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Mlada tvorba

Rozhovor o este mladej hudbe

Nedavnom sme sa v kratkosti zmienili o novej skladbe Ilju Zeljenku Osviencéim.
Dielo vyvolalo este v rukopise dost velky rozruch, ¢o sa nam zdalo byt psycholo-
gicky vyhodnou prilezitostou, aby sme z mladého skladatela ,vydolovali“ niekolko
zasadnych vyrokov.

Mlada tvorba: Najskor by ma zaujimali podrobnosti o tvojej novej skladbe.
Z akych pohnutok si ju pisal?

Ilja Zeljenka: Uz davnejsie som uvazoval nad zhudobnenim textu na tému
z obdobia druhej svetovej vojny, o utrpeni, ktoré priniesla narodom. Myslim
si, Ze umenie jej dosial nesplatilo celkom dan... Bisenn Mikulasa Kovaca sa o to
pokusala literarne presvedcivym spdsobom. Jej uc¢inok som chcel podopriet
hudbou - a z toho vyplyvali aj poziadavky na formu spojenia hudby s textom.
Ani jeden z tradi¢nych spésobov sa mi nezdal dost vhodny; pri sélovom alebo
zborovom speve sa straca zrozumitelnost textu a obsahové tazisko spociva len
na hudbe, v melodrame ma hudba zvicsa len ilustrujicu funkciu. Preto som
volil spdsob volného prednesu basnického slova, usmerneného iba rytmickym
zépisom diZky jednotlivych hldsok.

MT: Akt ulohu tu zastava zbor?

1Z: Zbor vi¢sinou dopliia recitdciu hudobnym rozvinutim niektorého délezi-
tejsieho textového tseku; alebo je zacleneny do orchestralneho zvuku, to znaci,
Ze nespieva na text, ale len na hlasky. Okrem toho som pouzil aj zborovi reci-
taciu, ktora je reprodukovana z magnetofénového zapisu. Reproduktory buda
umiestnené vzadu za publikom, ¢im vznikne dojem priestorovosti zvuku.

MT: To bol jediny zamer tejto zvlastnosti?

IZ: Nie. I$lo mi hlavne o navodenie vyraznejsej ,zahrobnej“ atmosféry.
Stredna cast basne, a teda aj skladby, obsahuje rozpravanie mrtvych viznov,
v ktorom licia svoj odchod zo Zivota. Okrajové casti spaja so strednou or-
chestralny sprievod, takze vznika trojdielny celok, stavebne zodpovedajuci
forme basne.



MT: Tvoja skladba prinasa mnoho novych podnetov, ako riesit niektoré zvu-
kové a vyrazové problémy. Toto hladanie (neviem, ¢i aj nachadzanie) je priznacné
pre mlada generaciu. Ako by si ju charakterizoval — jednou vetou?

1Z: Ak mam hovorit o mladej generacii, musel by som hovorit aj o sebe. A o se-
be povedat vsetko jednou vetou — to je proti nasej prirodzenosti...

MT: S4 jej problémy také zlozité?

IZ: Daju sa ako tak zhrnat o dvoch bodov. Po prvé: Nasa mlada generacia
nadobuda - ¢o je potesitelné — uz velkomestské rozmery, az sa to stava — co je
menej potesitelné — mdodou. Po druhé: nie je jednoliata, tazko by sa dalo hovo-
rit, Ze sa jej prislusnici snazia o jedno a to isté. (Tato jednota nemusi byt vo vy-
razovych prostriedkoch, ale skor v niektorych obsahovo-estetickych idealoch.)

MT: Vicsina sa, viac alebo menej uspesne, snazi o novy prejav. Nestaci to?

1Z: Nie, lebo prave tato snaha nesie so sebou kus nezodpovednosti.

MT: Tieto slova st v ostrom protiklade s tym, ¢o si doteraz v hudbe urobil.
Negovat konvenciu je predsa vyvojovou nevyhnutnostou, ktorou sa mladi —
a pravom — pysSia.

IZ: O vyvoj nie je treba sa bat. Ba musime mat na pamiti, ze si dokonca kon-
vencie, ktoré zachranujia. Zdoéraznujem, treba si to uvedomit, nech je to akokol-
vek proti srsti, proti elanu.

MT: Nevyvolava to v tebe rozpor?

1Z: Ano, a k tomu velmi silny.

MT: Neprekaza ti v praci?

IZ: Nie. Myslim si, ze u kazdého sa uplatiiuje podvedome a jeho subjektiv-
ne riesenie je prave zdrojom tej mnohotvarnosti, ktora sa od umenia vyzaduje.

MT: To je teda tvoja tedria umenia?

IZ: Nemam rad teorie, tob6z také, ktoré problémy zjednodus$uju. Prilisna ab-
strakcia je na $kodu vyrazu. No predsa, spominam si, mal som raz svoju ,tedriu“
umenia, ktort som vypracoval este ako gymnazista. Nieco také, ako Ze ,umenie
vznika na zaklade komplexov..“ Zdo6veril som sa s tym profesorovi (Gdajne es-
te zije), ktory mal telesni vadu... Povedal mi: ,,Ak raz budete mat o ruku alebo
dokonca o oko menej, uvidite, Ze tie dévody su predsa trocha zlozitejsie. Nie je
predsa umenie byt profesorom, zZe Zeljenka?!“

MT: Cim a akou skladbou mieni$ v najbliZ$ej budicnosti potvrdit konvenciu?

IZ: Koncertantnou symfdéniou pre velky slacikovy orchester. Najprv vSak
pockdm na predvedenie Osvienc¢imu, o ktory prejavil zaujem $éfdirigent rozhla-
sového orchestra Ladislav Slovak. A to znamena uz realnu nadej.

(Mlada tvorba, roc. 5, 1960, €. 6-7, s. 188)
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Peter Faltin

Zivot sovietskeho cloveka

PF: Ked'ide clovek do cudziny, robi si rozne plany, tykajice sa ciela, na ktory
sazameria pri pozorovani zivota v neznamej krajine. Ako skladatel ste si zrejme
zaumienili sledovat hudobny zivot v Sovietskom zvize.

1Z: Sledovat iba problémy sovietskeho hudobného zivota by znamenalo ochu-
dobnenie o mnoZstvo dojmov z tejto zaujimavej krajiny. Ba prave ako skladatelovi
mi neslo natol'ko o $pecidlne problémy a vbbec nie iba 0 hudobné. Snazil som
sa spoznat zivot sovietskych ludi v celej sirke. Usiloval som sa vycitit atmosféru
tohto zivota, no nie cez urcity okruh svojich odbornych zaujmov. O sovietskej
hudbe je koniec koncov kazdy z nas velmi dobre informovany. Pozname vela
diel, pozndme mnohé problémy, ba i takého Richtera po¢ujeme hrat skor u nis

— vlastne v Prahe — ako v Moskve. Ale chodit po leningradskych uliciach, pozo-
rovat ludi, ako nakupuja v obchodnych domoch, desiatovat medzi nimi v menze,
sadnut si do parku a sledovat, ako sa zabava sovietska mladez, obdivovat Sirku
rozlahlej ruskej stepi alebo trebars konverzovat so sprievodcom v metre... to
bolo pre mna sledovanie zivota v Sovietskom zvize. Pomocou takychto celkom
nendpadnych malickosti som po niekol'kych dnoch zac¢al celkom mimovolne ci-
tit, Ze som celkom v inom svete, prenikal som k podstate mentality sovietskeho
¢loveka. To by sa mi bolo asi tazko podarilo, keby som sa bol sustredil napriklad
iba na pozorovanie ¢innosti mladych skladatelov.

PF: Hovorili ste o sovietskom ¢cloveku. Mohli by ste byt konkrétnejsi?

IZ: Konkrétnejsi potial, pokial to dovoluje vyjadrovacia schopnost ludskej
reci. Myslim si vSak, Ze slova ako srdec¢nost, uprimnost, bezprostrednost a vel-
korysost vobec nemo6zu vyjadrit ten izasny dojem, akym na mna sovietsky
¢lovek zaposobil. Cheel by som zdoraznit hlavne hudobnost sovietskych ludsi,
a najmi mladeze.

PF: Zrejme mate na mysli vypredané koncerty a operné predstavenia.

IZ: Aj to, ale... Pozrite sa, uvediem takyto obraz. Mladez sedi v parku a spieva.
Alebo iny. Korzujtca skupinka bez harmonikara alebo gitaristu je na kijevskom
korze vzacna. A musim dodat, ze tito ludia nespievaju zle.
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PF: Konecne sme sa dostali k hudbe. V$imli ste si nieCo i napriek vasim Siro-
kym zaujmom aj na tomto poli?

IZ: Nechcem spominat uz velakrat opakované veci. Zaujala ma sirka repertoa-
ru sovietskych orchestrov (prave v ¢ase nasho pobytu v Moskve bol na programe
Stravinskij), ako aj ¢uly koncertny zivot a vzajomna vymena kultarnych hodnot
so zahrani¢im. Mal som moznost sledovat v preplnenej sale koncert Filadelf-
ského symfonického orchestra a bol som dojaty srde¢nostou a spontdnnostou,
s akou ho obecenstvo prijalo.

PF: Okrem toho, Ze ste spoznali kus nového sveta, dala vim tato navsteva
nieco ako skladatelovi?

IZ: Tu by som sa musel vratit k zac¢iatku nasho rozhovoru, aby ste ho pochopili
v plnej sirke. Nedavno som pracoval na hudbe k filmu Interhelpo. Pri stvarne-
ni ruskej krajiny, pri charakterizovani sovietskych ludi v ich beznom Zivote mi
nesmierne pomohlo prave to, Zze som ho dobre poznal a Ze uz za mojej navstevy
vzbudil vo mne celkom jedinecné pocity, pocity hlbokej umeleckej hodnoty, na
ktoré nie je mozné nikdy zabudndt.

(Slovenska hudba roc. 4, 1960, C. 11, s. 545-546)
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Ilja Zeljenka a hudba

?: Povedali by ste ndm nieco o svojej tvorbe?

IZ: Uz na VSMU som napisal niekolko skladieb, ktoré hral orchester Sloven-
skej filnarménie a ktoré nakrutil Ceskoslovensky rozhlas. Je to napriklad Suita
pre maly orchester, Klavirne kvinteto, moja Prvd symfonia, ktort som predlozil
ako diplomovu pracu, Dramatickd predohra a iné.

?: Ku ktorym z vlastnych skladieb mate najvrelejsi vztah?

1Z: Viete, ze najmladsie dieta je vzdy najmilSie. Ja mam také tri: symfonicka
skladbu Osviencim, svoju 2. symféniu a predohru Revolucna.

?: Je medzi nimi dajaky savis?

1Z: Ano, nepriamo na seba nadvizuji. Kym prva je charakteristickd svojou
pochmurnostou a az strasidelnymi polohami, ktoré diktovala sama téma, dru-
hé je jej protipdlom. Jej kompozicna technika je neoklasicistick4, a hoci to nie
je programova hudba, jej celkovy raz je prejavom radosti. Mnoho nefilozofuje,
iba sa raduje, je rytmicka, hrava a pohybliva. Revoluc¢nd predohra prezradza uz
svojim nazvom svoj obsah.

?: Je zname, ze ste napisali hudbu k celému radu kratkych filmov i k celo-
vecernému filmu Skaly a ludia. Akt ilohu hra filmova hudba vo vasej tvorbe?

1Z: Povazujem kazdy hudobny zaner, teda aj filmova hudbu, za rovnako ,,vaz-
ny*“. Je nova problematikou, ktort predklada k zvladnutiu. Pre mladych autorov
ma ten vyznam, zZe im umoznuje rychlu konfrontaciu s vlastnym uz nahratym
dielom, a to nahratym v prevaznom pocte pripadov vynikajicim orchestrom.
Nehovoriac o tom, ze ho uc¢i dramaticky mysliet a je teda dobrou pripravou pre
javiskovi tvorbu.

?: Iste nie je ni¢im zvlastnym, ze kazdy tvorivy umelec ma svoje vzory,
o ktoré sa opiera, ked si voli svoju osobitni vyrazovu cestu. Ktoré boli vase
vzory?

IZ: U¢il som sa najmé u ruskych a sovietskych majstrov: u Musorgského,
Prokofieva a Sostakovi¢a. Viete si predstavit, ked mi dirigent Slovak povedal
po zajazde v ZSSR, ze moju Prvti symféniu ukazal Sostakovicovi, ktory sa o nej
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kladne vyjadril a bol ochotny prijat ma za ziaka. V tejto veci ostalo vsak zatial
iba pri projekte.

?: Aké je, podla vasho nazoru, poslanie hudby a miesto v Zivote dnesného
cloveka?

IZ: Pri tejto veci musime zahodit staré meradla. Dnes plati heslo ,hudba
pre vsetkych®. Nesmieme ho vsak chapat schematicky. Mame dnes nezvycajne
velku sirku Zanrov, z ktorych kazdy ma v spolo¢nosti svoju funkciu. Hudobné
obecenstvo sa deli podla tychto Zanrov na viac kategérii. Nasou ilohou je naucit
hudobného posluchaca, aby vedel chapat o najsirsiu hudobnt oblast. Zasluznu
¢innost tu vykazuje Zviaz mladeze, prostrednictvom vychovnej akcie, abonent-
nych koncertov, ktoré dobrym vyberom a zivym sprievodnym slovom pribli-
Zuja posluchacovi najvyznamnejsie diela klasickej i sucasnej hudobnej tvorby.

(1962)
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Marian Vanek

Jeden z prvolezcov

S hudobnym skladatelom Iljom Zeljenkom som sa zoznamil pred tromi rokmi
v bratislavskom klube vytvarnikov, kde sme oslavovali vitazstva v ankete Smeny
na nedelu ,Vasich dvanast najoblibenejsich®. Ilja v tejto ankete vyhral odbor ,skla-
datel”, ¢ize stal sa najoblibenejsim hudobnym skladatelom na Slovensku.

Aby som Ccitatelskej obci dokazal, ze som schopny konverzovat aj so skladate-
lom, ktory robi vaznu hudbu, musim sa zmienit o tom, ze som v mladosti chodil
do hudobnej $koly na klavir. Vyhodili ma az na zaciatku siedmeho roc¢nika, ¢o
povazujem i teraz, po dlh§om ¢asovom odstupe, za jeden zo svojich najvicsich
zivotnych uspechov. Vtedy ma ucil profesor Polasek, ktory mal na kazdej ruke
Sest prstov. Podla toho si aj upravoval prstoklad. Ja som mal vtedy na kazdej ru-
ke iba po pét prstov.

Teraz sedi Ilja Zeljenka oproti mne, a to jediné, ¢o nas rozdeluje, je flaska
egyptského konaku, ktora stoji na stole medzi nami. Pytam sa ho.

JA: Tlja, prosim ta, ako je to s tvojim hudobnym vzdelanim?

ILJA: V zakladnom hudobnom vzdelani si na tom lepsie ako ja. Sice ajja som
chodil do hudobnej $koly na klavir, ale iba od svojho jedenasteho do trinasteho
roku. Uz lepsie som na tom s nadstavbou.

JA (Hrud sa mi vypla hrdostou, ze som zakladne vzdelanejsi ako Ilja. Ja som
vedel, preco mu kladiem taku zakernu otazku, ja som vedel, ze v zakladnom hu-
dobnom vzdelani som na tom lepsie. Potreboval som to vSak pocut z jeho ust.):
Akt nadstavbu si absolvoval?

ILJA: Po skonceni gymnazia som sa uchadzal s dvoma skladbami o prijatie
na Vysoku skolu muzickych umeni, kde ma aj podmienecne prijali.

JA: Dokonc¢il si tuto ustanovizen?

ILJA: VSMU som absolvoval Symféniou éislo 1.

JA: To bol iste nezvycajny nazov symfonie. Si dakde zamestnany?

ILJA: M6Zem ta potesit, momentdlne nie, ale bol som.

JA: Kde?
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ILJA: Najprv ako dramaturg Slovenskej filharmonie a potom ako dramaturg
v rozhlase.

JA: Ako som bol informovany, notova osnova ma este stale pat ciar a styri
medzery. Tazka doba, ktora na nas dolahla, ur¢ite dolahne i na vas, hudobnych
skladatelov. Spisovatelia alebo novindri mozu pisat medzi riadkami. Medzi ¢im
budes pisat ty?

ILJA: My piSeme medzi notovymi osnovami. Pre mna to nebude ni¢ nové, le-
bo uz v patdesiatych rokoch som pisal noty na pomocnych ¢iarach, de facto me-
dzi notovymi osnovami. Bol som extrémistom v tomto druhu tvorby. Extrémny
politik moze byt lavic¢iar alebo praviciar. Extrémny hudobny skladatel vSak pise
noty na pomocnych ¢iarach dole alebo hore od oficidlnej notovej osnovy. V tom
je podstatny rozdiel.

JA: Si autorom viacerych zndmych skladieb: Slacikové kvarteto, Druhé klavir-
ne kvinteto, Struktiiry atd., ale najviac sa hral v zahrani¢i Osvienc¢im. Ako to bolo
vlastne s tym Osviencimom?

ILJA: Osviencim dostal cenu Zvizu ceskoslovenskych skladatelov. Potom ho
prihlasili do sutaze UNESCO, kde ziskal medzi sto skladbami jednu z dvanas-
tich cien.

JA: Ktoru?

ILJA: Neviem. Dvanast vitaznych skladieb potom uvadzali vo vSetkych clen-
skych statoch UNESCO.

JA: A bol si vobec v Osviencime?

ILJA: Nie.

JA: Takze sa Osvienc¢im nemdze pokladat za koncentracnu skladbu, ale skor
za koncentracnu zalezitost. Kedy si bol posledny raz na koncerte?

ILJA: Prednedavnom v Smolenickom zamku, kde bolo sympézium o novej
hudbe. Pred koncertom rozdali organizatori pritomnym ddmam a slecnam
bonboniéry, ktoré mali na pokyn naraz otvorit. Jedna dama, alebo to bola slec¢-
na, presne uz neviem, sa nezdrzala a bonboniéru otvorila skor. Vzapiti vykrikla.
V bonboniére bola biela mys.

JA: Organizatori zrejme neratali s mlsnostou, alebo s jednou z najzakladne;j-
sich zenskych vlastnosti: so zvedavostou...

ILJA: Hej, a experimentalny koncert bol v kulmina¢nom bode ochudobneny
0 hromadné vykriky.

JA: Ale i napriek tomu si myslim, zZe tento experiment ma amatérsku prichut.
Predstav si tie melodické vykriky, ktoré by nastali, keby sa na tomto koncerte
zacastnili vylucne ¢lenky Spevackeho zboru moravskych uciteliek...

ILJA: To by uz bola profesionalita. Predpokladam, ze na buduci rok buda
v bonboniérach vevericky, potom kuny, vlci atd.

JA: Slovom, od najnizsich cicavcov po najdokonalejsich. Ak sa na tomto kon-
certe zucCastnim o pétdesiat rokov aj ja, viem si predstavit zdesenie hudobne
vzdelanej mamicky, ktora najde v bonboniére svojho nezbedného synceka.
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ILJA: Nie tak, mna zaujima skor dokonalost tejto myslienky umocnena tech-
nikou. Publikum by malo sediet na koncerte v elektrickych kreslach. V kulmi-
nacnom bode, vo vrchole skladby by sa do kresiel pustil prad a publikum by bolo
popravené. Neviem si predstavit dokonalejsi kulminacény bod.

JA: Ani ja a dufam, ze u nas nebude zrusSeny trest smrti a popravovat sa bu-
de tymto sposobom, ale ¢o sa stane, ked obsluhovatel pradu bude $ibal a zapne
prad pred kulmina¢nym bodom skladby?

ILJA: Na tom ani tak nezalezi, chcel som povedat iba to, Ze Sokovat by mala
hudba, a nie pomocné prostriedky.

JA: Ako badam, mas velmi rad Sokovanie. Pamitam si, ako si ma pred tromi
rokmi zaical do tajomstiev lezenia a ja som sa stal potom naruzivym protago-
nistom tohto nezvyklého Sportu. Bolo to na terase v Klube vytvarnikov, kde sme
sa spolu prechadzali na vyvysenom zabradli, ktorého sirka bola asi pit centimet-
rov a ty si si nanom, ak sa dobre pamétam, aj pospal. Ty si vlastne prvolezcom.
Kedy si zacinal s lezenim?

ILJA: Uz pred rokmi. Prvy raz som liezol na Steinerovej ulici na Siestom po-
schodi o pol siedmej vecer. Clovek si velmi dobre pamiita, ¢o robi prvy raz. Je to
akoby caro prvej noci, preto ta presnost. Nebolo to este vyspelé lezenie, bola to
iba odnoz lezenia poznamenana vsetkymi prvkami zaciato¢nictva, bolo to skor
spustanie. Preliezol som na druht stranu zabradlia balkéna a predvadzal som
tam rozne zoskupenia nenarocnych cvikov. Pozname rozne druhy lezenia. Naj-
beznejsie je okno—okno, dalej pozname okno-balkdn, balkén—okno a okno-zem...

JA:V poslednom pripade je to viac dopad ako lezenie...

ILJA: Pri lezeni velmi zalezi na odhade vzdialenosti jednotlivych opornych
bodov, aby si dotycny lezec vedel zvolit najpriliehavejsiu techniku lezenia. Sa-
mozrejme, svoju tlohu tu hra i druh omietky, okno a architektira.

JA: Pri akom druhu omietky sa najtazsie lezie?

ILJA: Najtazsie sa lezie pri travertinovych obkladackach. St hladké, takze le-
zec sanema o ¢o zachytit. Raz som uz liezol pri tomto druhu omietky. Bolo to na
piatom poschodi v Suvorovovom internate. Liezol som okno—okno, takze som
sa nemal ¢oho zachytit, a preto som volil mierny skok. VSetko dobre dopadlo.

JA:V akom stave lezies?

ILJA: V stave blazenosti. Lezec nesmie nikdy liezt totalne triezvy. Lezenie
vyplynie samo z vnitornej potreby lezca. Lezec sa nikdy nesmie producirovat
pred okolim a takisto nikdy nesmie liezt za prizemnymi cielmi.

JA: Myslim, ze mas$ pravdu. Potvrdzuje to aj moja prihoda. Doniesol som sy-
na zo $kdlky domov. Zvonim a nikto mi neotvara. Kltce som si zabudol doma.
Zvonim u susedov, Zeny a kltic¢ov nikde. Povedal som synovi, aby ma ¢akal na
chodbe. Otvoril som okno na chodbe a liezol som okno-balkén. Stastne som
sa dostal na balkdn, roztlacil som balkénové dvere a vkrocil do kuchyne. V ku-
chyni sedela za stolom samodruhd Zena, ktora vébec nebola mojou manzelkou,
aneznamy muz. Nevedel som, ako sa zachovat v tejto zlozitej situdcii. Pozdravil
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som, myslim, ze som sa spytal, ako sa maja, a utiekol na chodbu. Slovom, zle
som odhadol okno na chodbe, takze som preliezol k susedom, ktori byvaji nad
nami. Klinec za celym pripadom dal mo6j syn, ktory ma ¢akal na chodbe. Ked
ma zbadal, nevinne sa spytal: ,,Oco, netrafil si?“ Musim podotknut, Ze vSetko sa
skoncéilo dobre vdaka tomu, Ze som nebol celkom triezvy.

ILJA: Lezenie je jeden z druhov neznamej umeleckej ¢innosti. Ked leziem —
nikdy nemyslim na to, ako dopadnem. Takisto nemyslim na to, ako dopadne
moja nova skladba u publika alebo kritiky.

JA: Zaoberas sa horolezectvom?

ILJA: Horolezectvo ma nikdy nezaujimalo. Horolezectvo je iba jeden z ama-
térskych druhov lezenia. Nemam rad ¢cedokarske pripravy a dopravu k hore,
nemam rad rézne druhy vystroja, ktoré zabezpecuju horolezca pred padom.
Horolezectvo straca na vyzname istenim.

JA: Poznam horolezca, ktory liezol okno—balkén, pre nas by to bola hracka,
okno bolo od balkéna vzdialené iba niekol'ko centimetrov, a doty¢ny horolezec
si obliekol kompletny vystroj a este sa aj istil lanom...

ILJA: Lezenie tizko stvisi so Sokovanim. Napriklad s klopanim neznamym
ludom na okno. Kiezby som vedel tak sokovat aj v hudbe. Hudbe rozumie ma-
lokto, ale ked vlezie$ niekomu do okna — tomu porozumie kazdy.

JA: V tom, Ze naSe lezenie nepozna istenie, prave v tom vidim kus poézie.
Nemusime hovorit o nespornych vyhodach lezenia pred horolezenim. Kym
horolezec straca enormné mnozstvo ¢asu tréningom, pripravami, zakipenim
a oSetrovanim vystroja, cestou k hore alebo $titu, my lezci, prvolezci, prvosienky
lezenia, mozeme liezt kde a kedy chceme. A ten prekrasny pocit nebezpecenstva,
na ktory nikdy nemyslime...

ILJA: Lezenie vyviera z potrieb spolocnosti, v ktorej Zijeme. Obsahuje urcity
nedefinovatelny prvok mysticizmu. Napriklad gotické stavby poskytovali ne-
skonalé moznosti na lezenie. So zdnikom gotiky imerne zanikalo i lezenie. Vel-
mi ma tesi, ze na nasich detskych ihriskach nainstalovali r6zne druhy lezaciek,
podliezaciek, nadliezaciek a vliezaciek. ESte nic¢ nie je stratené, este vela moze
urobit v lezeni nasa mladez, ktora ma zdravé jadro.

JA: Podme.

Otvoril som okno. Potom sme v pritmi noci, pod oblohou posiatou hviezdami,
niekolkokrat zliezli okno-okno a balkén—okno. Mesiac krasne svietil, bol spln,
flaska egyptského konaku civela prazdnotou a nas hrial prijemny pocit, Ze po
nas pridu ini, lebo dnes patri budicnost mladezi.

(Zivot 1969, ¢&. 22, s. 8-9)
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Milan Adamciak
O Hrach, festivale ISCM a inom...

V poslednej dobe nejedna skladba z dielne strednej a mladsej generacie slovenskych
skladatelov Novej hudby vzbudila nemaly zaujem zahranic¢ia o nasu sucasni hudbu.
Dokazom toho je predovsetkym prezentacia slovenskych diel na medzinarodnych
festivaloch sucasnej hudby, uspechy v kompozi¢nych sitaziach. Vedla tspesnych
skladieb Jozefa Malovca, Tadeasa Salvu, Jozefa Sixtu a inych vynikli najmé Hry pre
13 spevdkov a bicie ndstroje od Ilju Zeljenku. Premiéra tejto skladby odznela na to-
horoc¢nych III. seminaroch pre Novi hudbu v Smoleniciach v podani Slovenskych
madrigalistov. Onedlho na to dielo odznelo na festivale Medzinarodnej spolo¢nos-
ti pre sucasnt hudbu v Bazileji. Zaroven bola skladba ocenend v medzinarodne;j
tribiine UNESCO a zaujimajua sa o nu viaceré eurdpske i mimoeurépske hudobné
centrd. Slovd autora sa pokusia priblizit nam tato zaujimavi hudobnt kompoziciu.

MA: Casto sa stava, Ze skladatela podnieti k napisaniu skladby nejaka vonkaj-
sia okolnost, napriklad zaujem urcitého festivalového vyboru, pripadne sklada-
telska sutaz. U Hier sa nam tato savislost vybavuje o to napadnejsie, Ze skladba
v nevelkom ¢asovom rozpiti odznela na dvoch podujatiach sti¢asnej hudby. Bola
tvoja skladba pisana na nejakt urciti objednavku?

1Z: Pokial sa tyka predvedenia Hier v Smoleniciach i vo Svajéiarsku, nestvi-
selo to so ziadnou konkrétnou objednavkou. Hry som pisal predovsetkym pre
Slovenskych madrigalistov. Uz davnejsie ma poziadali o nejaka vokalnu kom-
poziciu. Stale som to vSak oddaloval — nie snad preto, Ze by som nechcel vyho-
viet ich Zelaniu, prave naopak: nechcel som napisat hocico. Mal som v timysle
skladbu na nich, ako sa povie, priamo nasit. A trvalo to takmer pét rokov, kym
som pristupil ku komponovaniu Hier.

MA: Tvoj zamer sa teda vydaril. Slovenski madrigalisti interpretuju Hry sku-
to¢ne vyborne. Mohol by si povedat, akii kompozi¢ni metddu si pouzil? Preco
st Hry hrami?

IZ: Nazvy nemozno brat smrtelne vazne. S tym su spojené vel'ké trampoty.
Nazov je vsak navodom pre konzumenta. [udia sa ¢asto cez nazov priblizuju
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k skladbe. Ja osobne si s nazvom nerobim tazkosti, ¢astokrat mam skladbu uz
hotovi a neviem, ako ju oznacim. Hry? — Je to hravé — nech sa to teda vola Hry.
A kompozitna metdda. V prvom rade priestorovy mobil, pohybliva plastika. Spe-
vaci nespievaju z jedného fixného miesta, preskupuju sa, st rozptyleni, v kruhu,
navzajom si akoby odpovedaju, lava strana pravej a pod. Spievaju i pocas pohybu.
To je jeden z momentov. Organizacia zvukového materialu? Nerad pouzivam
nejaku fixni kompoziéni metédu, nechdvam sa ¢iastoéne niektorou inspirovat.
V Hrdch ide v podstate, neviem to presne nazvat, o zhustovanie a zriedovanie
v case. Nie vSak o narastanie poctu hlasov. Ide o pohyb intervalov ticha. Je to
pulzacia v priestore, nevnima sa ako metrum. Ostatne, nerad analyzujem svoje
skladby. Na to su ini, povolanejsi.

MA: A ako je to s inStrumentaciou?

IZ: Chcel som, aby spevaci aj spievali, aj sa hrali. Jednou z hier je hra na hu-
dobnom néstroji, hra so zvukmi. Pochopitelne, pokial je to mozné. Predovset-
kym tato hra nesmie byt prekomplikovana. V Hrdch st momenty, ked interpreti
pocas pohybu spievaja aj hraja, s tym savisi vol'ba nastrojov (zvonceky, hrkal-
ky, bubny...). Nesmel som pisat ni¢ prilis zlozité. Stratil by sa potom zakladny
element — hra.

MA: Niektoré partie Hier posobia miestami volne, akoby improvizacne. Po-
uzil si v zapise skladby i prvky aleatoriky?

1Z: Napriek tomu, ze niektoré miesta skutotne posobia volne, spontinne, je
zapis presny. V tomto ohlade som interpretom nenechal Ziadnu volnost. nie
vsetko savsak dd presne zapisat. Niektoré tiseky — najma ich textova cast — som
musel prekonzultovat priamo s madrigalistami. Napriklad prechod od u cez
i1, y do i nie je mozné preniest presne na papier. Mohlo by sa stat, Ze vysledny
zvukovy efekt by bol odlisny od méjho zameru. D4 sa to sice v legende opisat,
lepsie je to vsak priamo vysvetlit interpretovi.

MA: Domnievam sa, ze v tvojom hudobnom vyvine improvizacia zohrala
nemalu dlohu.

1Z: Mas pravdu. Ako klavirista som si doma osem rokov improvizoval. A stava
sa to obcas aj teraz. Hraval som na klaviri a zaznamenéaval to na magnetofone,
potom som si takto nahravku vypocul a doplrial som ju. MéZem povedat, Ze
takyto druh ,komponovania“ mi velmi imponoval. Casto som sa takto s klavi-
rom a magnetofénom hraval.

MA: Teda opit hry. Ako je to ale s ich textom?

I1Z: Texty si pripravujem sam. Je to najistejsie. Tazko vak mozno hovorit
o nejakom plynulom texte. Text v Hrdch nie je zdrojom literarnej informacie, st
to len znelé slové, osamostatnené od svojho vyznamu, in$pirované latin¢inou.
Je to hra so slabikami, so zvukmi. Naviac, snazil som sa vyuzit tu viaceré Gstne
prejavy — smiech, Sepot, hovor, vykriky, spev atd.

MA: Jednym z najdolezitejsich prvkov Hier je priestor, pohyb. MoZno Hry
nazvat priestorovou kompoziciou? Domnievas sa, Ze ich mozno niekam zaradit?
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IZ: O tom ja nerozhodujem. A, pravdupovediac, ani ma to nezaujima, co sa
k comu zaraduje. Nezaujimaju ma prudy, ktoré sa o nieco usiluja a sudni znal-
ci ich potom zaraduji pekne do $uflikov. St rézni autori, ktori sa zaradili sami.
A moje zaradenie? Nie som proti tomu, ja sam sa nemo6zem posudzovat. A ked
niekto napise nieco, ¢o je proti mdjmu nazoru, je to vzdy lepsie, ako keby sa
nepisalo nic.

Priestorova kompozicia? Nerobil som priestorové veci, neurobim Hry II.,
III. atd. Problém priestoru je vsak rozhodne zaujimavy. Nemam dost prehlad
o podobnych veciach. Ostatne, spominam si na jednu svoju starsiu kompozi-
ciu, bohuzial, partitara sa stratila a skladba nebola predvedena. I$lo o dielo pi-
sané k odhaleniu pomnika na hrobe basnika Ivana Kraska. Interpreti mali byt
roztraiseni po cintorine a skryti za hrobmi. Malo to byt akési maximalne ste-
reo predvedenie vo volnej prirode. Okrem tejto skladby som neurobil ziadnu
priestorova kompoziciu.

MA: Narodna, a po nej medzinarodna komisia vybrala tvoje Hry pre toho-
rocny festival ISCM v Bazileji. Ako to bolo s vol'bou interpreta pre tento festival?

1Z: Mal som $tastie (myslim si, Ze to m6zem takto povedat), ze Hry su ko-
mornou skladbou. Komorny subor si mohol skladatel, ktorého dielo malo byt na
festivalovych koncertoch hrané, vybrat sam. Samozrejme, ze ja som sa rozhodol
pre Slovenskych madrigalistov. Dielo mali nastudované, mal som moznost byt
naich skuskach, bol som na premiére v Smoleniciach. Myslim si, ze Madrigalisti
boli pre festival ISCM ti najpovolane;jsi. Inak to bolo s orchestralnymi skladbami.
Ich interpretmi boli bud tamojsie symfonické telesd, pripadne tie, ktoré tam na
festivale hostovali.

MA: Pokial viem, spolu s Madrigalistami si bol v Bazileji aj ty...

IZ: Ano. Do Svajtiarska som isiel dost skepticky. Ludia tam Ziji na trovni
kultirneho blahobytu. Pochopitelne, ze som ocakaval mensi zaujem o festiva-
lové koncerty. Bol som ale velmi prekvapeny. Na koncertoch bolo tplne nabi-
té divadlo. Napriklad moje Hry odzneli na matiné, vonku bolo stragne horico
a v divadle napriek tomu bolo velmi vela ludi.

MA: A aky bol ohlas na tvoju skladbu?

IZ: Nezazil som es$te na svojom koncerte taky ohlas ako tam. Bolo to pre mna
skutotne milé prekvapenie. Publikum spolu zilo s tou hudbou. Mal som taky
prijemny sviato¢ny pocit. Ohlas bol netradi¢ne koncertny ¢i divadelny, poslucha-
¢i sa koncertu plne zucastnili, bola to akoby ich hudba. I'udia sa proste nechali
strhnut. Mal som pocit, ze kricali g66l. Tento druh ohlasu u nas nejestvuje (ne-
hovoriac o ohlase na si¢asni hudbu!). Pre nasinca je nieco také nepochopitelné.
Nemame u nas taky bezprostredny pristup k hudbe a vobec k umeniu.

MA: Z1castnil si sa okrem koncertu, na ktorom odzneli tvoje Hry, eSte neja-
kého podujatia? Mbzes nieco povedat o skladbach tvojich zahrani¢nych kolegov?

1Z: Zial, bol som iba na dvoch koncertoch. Okrem toho »,mojho“ este najednom
symfonickom. Festival ISCM stéle prinasa ten isty problém svojej dramaturgie
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— pestré vselico, festivalové koncerty su akymsi kaleidoskopom sticasnej hudby.
Mnohokrat je to na ukor vyznenia vybornych skladieb, ktoré boli ochudobnené
susedstvom nie vzdy uspesnej skladby. M6Zem vsak povedat, ze na koncertoch,
ktorych som sa zucastnil, odzneli interesantné skladby. Napriklad v podani vo-
kalneho sexteta z Talianska zaznela kompozicia Sylvana Bussottiho. Bola sice
trochu akademicka na moj vkus, rozhodne vSak nie nezaujimava. Stbor bicich
nastrojov predviedol skladbu japonského skladatela Sinoharu, tiez to bolo po-
zoruhodné dielo. Slovenski madrigalisti okrem mojich Hier uviedli dielo gréc-
keho autora Terzakisa. Na tom istom koncerte bol predvedeny akysi happening,
snad hudobné divadlo. Na pocuvanie ale bolo dost nezazivné a ako divadelna
zalezitost malo napadité — bolo to zna¢ne bandlne. Asi pol hodiny tam hraci
tikli do vietkého, ¢o im bolo po ruke. Bavili sa s konskou lebkou — dali jej zhlt-
nut partitaru atd., napokon bubenik vycerpanim akoby omadlel. Bolo to proste
také nezazivné cirkusové ¢islo, jednotvarne podfarbené elektronickou hudbou.
A druhy koncert, symfonicky — ¢o mézem k tomu povedat? Dramaturgia bola,
ako som spominal, znatne nesuroda; odznelo tu vedla seba vsetko mozné. Od
webernovskych kompozicii po aleatoriku. Oznacil by som celu tuto zalezZitost za
Webernovo obnosené sako — niekto si moze dat usit Saty na mieru, ale neurobi
to, pretoze sa domnieva, ze obnosené sako mu sved¢i viac — pretoze je prave
v mdde. Nechcem sa vSak vyjadrovat ako kritik. Tak som to vnimal ja. Je to moj
¢isto subjektivny nazor a je mozné, ze sa aj mylim.

MA: Ak porovnas predvedenie Hier v Bazileji a v Smoleniciach, boli badatelné
nejaké odlinosti? Mam na mysli predovsetkym problém priestoru, akustiky...

1Z: Iste, rozdiely boli. V Smoleniciach to bolo skuto¢ne komorné predvedenie.
Priamy kontakt s publikom bol velmi vitany a vyhodny. V Bazileji boli Hry in-
terpretované vo velkom klasickom divadle. Na rozdiel od smolenickej premiéry
nebolo mozné obklucenie publika. Interpreti vystupovali na javisku, ktoré bo-
lo rozsirené o zakryta orchestralnu jamu, mohli sa teda rozvinut, rozostapit
do polkruhu. Jediny kompromis vo¢i povodnej verzii bol prave v nemoznosti
obklicenia a, pochopitelne, nemohli vyjst tak presvedé¢ivo ako v Smoleniciach
efekty pocas kruzenia spevakov okolo vlastnej osi. Celok ale vyznel dostatoéne
presvedcivo a boli dosiahnuté i viaceré stereo efekty.

MA: Okrem Smolenic a Bazileja boli Hry este niekde predvedené?

I1Z: Ano. Slovenski madrigalisti uviedli Hry potas svojho vystipenia v Ju-
hoslavii. Bolo to na festivale starej hudby a Hry odzneli ako mimoprogramové
¢islo. U nas maja Hry byt predvedené 6. novembra na prehliadke novych diel
slovenskych autorov v Ziline. Je to podujatie, ktoré organizuje Zviz slovenskych
skladatelov predovsetkym pre zozndmenie sa s novSou tvorbou najmi v mes-
tach ,periférie“ — toho roku v Ziline a v Trnave. Okrem tohto uvedenia Hier sa
pripravuja este niekol'ké v zahranici (Helsinki, Sydney atd.).

MA: Mbzes$ zaverom spomenut nejaky zazitok spojeny s predvedenim Hier
vo Svajéiarsku?
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1Z: Samozrejme. Bol to velmi mily zazitok. Po koncerte ma boli poziadat o au-
togram dve malé deticky. Bol som milo prekvapeny. Nieco podobné som zazil
nedavno, ked mi bol doruceny list — tiez od zberatela autogramov — z nejakého
mestecka zo Spojenych $tatov. Nenasiel som to na ziadnej mape a neviem si
predstavit, odkial sa méj priaznivec vobec dozvedel, Ze existuje nejaky skladatel
Tlja Zeljenka. Je mi to zatial zahadou.

(Hudobny Zivot, ro¢. 2, 1970, €. 22, s. 3)
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Milan Adamciak

Ide o napad

V tychto drioch sa nahrava hudba pre televizny film Ernesta Strica a reziséra Jiriho

Svobodu Taky obyéajny dert, ktorého premiéru programuje Cs. televizia v auguste

na vyrocie SNP. Jej autorom je Ilja Zeljenka, azda najplodnejsi prislusnik novej

skladatelskej generacie na Slovensku, ktora vstapila do povedomia hudobnej i fil-
movej a televiznej verejnosti po roku 1960. Skomponoval asi 100 filmovych hudieb,
z toho pre 21 celovecernych filmov. Z odvysielanych televiznych filmov spomen-
me asponi Romdn o base a z televiznych inscenacii Vanc¢ikovu Priehrstie vzdychov

o franctzskom spisovatelovi E. Zolovi.

Milan Adamciak: Skor nez sa dotkneme vlastnej problematiky hudby pre
film alebo televiznu inscenaciu, moze$ povedat par slov o tom, ako si sa dostal
k tomuto zanru tvorby?

IZ: Bolo to uz davno, tesne po tom, ako som skoncil stidium. Priatelil som sa
s vtedaj$imi absolventmi FAMU ajeden z tychto mojich priatelov, Miro Hornak,
ma vyzval k hudobnej spolupraci. Naramne sa mi to hodilo. Jednak preto, zZe
som mal uz davnejsie v imysle ,zavrtat sa“ i do tejto oblasti kompozicnej praxe,
a pravdaze, kvoli finanénému efektu. Mojou prvou filmovou pracou bola hudba
pre film Tu krdcajii tragédie. ReZisérom bol Stefan Uher.

MA: Ked spominas reziséra, opakuje sa meno daktorého slovenského reziséra
vo filmovom time, v ktorom si p6sobil; inak povedané, mas reziséra, s ktorym
sa ti zvlast dobre spolupracuje?

IZ: Hm, tazko povedat. Predovsetkym nie ja si vyberam reziséra. To on pri-
de za mnou a povie mi: ,,Urob mi hudbu® Ja som sa, samozrejme, chytal kazdej
prilezitosti. Najcastejsie meno? Zrejme Uher. Robil som hudbu pre vSetky jeho
filmy okrem Organu — tam je Bachova hudba. Ale i ked sa mi s Uhrom velmi
dobre pracovalo, musim povedat, ze mi nedal vela priestoru pre hudbu. Bol prili$
filmovy: ¢o mohol povedat kamerou, k tomu nepotreboval hudbu. To bola jedna
stranka. Druha — ale podstatna — bola t4, ze pri Uhrovi som mohol pouzit ,,svoju
hudbu®. To znaci, ktort by som bol pisal i bez filmového platna.

24



MA: Aka filmova tematika ti najvac¢$mi vyhovuje?

IZ: Robil som hudbu ku kadecomu. V podstate nemam vyhraneny zaujem
o nejaku urcita tematiku — bolo by to nerentabilné... Vystriedal som dokumen-
tarne filmy hranymi, kratke celovecernymi. Pre kratky film sa tazsie sklada ako
pre hrany film. Ale mam rad tieto filmy, dovoluju skladatelovi napaditost. Azda
najrads$ej mam filmy s vytvarnou tematikou. V tejto oblasti som si dovolil taky
experiment, zlepsovak. Napisal som skladbu skor nez bol hotovy film — samo-
zrejme, scenar alebo aspon minutaz som uz poznal. Nebyvalo zvykom, aby sa
film robil na hudbu, bolo to vzdy naopak, ale stretol som sa s porozumenim ko-
legov rezisérov. Takymto spésobom vzniklo niekol'ko autonémnych skladieb.
Napriklad Hudba pre zbor a orchester (film Koloman Sokol), Struktury (film
Dusa kameria), Meditdcia (film Mikulas Galanda) a iné.

MA: Nepdsobi na taktto hudbu potom rusivo zostrih alebo prelinanie s textom?

1Z: Nie. V tychto filmoch nie je iny zvuk okrem hudby. Ani rec. Je v nich Cis-
ty obraz a prave tak c¢ista hudba. Je to idedlne — nechat hovorit obraz a hudbu
samé za seba.

MA: Popri hudbe sa stretdme vo filme i s inymi zvukmi patriacimi k obrazu.
Skladatel musi zrejme s nimi pocitat a pripadne ich vClenit do obrazu.

IZ: Nie vzdy. Je samozrejmé, ze s nimi pocita. To, do akej miery ich skladatel
respektuje a vyuZije, zalezi na nom. Mne sa tak stalo s hudbou pre Hornakov film
65 000 000. Bol to celove¢erny dokumentarny film z vojny. Mal som k dispozi-
cii zvukovy pas a pouzil som ho pri skladani filmovej hudby; napriklad strelbu
som nahradil generatorovymi zvukmi s podobnou hustotou. Bola to vobec prva
elektronicka hudba vo filme u nas. A bolo to Gspesné.

MA: Hovoril si o ,vlastnej“ hudbe. Je vari podmienkou filmového skladatela
pisat hudbu pre film odchylnym rukopisom nez hudbu koncertna?

IZ: Nie je problém pisat hudbu pre film. Podstatné je vediet vycitit, kde ma
a kde nema byt hudba — o tom spolurozhoduje, pravdaze, i rezisér. To, aka
hudba kam patri, je ind vec. To vyplynie zo samotného filmu. Hacik je inde,
v tom, ¢i je skladatel filmovo, dramaticky citiaci ¢lovek. Filmova hudba nema
byt opisna. Nie je dolezité pouzit napriklad k pohrebnému sprievodu smutocny
pochod. Ide o napad. Prave ten mbze podopriet obraz, jeho atmosféru. Pravda,
obcas sa vyzaduje motivicka pribuznost. Nie je to vsak taka praca s motivom
ako pri komponovani koncertnej hudby. Autor ma urcita minutaz, tempo scén,
ich rytmus, naladu. Je vylucne jeho vecou, ako ich da dohromady. Nemozno
si vsak narokovat urcity $tyl, ktory autor reprezentuje svojou hudbou mimo
filmového platna. Charakter filmu si vyziada svoj typ hudby. Filmovy sklada-
tel musi vediet pisat vSetko — od dychovky po symfonicky orchester, tanecnu
hudbu tak isto ako hudbu v $tyle minulych storoci. Ked na to nestaci, siaha
po archive, alebo hlada skasenejsieho kolegu. Pokial sa mna tyka, nepisem
jazz ani tanecnd hudbu jemu podobnu. Na to su lepsi skladatelia. Podobne je
to i s obsadenim. Pisal som hudbu pre sdlovy nastroj, pre dve gitary a trubku,
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pre vokalne teleso i symfonicky orchester. Pre film o historii slovenskej kine-
matografie som hudbu ani nenapisal, improvizoval som na klaviri tak, ako to
byvalo este v ére nemého filmu.

MA: A hudba pre televizne inscendacie?

IZ: Neviem o inych problémoch, nez aké sa vyskytuju pri filmovej hudbe.
V podstate je to také isté. Rozdiel je viditelny iba v technoldgii, vsetko ostatné je
totozné. Filmova hudba nie je tvorivou epizddou, vyzaduje si od skladatela také
isté vypitie ako koncertna tvorba. A navyse, treba respektovat mnohé faktory,

od ktorych zavisi jej opodstatnenost, jej adekvatnost s filmovym ¢i televiznym
zdznamom obrazu. A to nie je malickost.

(Televizia, ¢. 33, 9-15 august 1971, s. 4)
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Jana Suhajdova-Lengova

Pokrok nemozno dosiahnut
bez ,zakladného vyskumu®

S menom skladatela Ilju Zeljenku sa nezriedka stretavame v koncertnych bulleti-
noch, prihovara sa nam recou tonov z rozhlasového vysielania i z gramofénovych

platni, jeho diela zazneli vo Varsave. Benatkach, Moskve, Thilisi, Luxemburgu,
Diisseldorfe, Bazileji, Kodani, Parizi... Z prvej profilovej platne umelca sa na nas

diva jeho tvér, vaZna, zahiben4, akoby stdle premy$lajica. Napisal okolo $tyridsat
kompozicii a jedna z najnovsich — takmer 45 minut trvajiuca Baletnd symfonia —
bude mat 5. mdja t. r. svoju premiéru.

Jana Suhajdova: Je to vase prvé baletné dielo. Co bolo impulzom k jeho vy-
tvoreniu?

Ilja Zeljenka: Napisat balet by som sa saim od seba zrejme nikdy neodhod-
lal. Asi pred tromi-styrmi rokmi ma oslovil prazsky rezisér Petr Weigl a dal mi
takuto ponuku. Namet, ktorého libretistom a zaroven choreografom je Franti-
sek Pokorny, mal uz pripraveny. Nie je to pribeh konkrétny, ani abstraktny, ale
symbolicky. Predstavuje boj pozitivnych a negativnych sil v spolo¢nosti; v centre
diania stoji hrdina a jeho alter ego, ktoré sa mu ¢asto vysmieva, je skeptické, no
vo chvilach rozhodovania ho povzbudzuje. V zavere splynt do integrovaného
celku. Premiéra diela bude pri prileZitosti 35. vyrocia oslobodenia a toto jubi-
leum predurcuje jeho inscenacny charakter.

JS: Preco prave Baletnd symfonia?

1Z: Vzdy mi robilo problémy skladbu konkrétne pomenovat. Hudba si ma za-
chovavat svoje specifikum a tazko ju vyjadrit ¢i opisat slovami. Preto nechcem,
aby nazov putal pozornost. Podobne je to aj s kompozi¢nou technikou, ktora sa
ma prisposobit tomu, co skladatel chce povedat. Dielo v javiskovom predvedeni
bude mat zrejme iny titul, to som vSak prenechal inscenatorom.

JS: Dramaticka Baletnd symfénia vyrasta vo svojej podstate z rydzo hudob-
nych zakonitosti a rozvrhli ste ju do Styroch casti...

IZ: Nakolko neslo o zhudobnenie presného libreta s konkrétnymi pribeh-
mi a dejovym rozvijanim, mal som ako skladatel znaé¢nt volnost pri realizacii
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hudobnej formy. Prva ¢ast exponuje negativny svet s celou jeho naliehavostou
a brutalnou prevahou, ¢comu hrdina nevie vzdorovat. Druha ¢ast predstavuje
akési ,la dolce vita“ — svet radosti a povrchnej blazenosti, no hrdina zvodom
odolava. A konflikty sa dalej stupnuji. V zaverecnom finale hrdina a jeho alter
ego moralne vitazia nad svetom nasilia a nenavisti. Tato ocistnu katarziu spre-
vadza vnutorna vyrovnanost, vyjadrend nie apotedzou, ale upokojujacim sa
hudobnym procesom.

JS: Hudobné vydavatelstvo OPUS prislo velmi pohotovo s gramofénovou
nahravkou tohto baletu. Interpretmi st Orchester Smetanovho divadla v Prahe
s dirigentom Ondrejom Lendrdom. Dnes je uz samozrejmostou, ze divadelné
scény su vybavené dobrou zvukovou technikou. Teda aj realizacia kompozicie
na pase, resp. gramofénovej platni dopredu sluzila istému cielu.

1Z: Ano, je to tak. Balet sa bude robit podla tejto nahravky, a nie nazivo;
ide totiz o narocné dielo tak po interpretacnej stranke, ako i pre velké obsa-
denie orchestra. Pévodne mal skladbu nahrat prazsky dirigent Simon, ale asi
tri tyzdne pred nahravanim tazko ochorel. Poprosil som preto Lenarda a on
kompoziciu za kratky cas nielen nastudoval, ale aj vynikajaco zadirigoval. Ob-
div vyvolal i u hracov orchestra, ktori vyslovili zelanie spolupracovat s nim
Castejsie. Treba podotknut, Ze orchester sa vypol k skutocne stustredenému
a vybornému vykonu.

JS: Napisali ste uz $tyri symfénie, ta posledna je Baletnd. Necitite sa byt tak
trochu typom symfonika?

1Z: Tazko sa mi o tom hovori. S to terminy podla md6jho nazoru zastarané,
ktoré slazia k akémusi zatriedeniu, ,,zaskatulkovaniu“ autora. Nezalezi predsa
na tom, ¢i ¢lovek pise symfdoniu alebo nejaky koncert pre orchester; dolezity je
obsah, podstata hudby samotnej. Forma nikdy nerozhoduje o kvalite skladieb.
Osobne sa povazujem za skladatela, ktory inklinuje k tzv. absolutnej hudbe,
¢isto hudobnému spésobu hudobného vyjadrovania. Hudba s konkrétnym li-
terarnym podtextom mi nie je taka blizka a aj ona pdésobi na posluchaca prave
svojim hudobnym jadrom.

JS: Hlboky filozoficky podtext, ktory ste pririekli Baletnej symfonii, si iste vy-
ziadal vela tvorivych sil. Nutne muselo po nej nasledovat niec¢o tplne iné. Napri-
klad Mutdcie, ktoré vznikli v januari 1979 a premiérovo zazneli na tohorocnom
Tyzdni novej slovenskej hudobnej tvorby.

1Z: Je Stastim, ze kazdy nosi v sebe viac odlisnych vrstiev. Po velkom diele tre-
ba odreagovat napitie, ktoré sa nahromadilo po mnohych tyzdnoch sustredenej
prace. Tak prikazuje nevyhnutny zakon kontrastu a zmeny. Po Baletnej symfonii
som uz skomponoval niekol'ko veci. Spomeniem napriklad Dychové kvinteto, Re-
liéfy pre organ, ktoré nastudoval a v Diisseldorfe predviedol dr. F. Klinda, 3. sld-
Cikové kvarteto, madrigal pre miesany zbor na text skladby rovnakého druhu
od H. L. Hasslera. Pre SLUK som vytvoril dve kompozicie na témy slovenskych
ludovych piesni s ndzvom Hry a riekanky a Slovensko.
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JS: Ozaj bohaty vypocet. Vasu tvorbu z posledného obdobia kritika charakteri-
zuje ako komunikativnejsiu a pristupnejs$iu posluchacovi v porovnani s dielami,
ktoré vznikli v Sestdesiatych rokoch. Je to zamer, alebo ste sa k tomuto prejavu
dopracovali intuitivne?

IZ:V prvej polovici 60. rokov som sa zaoberal predovsetkym strukturalnymi
problémami hudobného materialu a jeho spracovania. Aby skladatel dospel k is-
tému prejavu (hovorime vseobecne), musi svoje vedomosti i schopnosti vytribit.
Neskorsia 3. symfénia bola zamerne skomponovana ako ,divacky film® aby si
ju mohol vypocut kazdy bez ohladu na hudobné vzdelanie. A ostatné diela tohto
obdobia? Kazdy autor sa musi istym sposobom zdokonalovat, musi absolvovat

— ja by som to povedal — ,zakladny vyskum®, ktory existuje aj v oblastiach vedy.
Myslim si, Ze v umeni sa neda bez tohto zakladného vyskumu dosiahnut pokrok
ani v zmysle tvorcu, ani kultary obecne.

JS: Skor ako po prvy raz uvedu Baletnii symfoniu, dramaturgia Slovenské-
ho narodného divadla pripravila na zajtra premiéru Vecera baletov, kde okrem
dvoch Suchonovych diel Carodejnd noc a Poéme macabre budu aj vase Zakli-
nadla v choreografii a rézii Karola T6tha.

1Z: Iniciatorom celého podujatia bol Karol Téoth. Po vypocuti niekol'kych mo-
jich skladieb sa jednoznacne rozhodol pre starsie Zaklinadla, pretoze sa mu ja-
vili najvhodnejsie na pohybové stvarnenie. Hudba k nim sa bude robit nazivo,
a nie z pasu pomocou zvukovej techniky. Je to skladba pre miesany zbor a or-
chester. Latinsky text vo vokalnom parte som pouzil pre jeho osobitny rytmicky
a melicky charakter.

(Vecernik, roc. 25, 25. 4. 1980, s. 6)

29



Peter Brhlovic

Slovo s dynamitovym nabojom

Peter Brhlovié¢: Co predchadzalo vd$mu rozhodnutiu zhudobnit verse, ktoré
ziskali taky okamzity a velky cCitatelsky ohlas?

Tlja Zeljenka: Podobne ako v roku 1959, ked sa mi nahodou dostal do riak es-
te rukopis, ktory sa stal podkladom na skomponovanie kantaty Osviencim, aj
tentoraz zohrala svoju ilohu nahoda. Aspon pokial islo o volbu uryvku, ktory
som zhudobnil. Uz pri prvom prelistovani knihy ma zaujali verse o 17i a pravde,
o frazach, anonymoch, jednoducho veciach, s ktorymi ¢lovek musi rezonovat,
lebo kazda z nich ho v podvedomi skrie.

PB: Loz a pravda sa aj vo vasom hudobnom pretlmoceni lahko odhalia ako
dve nezlucitelné, konfliktné veli¢iny. Zaver je apelom na ¢loveka, ktory ma zit,

»aby ini boli stastni®. To je univerzalna téma.

IZ: Napriek tomu som ju pocitoval ako aktudlny problém, pretoze aj u nas
zije nemalo takych ludi, ktori s pribudajicimi hmotnymi statkami zameriavaji
svoju pozornost eSte vacsmi na konzum. Zaverecni myslienku, Ze Zijeme, aby
ini boli $tastni, povazujem za mimoriadne naliehavi. Rad som siahol po tejto
poézii, pretoze obsahuje doslova dynamitovy naboj v tom, ako otvorene pouka-
zuje aj na javy, ktoré nam strpcuju zivot.

PB: Vo vasej doterajsej tvorbe je pomerne malo diel tohto druhu...

IZ: Nie som privrzencom piesni ¢i symfonickych basni. Tak ako povazujem
hudbu za autondmnu oblast, tak sa mi tiez vidi, Ze poézia je ukonc¢end vo svojom
pisanom tvare. V ludovej poézii st basne akoby obrazkami, ktoré sa niekde zaci-
naju a niekde koncia, ale text, ktory ma filozofickejsi charakter, si osobne neviem
predstavit ako spievany. Preto aj v pripade Slova vyuzivam rytmizovanu recitaciu.

PB: To je v§ak opit nieco podobné ako v kantate Osviencéim, a nielen to...

IZ: Rovnako ako vtedy i dnes je interpretom mojej skladby narodny umelec
Julius Pantik. Je vela dobrych recitatorov, ale on je navyse velmi muzikalny a do-
kaze presne realizovat predstavu, ktora som zapisal do not.

PB: Tradi¢nym interpretom vasich diel je aj spevacky zbor suboru Technik,
ktory tiez spoluti¢inkuje pri dnesnej premiére...
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IZ: Mam velmi dobry pocit z toho, Ze jestvuje kolektiv mladych ludi, ochotny
tvrdo Studovat pomerne komplikované partitiry a spievat ich s takou rados-
tou. Srdecny vztah interpreta k dielu sa nedd nahradit ni¢im. Rovnako si vazim
zbormajstra Pavla Prochazku, lebo je to velmi dobry a odvazny muzikant, ktory
sa nelaka tazkosti.

PB: Kedy sa s vasou novou skladbou zoznami bratislavské publikum?
1Z: Na BHS 1981.

(Smena, 4. 2.1981)
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Alexander Karsay

»Bol to moj najkrajsi zazitok”
— amyslel na pracu s Valkovym Slovom

Alexander Karsay: Vybrali ste si pre svoj martinsky debut poému Slovo. Preco
vas zaujala a inSpirovala prave tato poézia, preco prave s nou ste isli na festival,
ktory sa uz v nazve hlasi k tvorbe spolocensky angazovanej?

Ilja Zeljenka: Nie je to nahoda, preco ma prave tito poéma zaujala a pod-
manila si ma. A osobne ten fragment z nej, ktory som si vybral. Je to basnic-
ka konfrontacia dvoch protichodnych pojmov, ktoré hraja v zivote ¢loveka
i spolo¢nosti vel'ku tlohu. St to pravda a loz. Kazdy vo svojom zivote zazil
také konfrontacie, kde boli v stavke ,,pravdy holé®, univerzalne platné. Poéma
zaujima principialne stanovisko k tymto otdzkam. Hovori bez obalu a hovo-
ri k dnesku. ,Vyhybaj sa fraze, nevod ju ako psika na povraze.“ A odsudzujuc
klamstvo, anonymitu a iné ludské neludskosti, vyslovuje hlbokt, vseobecne
platnt pravdu. A pritom to vyslovuje umeleckou recou: to znaci, ze hovori ku
kazdému zvlast, ku kazdému jednotlivcovi jeho ,jazykom®. Lebo také je ume-
nie podla méjho nazoru, nehovori masovo. V tom je rozdiel medzi umenim
a napriklad naucnou literatiurou.

AK: Myslim si, ze tato vasa odpoved priamo provokuje dal$iu otazku: Co je
to angazované umenie, a najmé angazované hudobné umenie? Ved kym iné
umelecké druhy, vytvarné umenie, ale najmai literatara hovoria recou, ktora
sprostredkuju zmysly ako priamu komunikaciu s ludskym umom, hudba sa
neda desifrovat rozumom, hovori od citu k citu.

1Z: Podla mojho nazoru je angazovana kazda skladba, ktora hovori umeleckym
jazykom hudby a chyti za srdce v kladnom zmysle slova, teda vyvolava kladné
emocie. Zdbéraznujem jej umeleckit hodnotu. Konecne — to isté, aj ked' je medzi
nimi rozdiel, ako ste naznacili, plati pre vSetky umelecké druhy. Lebo, napriklad,
vezmime text, ktorého obsah je vysoko politicky angaZzovany, a predsa nejde
o umenie. Nemozno predsa za umenie povazovat titulky z novin ¢i zhudobne-
né hesla. Vsetko méa na svete svoje miesto. A vSetko ma svoju formu. To plati aj
o ument, ktoré musi byt skutoénym umenim, aj ked vyslovuje vSeobecne platné
pravdy. Tak je tomu vo versoch Slova.

32



AK: Kedy ste skladbu uvedent v Martine napisali a z akého podnetu?

1Z: Pisal som ju koncom minulého roka. Bola vopred ur¢ena na spominany
festival. Potom sme ju nacvi¢ovali v Bratislave i Ziline. Ako viete, odznela v po-
dani zilinského kvarteta (sic!), zboru siboru Technik a s recitaciami narodného
umelca Juliusa Pantika. Mali sme dve hlavné skusky. VSetky zlozky interpretacie
pracovali s pozoruhodnou svedomitostou. Musim zd6raznit, ze praca bola velmi
naro¢na najmi pre recititora. Vedel som, Ze Julius Pantik je vysoko muzikal-
ny. Uz pred dvadsiatimi rokmi to dokazal v mojej skladbe Osvien¢im. Mal som
k nemu déveru a on znova predviedol svoje vel'ké umenie.

AK: Nazvali ste svoju skladbu kantatou. Myslite si, Ze je to spravne zanrové
zaradenie? Ved kantata je hudobny druh, v ktorom sa spieva. Vo vasej skladbe
sa vsak aj recituje.

1Z: Méte pravdu, kantata je odvodend od slova cantare, teda znaci spievanie.
Oratoérium je hudobna modlitba — pravda, iba v prvotnom zmysle tohto slova.
Tieto zanre nemozno tak striktne zuzovat. A mna ani velmi netrapi takéto za-
radenie. To je dblezité skor pre teoretikov. Je moja skladba kantatou, oratériom
¢i melodramou? Nech je! Spravne je to vlastne hudobna skladba pre orchester,
hudobny zbor a recitaciu. Podobné problémy st napriklad so symféniou a sym-
foniettou. Nie je to vsak podstatné. Hlavné je, ako som uz povedal, ¢i sa skladba
dotkne posluchaca. Ak sa nedotkne — je marne nazyvat ju hocijako.

AK: Po tejto stranke iste nemusite mat obavy. Premiéra v Martine ukazala,
7e skladba mala v publiku buarlivy ohlas.

IZ: Priznam sa, obaval som sa tohto prijatia. Ved martinské festivaly maju
iny profil, zamerany skor na tzv. popularnu hudbu a jej vlastné popularne Zanre.
A japridem s tzv. vaznou skladbou, ktora ma svoje publikum v rozhlase, brati-
slavskej Redute ¢i na koncertoch kosickej filharmonie. A predo mnou je zrazu
mnozstvo mladych ludi, ktori maja hlbsie kontakty s popularnou piesnou nez
so symfonickou hudbou. A predsa, kol'ko pochopenia, aky ohlas! Bol to moj
zivotny zazitok. Skutoéna skuska, pre mna vaznejsia nez na filharmonickych
koncertnych pédiach. O tej ,nepopularnej“ hudbe sa vSeobecne mysli, Ze je iba
pre par zainteresovanych. A naraz tento krasny zazitok. Opakujem, bolo to pre
mna mozno to najkrajsie, co som kedy prezival.

(Cud, roc. 34, C. 47, 25. 2. 1981, S. 4)
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Juraj Hatrik

Hladanie a navraty

Juraj Hatrik: Ako daleko do minulosti by sme museli ist po tvoj prvy zbor?

Ilja Zeljenka: Po skonceni skoly, este v patdesiatomsiedmom, som na pod-
net SLUKu urobil Uspdavanku pre miesany zbor. Pre SLUK vtedy komponovali
ini — ja som tam ale mal niekol'ko priatelov-spoluziakov, napriklad Kubanku.
Uvarili ma.

JH: Co sa s tiou stalo? Zabudlo sa na 1u?

IZ: Znovu sa vynorila za¢iatkom 70. rokov v Techniku — vyhrabal ju Slujka.

JH: A Co, bol si rad, Ze ta vtedy uvarili?

1Z: Uspavankou som sa dotkol dvoch, pre mna vtedy neznamych a dost vzdia-
lenych tzemi - jednoduchosti, prostoty ludového a zborovej sadzby samotnej,
problémov, ktoré prinasa.

JH: Nikdy som ta ,vzorova“ zborovi sadzbu nemal prili$ rad...

IZ: Ja som to dokonca nikdy neskusal, ani na skole — zacal som s tym sam
a sam som musel hladat pristupy, vhodné pre svoje zalozenie, vtedajsie zimery
a nazory na kompoziciu. Chyteny do sietky Uspdvankou som koncom 50. rokov
napisal Baladu pre zbor a orchester na ludové texty.

JH: Pocul si ju?

1Z: Ano, ale odvtedy uZ nie. V trme-vrme nasledujicich rokov som na fu
takmer zabudol.

JH: Nedavno si mi ju predsa hral. A ak si dobre pamétam, nostalgicky siv nej
konstatoval vlastnosti, ktoré su ti i po tych rokoch blizke a ktoré sa medzicasom
akoby trochu vytratili...

IZ: Nedavno som podnikol exkurziu do svojej ,kamennej doby“ — dal som
si nahrat vsetky staré veci a s odstupom 25 rokov som si ich pustil. Nie vsetky
prezili. Ako to vidim, prezili skor tie, ktoré reprezentuju mdéj vnatorny pokus
o prejav a malo z tych, co zapasili o technoldgiu.

JH: Akoby technologické vydobytky skor starli...

IZ: Tie veci ma ocartuvaja dovtedy, kym som sa nedostal ,,na druhy breh®
Z odstupu potom zosediveli. Technoldgiu som vzdy prisposoboval, aby postihla
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to osobné. Preto sa stale vyvijala, menila. Ale nasiel som i konstrukéne zame-
rané skladby, ktoré mi zostali blizke...

JH:V ¢om to teda je?

1Z: Zalezi zrejme na miere postihnutia osobného stanoviska. Nemyslim v§ak
na jeho proklamovanie, tomu som nikdy neveril. V ¢loveku je vela zakuti — ¢im
viac dokaze uplatnit v diele, tym je pravdivejsi. Preto ma Balada svojim zacia-
toCnictvom neurdza — stoji za nim vazny pristup.

JH. Tato vaznost pristupu charakterizuje i tretie tvoje dielo so zborom — kan-
tatu Osviencim...

I1Z: Ano. Hoci som pouzil inti technolégiu, je to to isté.

JH: Osviencim vyvolal rozruch ako dielo experimentatorské, odvazne. No so
zborovou sadzbou tam velmi neexperimentujes...

IZ: Nedd6veroval som zborovému zvuku, ktory by bol posplietany z tazko
spievatelnych intervalov. Slo mi o zrozumitelnost slova. Nové je tam azda len
sepkanie zboru, dnes by sa dalo povedat: akasi zapisana aleatorika. Nieco z textu
zacujes, nieCo nie — aj preto recitator text opakuje.

JH: Podobny vztah k vaznemu slovu, ktoré musi ,,dolahnat®, vidno i v inom
tvojom diele so zborom a recitatorom, tvoriacom s Osvienc¢imom ponad velky
¢asovy rozdiel akusi dvojicu, v kantate Slovo na Vélkove texty.

IZ: Ani v dvoch vokalno-symfonickych skladbach zo $estdesiatych rokov, ¢o
nasledovali za Osviencimom — Zaklinadld a Hudba pre zbor a orchester — nie je
zborova zlozka poznacena mojim vtedaj$im technologickym vyvojom, je v pod-
state tradi¢na. Mal som vtedy iné problémy — Cisto hudobné — ktoré boli lepsie
realizovatelné v instrumentalnej hudbe, ¢i uz komornej alebo orchestralne;j.
Preto som sa nevenoval napriklad ani klaviru ¢i organu — nevyhovovali méjmu
rodiacemu sa polyrytmickému citeniu, mojej predstave hudby, zloZenej z roz-
nych vrstiev. Pri jej uskutocnovani som zapustal technologické korene, z kto-
rych vyrastam dodnes.

JH: Hoci tvrdis, Ze v tvojej zborovej sadzbe sa vtedy vela nedialo, predsa len
»abero balo bubo“ zo Zaklinadiel cosi signalizuje; je to urcite iné ako muciva otaz-
ka , kam ste odisli, ludia beznohi?“ z Osvien¢imu. Kde savzala tato cudna latina?

IZ: Rozmyslal som vtedy nad tym, do akej miery musi poslucha¢ rozumiet
textu, aby bol hudobne ukojeny. Prisiel som na to, ze v zborovych skladbach
polyfonickych, rytmicky zlozitejsich, ¢lovek vzdy viac poctva hudbu ako text.
Tak som si povyberal vhodné latinské slova podla kluca, aky maji rytmus, zvuk,
tvar, aby vyhovovali mojim hudobnym poziadavkam.

JH: Niektoré vyznamovo nosné slova v§ak, myslim si, ovplyviuja i naladu
hudby - st ako zrnka farby, rozptylené v pohari vody.

IZ: Urcite aj to. V preklade moja ,latina“ zmysel ma — ale surrealny.

JH: Lenze v Sestdesiatomdeviatom si prekvapil Hrami pre 13 spevdkov, hra-
jucich na zvoncekoch, hrkalkach a bicich nastrojoch. Latina zmizla, nahradilo
ju akési ,dada“ — tarl-larl..., papada-pipada...
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1Z: Ponatie verbdlnej stranky v Hrdch bolo pre mna dalsim krokom k pevnej-
$iemu ovladnutiu hudobnej situacie. Zvuk slova je uplne prispdsobeny samo-
statnému hudobnému tvaru a jeho premenam. Je to preto prva moja zborova
skladba, zvladnuta cez technolégiu, ku ktorej som dospel v instrumentalnej hudbe.

JH: Hry priniesli podnety i pre hudobné divadlo...

1Z: Javiskové efekty vznikli spontanne, pri realizacii — ked napriklad dostoj-
né damy, madrigalistky, zacali chodit okolo koncertnej siene a hrkat hrkalkami.
Nebol to zdimer. A ani prvé predvedenie pre mna — tato skladba mi v kontexte
akademickej moderny na festivale ISCM v Bazileji ziskala nezvykle nadsena
odozvu u publika.

JH: Mam pocit, ze si objavil akési archetypy hravosti, podvedomé vrstvy krea-
tivity, uchované z detstva a v nom koreniace...

IZ: Mozno, nedavno prisiel Marian Vach s myslienkou, aby som Hry upravil
pre detsky zbor. Nakoniec sa to aj uskutoc¢nilo — zaspievali mi to.

JH: A zakladny zmysel diela zostal neporuseny...

IZ: Neviem - situacia, v ktorej skladba vznikla, sa nevracia. Ked som v styku
so starsimi vecami, ziadaji sa mi neraz zakroky k vylepseniu. Lenze také niec¢o
povazujem za nefér...

JH: Voc¢i posluchacom?

IZ: Nielen — i vo¢i sebe. Je to kamuflovanie minulosti, cez ktori som sa stal
tym, ¢im som dnes.

JH: A Co Hry a riekanky, skladba o dvadsat rokov starsia ako Hry — je tu sa-
vislost?

IZ: Skusenosti nadobudnuté v ,latinskych“ a ,dadaistickych“ prejavoch mi
padli vhod. Ked vznikal z podnetu SLUKu prvy samostatny program pre jeho
zbor — Piesern Zivota — vybral som si texty i hudobné podklady ludovych det-
skych hier zdmerne. Umoznili mi nadviazat na hravy princip i na velmi staré
oCarenie prostotou ludového.

JH: Mnohi ocenovali, ze uchovavas ludovy raz, hoci necitujes folklérne modely.

IZ: Vychadzam z nich, ale ich pretvaram. V podstate sa to zacalo uz skor —
este v zboroch pre Technik — v Roztopasi, ¢iastoéne i vo Vajane. Uspechy ama-
térov s tymito tazkymi, hoci na po¢ivanie priezracnymi zbormi ma povzbudili
v snahe vnasat do zborového prejavu hravé prvky, neobvykli zvukovost, dopi-
nat ho o instrumentalne ,korenie®. Najdalej som v tom, tusim, zasiel naposledy
v Hassleriane, ktora je uz velmi tazka. A predsa to Prochazka s Technikom zvladli.

JH: Mladi také nieco asi potrebovali — aby prejavili svoj temperament. Ty si
vlastne ako jeden z prvych u nas narusil stary a zapraseny svet amatérskeho
zborového spievania i kompozicie, tradovany uz od obrodeneckych ¢ias. A ne-
plati to len pre Technik; tvoje Intermezzd i mnohé zo Styroch zborov, z Piatich
zborov sa stali reprezentativnymi repertoarovymi ¢islami amatérov po celom
Slovensku. V nich si velmi zjednodusil svoje vyjadrovacie prostriedky a stylovo
si sa predsa neposunul inde.
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1Z: Vsetky tieto veci vznikli v obdobi 1972 — 1973, ktoré je poznacené mojou
osobnou tazbou po zjednoduseni, zrozumitelnosti, kontakte s poslucha¢om —
vyvrcholilo to v 3. symfonii a v kantate na Botta Spievat!

JH: V susedstve tychto ,prostych kvetov* vznikli v§ak aj zlozité, trochu zabu-
dané polymetrické Madrigaly bez akéhokolvek textu a jeho vyznamovej opory.

1Z: Zaciatkom sedemdesiatych rokov som experimentoval so Stvorténovymi

ybunkami®, aby som zistil, ako mozno minimalnymi prostriedkami dosiahnut
zmeny situacii v hudobnej struktare. Okrem toho ma ovladala predstava o jed-
note mikro- a makrorozmeru, nielen v hudbe, ale aj v zivote, vo vesmire. Takéto
svetondzorové postoje tazko hudobne uskuto¢nit.

JH: ...anie ich len deklarovat, ako si vravel na zaciatku...

IZ: Pokusal som sa zjednotit vSetky hudobné dimenzie tym, Ze st determino-
vané najmensim moznym prvkom, vychodiskom. Urobil som tymto spésobom
relativne vela skladieb r6znych typov a zanrov — v snahe dosiahnut rozmanitost
vysledkov. Madrigaly sa malo spievaju, lebo st tazké — obtaznost nie je timerna
triezvemu efektu. NavySe sa mi ovela lepsie zdali v podani Kithnovho zboru na
festivale v Berline — vo velkom obsadeni.

JH: Preco?

IZ: Farba je pri mnohovrstvovej partiture vo velkom obsadeni stmelenejsia.
V malom obsadeni linie viac ,kric¢ia®, sa v konfliktnejsom vztahu.

JH: Pre striedanie vazneho, osobnostného a hravého, nadlahceného, nieke-
dy az ironického, burleskného sa niektorym zda tvoja kompozi¢na tvar trochu
janusovska, rozpoltend... Co ty na to?

1Z: Nikdy pre mna nebolo a nie je lahké robit to, po com stale tGzim: vracat
sa k pévodnym zdrojom, u ktorych citim, ze stale funguji. Preto si pustam Ba-
ladu, Dramaticki predohru, 1. symfoniu... Tam niekde som nacal svet, z kto-
rého som sa potom vydal na cesty ucenia, aby som v remesle zvladol, Co treba.
A teraz sa mnohé vracia. Nie je v tom nijaky rozmar. Citil som vzdy okolo seba
i v sebe mnozstvo neznamych. Hladanie rovnovahy mi trva dlho, viem. Nie je
to nic pre netrpezlivého pozorovatela.

(Rytmus, ro¢. 33, 1982, C. 12, s. 32-33)

37



Agnesa Truhlarova

Hladat cestu k cloveku

Agnesa Truhlarova: Ked komponujete, myslite aj na svojho posluchaca? Dokaze-
te sa na svoju skladbu pozriet z nadhladu, akoby zo sedadiel koncertného publika?

Ilja Zeljenka: Skladatel sim ma byt modelovym posluchac¢om. To je jeden
z hlavnych predpokladov spolo¢ného dorozumenia. Ja za prvého posluchaca
svojich skladieb povazujem seba, necitim sa iny ako vSetci ostatni v koncert-
nom hladisku. Som jeden z mnohych. Hovorim o veciach, ktoré st ndm spoloc-
né. V opactnom pripade by som spieval o svojej izolovanosti. Kam by sme pri-
sli, keby sme boli vycleneni! Citim sa zasvitenejsi iba v tom, ze mam odborni
pripravu. No so svojimi spolubesednikmi, napriklad s ¢lovekom, ¢o ma celkom
in, neumeleckt profesiu, nachadzam mnoho spolo¢nych, hoci inym spdsobom
vyjadrovanych veci. Problém nie je v Specializacii ako a na akom teréne ¢lovek
uplatnuje svoje schopnosti, ale v oblasti ludskosti, spolo¢ného Iudského citu, bez
ohladu na narodnosti. Preto je hudba vecou ludi dobrej vole.

AT: Urcuje nieco skladatela pri komponovani, pri rozhodovani, co napise
ako svoje nové dielo?

IZ: Okrem skladieb, ktoré vznikli na zaklade konkrétnej poziadavky a tema-
tickych diel, o ma zaujali svojim obsahom, je to u mna predovsetkym tazba
po komunikativnosti, ktora nuti cloveka odkryvat svoj myslienkovy a pocitovy
svet. A ten sa potom zrkadli v celej jeho autorskej tvorbe. V mojej hudobnej re-
¢i je vela z variaénej formy premienania. Casto pocitujem, ked sa do nie¢oho
nového pustim, alebo aj pocas prace, Ze v zasade som ten isty clovek ako vtedy,
ked som sa vylapol z nedospelého veku. A Ze zrejme, akym som sa stal, na to
posobilo mnozstvo Gcinkov znamych — vychova, prostredie — ako i neznamych,
ktoré som dostal v genetickom kéde. Clovek mdze metamorfovat, ale jeho zak-
lad je dany uz v rodicoch, starych a este starsich rodicoch. A mlady ¢lovek sam
seba nepozna, lebo nepozna svoju genézu. Sposob jeho myslenia a posobenia je
tym vlastne ur¢ovany a ten urcuje aj jeho rukopis. To zavizuje, aby sa nevzda-
loval sdm od seba, lebo moze dospiet k prilisnej sebastylizacii, ktord vzdy razi
neprirodzenostou a pézou.
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AT: Sacasny skladatel, ak si uvedomuje funk¢nost svojho umeleckého posol-
stva, nadovsSetko dba vo svojej vypovedi o komunikativnost — u vas je v popredi
umeleckej profilacie. V com sa tato konkrétne prejavuje?

1Z: Nezalezi na prostriedkoch, ktoré autor pouziva, aby sa presadil — tie st
nepodstatné — ale na usili vhuknut posluchacom spolo¢né pocity. V historii
umenia sme boli svedkami réznych stylov, roznych zvukovych idealov i roz-
nych situdcii, v ktorych sa hralo a pocuvalo pri existujacich spolocenskych
vztahoch. Ja som toho nazoru, ze ak talentovaného cloveka ovlada tuzba nieco
povedat a jeho zvukovy idedl ho nuti vyslovit to netradi¢ne, mdze vytvorit
dobru skladbu. Problém je iba v okamzitom uc¢inku na nevyskolené ucho,
hoci to tiez nie je neprekonatelnou prekdzkou. Dékazom je prudka evolu-
cia v popularnej hudbe, kde sa celkom bezne prijali technické prostriedky

— syntetizatory, zosilnovace, kontaktné mikrofény, umelé echo a podobne.
Reakcia mladeze, ktora nie je Specialne vyskolend, ma v praxi utvrdzuje, ze
nie je podstatné, ¢im clovek naraba, ale predovsetkym to, ¢o chce povedat.
Ako reaguje na to, ¢o ho obklopuje, ako sa stavia nielen ku kladnym javom,
ale aj k zdpornym. Tento boj medzi pozitivnym a negativnym je hnacou si-
lou spolo¢nosti aj jedinca.

AT: Ako kazdy ¢lovek aj skladatel po urcitom case bilancuje, zhodnocuje svoju
doterajsiu pracu a stanovuje si plany do budicnosti, najmé ked dospeje do veku,
ktory znamena urcity medznik v zivote. Vlani ste koncom roka dosiahli patde-
siatku a ked'sa za sebou obzriete, mate za sebou vySe osemdesiat opusov, ktoré
si v slovenskom hudobnom zivote vydobyli pevné miesto. S akym pocitom sa
vy divate dozadu na seba i na svoju tvorbu?

IZ: Prave vlani som si dal cas na to, aby som si urobil prierez svojou ¢innostou

— namaloval som si pre seba autoportrét — a vypocul som si nahravky svojich
skladieb od roku 1953 az doteraz. Jedno ma prekvapilo: Hoci som pred tridsia-
timi rokmi netusil, aky budem v roku 1963 a este o desat i viac rokov neskér, na
prvy pohlad velmi rozdielne veci akoby vychadzali z jedného spolo¢ného bodu.
Pre nezasviteného pozorovatela sa moze zdat, akoby prichadzal iny clovek, no
on sam vie a citi, ze z tych istych dveri vychadza jeden a ten isty ¢clovek. To pod-
statné sa v ¢loveku formuje uz niekde v ranej mladosti.

AT: Zaujimavé je, Ze vy ste v tom obdobi vobec nepomyslali na kompozi¢na
drahu. Pévodne ste sa chceli venovat prirodnym vedam, konkrétne chémii, a to
bolo este pocas stadia na gymnaziu.

IZ: V podstate som tuto svoju zalubu neopustil. Dodnes sledujem, ¢o sa deje
v tejto sfére — v bioldgii, astrondmii, technike. Je to viac nez moje hobby — je to
stanovisko cloveka, ktory dospel v polovici 20. storocCia a prezival vedecko-tech-
nicku expléziu. Uz v detstve som tazil byt vynalezcom, vedcom. Hudba tam bola
niekde na okraji, ti som si najmenej uvedomoval. To racionalne prevazovalo nad
tym, o je v ¢loveku dané. A mozno prave ta raciondlna predpriprava zohrala
u mna podstatnu ulohu.
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