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Uvodom

Za uverejnenie tejto série mojich prednasok, ¢lankov, navrhov
a uvah, ktoré tvoria pravdepodobny stuhrn mojej celozivotnej ak-
tivnej ¢innosti ako hudobnika, mézem dakovat pozornosti Vlada
Godara, nasho vyznamného skladatela, teoretika a historika. Jeho
vSeobecne zndmej netnavnej zvedavosti pri objavovani (ne)zna-
mych pramenov z minulosti a pritomnosti hudobného diania v na-
Som regione neunikol ani zoznam ¢lankov a prednasok, uvedeny na
jednej z poslednych stran mojej nedavno vydanej autobiografickej
knihy. St to takmer celoZivotne nazbierané skusenosti, akési iva-
hy o problémoch, s ktorymi sa my, hudobnici stretavame v nasom
tak nadhernom, ale aj tazkom kazdodennom byti. Jeho navrh, ze
by bolo zaujimavé a ticelné ich predlozit hudobnej verejnosti, som
prijal s radostou, a tak smiem dnes uviest tento sibor myslienok
hudobnika-seniora z mnohych desatro¢i méjho zZivota huslistu,
pedagdga, koncertného majstra a komorného hraca.

A ked'sa pri postupe prace na sformovani knihy zacal ¢oraz jas-
nejsie prejavovat pedagogicky obsah a vyznam tychto hudobnych
uvah, bolo jasné, zZe to bude kniha ,,0 hudobnej pedagogike®. A nie



prvy raz sa potvrdilo v mojom vnutri, aky blizky a zivotodarny mi
je pedagogicky ,link“ v ramci celej mojej duse hudobnika, ¢oho
dokazom moézu byt vysledky velkej casti mojho celozivotného sna-
Zenia na poli odovzdavania mojich vedomosti dalsim generaciam
hudobnikov, mladych, deti, kolegov a zaujemcov.

Srde¢ne dakujem Hudobnému centru a najmaé ctenému Vla-
dovi Godarovi za ochotu, namahu a priatelsky postoj pocas celej
pripravy tejto knihy, dalej huslistovi Jurajovi Tomkovi za prijemné
hodiny spolo¢nych rozhovorov, aj mojej drahej manzelke Danke
Varinskej za rady a aktivnu pomoc. A Vam, mili ¢itatelia — dafam
zo sirokej oblasti slovenskych hudobnych interpretov bez ohladu
na okruh prace — prajem pri ¢itani zvedavy zaujem a niekedy aj
toleranciu voci mojej tu prednesenej hudobno-pedagogickej filozofii.

Limbach, jul 2019 Mikulds Jelinek
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Celistvost hudobnej interpretacie a jej
odraz vo vztahu ucitel — ziak

S velkym oc¢akavanim som pred nedavnom navstivil koncert Vie-
denskych filharmonikov, ktory sa konal v ramci festivalu Musik-
Triennale K6ln pod vedenim Seidziho Ozawu v Kolinskej filharmo-
nii. Cakal som pdzitok z mikkého, kultivovaného zvuku viedenskej
slacikovej skoly, z neobycajného, tmavého lesku osobitne ustro-
jenych viedenskych lesnych rohov, z jednoliatosti skupiny driev,
a predovsetkym zo znamych kvalit dirigenta, ktory spaja v sebe
absolitne stistredeny ponor Azijca s leskom a perfekciou novosvet-
ského, teda amerického chapania podania hudobného diela. Co
som vsSak zazil, bolo nieco celkom odlisné: vSetky spominané crty
interpretacie sa z mo6jho profesionalneho posluchu akoby stracali
a spajali sa do jedného zazitkového celku — do ¢ohosi celistvého.
Ked som sa po koncerte spytoval sam seba, ¢i to nebola azda
dirigentova sugestivna osobnost a moja chvilkova precitlivenost
toho vecera, ¢o ma nechalo nevsimat si jednotlivé prvky interpre-
tacie, ktoré som mal v imysle sledovat, musel som tuto otazku
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zodpovedat zaporne. Nebola to fascinacia skvelym vykonom, ani
genius loci — bol to pocit uspokojenia, Ze jednoducho ,vSetko $timu-
je%, vsetko je na svojom mieste. Snazil som sa analyzovat priciny:
ked'sa uz nedali najst rusivé momenty v hre orchestra, bola to azda
prisna stylovost, ,,spravne” tempa, jasna artikulacia a priehladnost
v podani hudobnej struktary, a ¢i vobec presné dodrziavanie dobo-
vych pravidiel a zvyklosti interpretacnych praktik? Zistil som, ze
tieto ¢iastkové komponenty zanikali za celistvostou interpretacie,
ktora — hoc’ riadiac sa suhrnom vsetkych spominanych sucasti —
dbala najma o to, aby sa sp6sobom interpretacie hudobného diela
prihovorila ¢loveku dnesnej doby, skontaktovala sa s nim, ozivila
dielo transformaciou, ktora hudbe ako jedinému druhu umenia
okrem umenia dramatického umoznuje pomocou interpreta pre-
klenut réznost dejinnych, zemepisnych, kultirno-etnickych da-
nosti a vytvarat predstavu identity rozlicnych osobnosti: tvorcu
- interpreta — posluchaca.

Ked ma interpretacia hudobného diela splnit takéto postulaty,
musi byt ,celistva“, musi sice absorbovat celt $kalu prvkov a po-
hladov, ale musi ich stmelit do jedného celku. Ked hladime na
hudobnu interpretaciu s takymito narokmi, dochadzame k zave-
ru, Ze interpretacia je rozhodujucim ¢lankom retazca, ktory spaja
dielo s poslucha¢om. Aby interpret dosiahol takuto celistvost, jeho
umelecka vypoved musi byt Gprimna. Pod pojmom tprimnost
interpretacie rozumiem nasledovné: interpret sa nema — a ak je
osobnostou, ani sa nedokaze — vymanit zo situacie, ktora spaja je-
ho ja s ¢asom predvedenia, toho dotvarajiceho a zaroven tvorivé-
ho aktu pocas urcitého koncertu, ktory, vychadzajic zo zivotného
pocitu interpreta, je neopakovatelny. V tomto ohlade je hudobna
interpretacia — uz pre kratkost trvania v pomere ku vzniku samot-
ného diela — komprimovanou umeleckou vypovedou, ktorou sa
¢lovek-hudobnik priamo prihovéra éloveku-poslucha¢ovi. Uloha
interpreta predstavuje preto citlivy bod v hudobnom diani a je aj
Castou pric¢inou sporu najmi v hudobnej kritike. Od pozitivneho
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hodnotenia interpreta, ktory sa ,cely dal do sluzieb diela“ az po
vychvalovanie ,sugestivnej osobnosti hraca ¢i dirigenta, podma-
nujucej si obecenstvo.”

Ked sa poktsame analyticky pozerat na tieto ukazy, badame,
ze v poslednom case dochadza k vyvinu pohladu na hudobn in-
terpretaciu, ktory umoznuje interpretovi spajat naucené a zazité
reguly a poziadavky Stylu z doby, ked dielo vzniklo, s chapanim
a citenim Cloveka, zijiceho v Case interpretacie, ktory hlada a na-
chadza kontakt s clovekom, poc¢tvajiacim ho prave v tomto okamihu.
Tento smer prinasajuci zdanlivo malo nového v$ak skryva v sebe
zavazné dosledky. Predtym, ako sa nimi zacnem blizsie zaoberat,
chcem upozornit na suvislost tejto dnesnej snahy po celistvosti
hudobnej vypovede interpreta s ikazmi v inych oblastiach sicas-
ného Zivota spolo¢nosti, ktoré potvrdzuja tento trend.

V medicine napriklad v poslednych rokoch vrcholi ,,boj“ me-
dzi tzv. skolskou medicinou na jednej strane a homeopatmi, resp.
bioliecitelmi na druhej strane. Zacina sa postupne crtat snaha
o0 syntézu medzi zastancami priority aparatov a presved¢enymi
privrzencami biologicko-celistvého pristupu k chorému cloveku.

V priemysle zistujeme odklon od moci $pecialistov a do popre-
dia sa dostava poziadavka v§eobecne vysoko vzdelaného, celistvo
rozhodujiceho manazéra, ktory vnima siroké suvislosti.

V polnohospodarstve zaciname vidiet obrovsku skodlivost jed-
nostrannej kultivicie pody ¢i masového chovu urcitych druhov
zvierat a vola sa po navrate spojenej, celistvej polnohospodarskej
vyroby.

A v oblasti kazdému z nas najbliz$ej a umoznujuicej zivot — mys-
lim na jedenie — tiez badat podobny trend: pre¢ od jednostran-
nosti stravovania, pre¢ od extrémnych sposobov diét, smerujeme
k ,plnohodnotnej“ strave, obsahujucej vsetky ¢loveku potrebné
vitaminy, enzymy, stopové prvky. Cize: chceme sa Zivit ,celistvo®.

Je pochopitelné, Ze tieto tendencie modernej spolo¢nosti pod-
mienené vyvojom neobch4dzajii ani umenie. Clovek ma pocit, Ze

15



narazil na hranicu zavratného tempa vyvoja — tzv. pokroku civi-
lizacie poslednych desatroci, ktoré spdsobili odtrhnutost celych
oblasti exaktnych vied a spolocenskych teorii (vid stroskotanie
praktického komunizmu a krizu nadbozenstva) od zivotného poci-
tu, teda sthrnu emocionality, pudového zakladu ludskych génov
- od toho, ¢o tvori ,dusu” ¢loveka. Tuzime po opatovnom spojeni
nasich vymozenosti do jedného celku, ktory by splynul s nasim
ja ako celkom.

Oblast umenia ako zrkadlovy obraz tohto snazenia cloveka
je akoby predurcena na realizovanie tychto najnovsich snazeni
spolocnosti. A skutocne aj v hudobnej interpretacii pozorujeme
odklon od extrémnych mdd, od poziadavky vyluénosti urcitého
sposobu hry, od tzv. autentickych praktik a nastrojov, bez kto-
rych ndm hudba istého obdobia vraj ni¢ nehovori. Nejde pritom
o navrat k romantickému $tylu interpretacie zo zaciatku storo-
¢ia. Zavrhuje sa iba puritanstvo, ideologizovanie, Specializacia.
Hladame ,demokraticky“ pluralizmus moznosti, ktory vyviera
z fantazie interpreta-cloveka, samozrejme, pri predpoklade jeho
odbornej vybavenosti a profesionalneho pristupu. Kde sme dote-
raz sledovali jednotlivych sélistov ako Specialistov na hudbu Bacha,
Mozarta, Chopina ¢i Pendereckého, zaciname si v§imat $pecific-
kost hry toho-ktorého umelca. Spoznavame Perlmana, Szerynga,
Horowitza alebo Kremera na nich samotnych a nie na tom, kto
z nich najlepsie zahra ur¢ita skladbu vraj jedine moznym, auten-
tickym, originalnym sp6sobom. Doziva aj kedysi taka zauzivana
prax $pecialneho triedenia, ked inStrumentalista — znamy sdlis-
ta — nesmel hrat komornt hudbu alebo sprevadzat iného sdlistu,
ak si nechcel nastrbit povest. Mnozstvo Siroko navstevovanych
workshopov, tdborov, stretnuti mladych hudobnikov, radostné,
nenutené ansamblové hranie svetovych sélistov st toho dokazom.
Celistvost hudobnej interpretacie vitazi.

Celistvost interpretacie vitazi aj v hudobnej pedagogike. Kto po-
zorne sleduje troven hry velkého poctu instrumentalistov mladsej
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a dnes uz aj strednej generacie takmer na celom svete, kto ma
moznost poc¢ut konkurzni hru o miesta nielen do poprednych
orchestrov, prichadza bezpochyby k zaveru, ze za skvelou technic-
kou a muzikalnou vybavenostou vacsiny hracov stoji dobre orga-
nizované hudobné skolstvo alebo jednotlivi hudobni pedagdogovia.
Analyzou ich prace prichadzam k dvom podstatnym zaverom:

1. zmenil sa sp6sob vyuky;

2. vznika novy druh vztahu ucitela k ziakovi.

Posledné vymenuvacie a habilitacné konania na nasej skole, na
ktorych som mal moznost sa zicastnit, jasne ukazali vaznu snahu
0 noveé postupy v pedagogike — spominam vyznamné prispevky
prof. Albrechta a prof. Podhoranského. Odvratenie sa od ¢iastko-
vych problémov didaktiky, ktoré v minulosti tvorili prevaznu cast
vacsiny diskusii o problémoch vyucby, charakterizuje snahy nasich
vyznacnych hudobnikov-myslitelov. Akékolvek frapantné vysledky
nam znamych a blizkych metdd, akakolvek pozoruhodna analyza
mechanicko-telesnych, prednesovych alebo emocionalnych pra-
vidiel a ¢ft inStrumentalnej hry — ni¢ z tejto inak zasluznej pra-
xe vacsiny emeritnych pedagdgov nemoze zakryt skutocnost, ze
vychovavali alebo vychovavajiu hracov — vybornych hracov —, no
z ich tried nevychadzaji umelci, obdareni slobodnou fantaziou,
disponujuci prejavom, ktory nas nechava zabudntt na prostried-
ky nastrojovej hry, prejavom, ktory svojou celistvostou privadza
posluchéca k uz spomenutej identifikacii zivotnych pocitov so
sluchovym vnemom.

Dovolte mi vyjadrit svoje poznatky o tomto novom smerovani
pedagogiky, ktoré som mal moznost po dlhsi ¢as ziskavat v cu-
dzine a ktoré sa zaiste prili§ neodliSuji od nasej domacej situécie.
Hovorim teraz o huslistoch — dopustam sa zdanlivo absurdného
vyhlasenia, ked tvrdim, ze to bolo prave objavenie sa genialnych
osobnosti na prelome 19. a 20. storocia, akymi boli napriklad
Carl Flesch, Otakar Sevtik a ini, ¢o viedlo sice k obrovskému né-
rastu mnozstva dobrych huslistov, ale viedlo tiez k mechanizacii,
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k zneludsteniu hry na nastroji. Neomylné, priam vedecky pod-
lozené recepty tychto pedagégov na dosiahnutie perfektnej hry
sa stali carovnym prutikom v rukach dobrych aj menej dobrych

nasledovnikov. Stacilo v dennej krvopotnej namahe aplikovat pra-
vidla, stonasobnym opakovanim zadostucinit cvicebnym predpi-
som. VSetko v hudbe sa stalo meratelné: na milimetre v pohybovej

oblasti, na ¢iarky metronému v tempach, na decibely v dynamike,
na zlomky sektnd pri po¢te pohybov vo vibrate; presna vaha sla-
¢ika, finesy v kombinacii pouzivanych strin z velkého vyberu na

trhu: tieto problémy zamestnavaju podnes mnohych hrac¢ov na-
sledkom mechanizacie vyucby, ktort im poskytovali a poskytuja

skoly r6zneho typu.

Po poslednej vojne sa objavil vacsi pocet mladych hudobnikov,
ktorych spdsob hry akoby sa bol oslobodil od spomenutych regul.
Hoci mnohokrat vychadzali od pedagégov s velmi podobnymi me-
tédami, kazdy z nich si vytvoril svoj osobity styl hrania, pocntic
drzanim nastroja az po celkom individualny pristup k interpreta-
cii. Perlman, Zuckerman, Kremer, Kaplan, Mintz, violoncelistka
Jacqueline du Pré, Yo Yo Ma, klaviristi Glenn Gould, Ivo Pogoreli¢,
Friedrich Gulda a ini priniesli akoby ducha tzv. generacie roku
1968 (nezabudnime aj na nasu marnu snahu o politickd zmenu,
konciacu prave v roku 1968). Revolta proti vychodenym chodnic-
kom zachvatila mladd generaciu velkych talentov. Nemohla obist
ani hudobnt pedagogiku. Zavrhol sa zvyk prisneho tajnostkar-
stva v triedach vyznamnych pedagégov a ti, ktori mali umeleckt
a ludsku velkost prekonat svoju jesitnost, obetovali zmeravené
principy a nasli nielen nové méty vo vyucbe, ale aj novy vztah
k svojim zverencom.

Interpreti a pedagbgovia tvoriaci v novom duchu sa zacali volne
zoskupovat — do tejto doby sa datuje vznik zdruzeni ASTA, APTA,
ESTA, EPTA a inych. Svetozname skoly ako Julliard School alebo
Curtis Institute v USA, vyznamné hudobné institaty v Anglicku,
Japonsku a inde zacali pozyvat prednasatelov nového, celistvého
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smerovania. Novy sposob vyucby a hrania sa prenasal do nespo-
¢etnych kurzov a letnych tdborov a do radov hudobnickeho spolo-
Censtva priniesol celkom nové ovzdusie spolucitenia a kamaratstva.
Sledujtc a prijimajuc pozitivnost tohto smerovania, hladam aj ja
sam vo svojej praci na vysokej skole sposob, aby moj vztah k vyucbe

- atym aj k studentom - zodpovedal idei celistvosti interpretacie:

— nadradujem uvedomenie si vlastného zivotného pocitu ziaka
nad reguly nastrojovej hry v zaujme ,,celistvosti“ jeho vykonu;

— vediem $tudenta k ovladaniu vyrazovych prostriedkov (hrac-
skeho umenia a teoretickych vedomosti), aby mal ako vyjadrit
svoj vlastny zZivotny pocit;

— ucim ho, ze hra¢ske umenie samé o sebe neumoznuje celistvost
interpretacie;

- riadim sa zasadou akceptovania individuality $tudenta aj za
cenu jej nadradenia nad vlastnt predstavu.

Myslim si, ze takyto vztah umoznuje dosiahnut ciel Stadia: poslat
do zivota mladého hudobnika, schopného samostatne umelecky
tvorit na mieste, ktoré zodpoveda jeho schopnostiam.

Takto sa uzatvara kruh celistvosti, ktory pre hudobnika-inter-
pretaa hudobnika-pedagdga znamena byt ,na vyske doby*, dnesnej
doby, alebo aspon kruh, ktory nam otvara pohlad na poznanie, ze
hudba ako umenie zije iba pomocou jedine¢ného a unikatneho
retazca vztahov, ludskych vztahov, v ktorom kazdy ¢lanok zohra
ddlezitt a nezastupitelna tlohu. Skladatel, interpret, ucitel, ziak,
vnimatel-posluchac, ba dnes aj zvukovy technik — vSetci sa podie-
laju a s potrebni, aby sa hudba stala Zivou ¢astou duchovného
bohatstva cloveka.

Ak si ako interpreti ¢i pedagdgovia osvojime zmysel tychto tivah,
urcite ndjdeme cestu k ,,celistvej“ interpretacii.

A ja teraz viem, prec¢o som pri pocavani koncertu Viedenskej
filharmonie zabudol na vSetky detaily predvedenia.

(Bratislava, inauguracny prejav pri udeleni profesary — 14. 11. 1995)
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Psychologia vyucovacej hodiny

Rad by som sa dnes zaoberal témou, o ktorej sa na férach stretnuti
hudobnikov-instrumentalistov a Specialne pedagégov malokedy
hovori - o psychologickych aspektoch vyucovacieho procesu so
zameranim na vyucovaciu hodinu.

Vsetci vieme, alebo aspon tusime, akou tfnistou cestou kraca
solista, dakujuici za potlesk publika a usmievajici sa pri odchode
z poédia. M4 za sebou — avSak aj pred sebou — tazké hodiny, ba
mesiace a roky neinavného cvicenia, zalozené na skuisenostiach
ziskanych tspechmi i netdspechmi v povolani, ale aj zazitkami
a intenciami, ked'sa v jeho mladosti, pocas stadia, tvorili zaklady
jeho osobnosti.

Akymsi zakladnym kamenom tychto skisenosti a zazitkov nas
vsetkych bola vyucovacia hodina, ktorej priebeh nam nezmazatelne
zostava po cely zivot v paméti. Ked chcem hovorit o psychologickych
parametroch vyucovacej hodiny, uvedomujem si, samozrejme, Ze je
iba castou celého vyucovacieho procesu, ktorého priebeh a potreby
musi mat neustale na zreteli kazdy pedagdg pri priprave obsahu
jednotlivej hodiny. O psycholdgii celého vyucovacieho procesu sa

20



dnes chcem zmienit iba v rameci Sirsich savislosti, prekracujucich
ramec jednej hodiny.

Vyucovacia hodina je podla mo6jho nazoru vzdy ,,cvicenim®, jed-
nak cvicenim ,cvicenia“ jednak cvicenim predohravania, koncer-
tovania — teda toho, ¢o je cielom manifestacie nasich snah a schop-
nosti. Ked hovorime o vyucovacej hodine, myslime zvicsa na jej
metodicko-didakticky obsah, ¢i uz vzhladom na pomer technic-
kych cviceni k preberaniu prednesovych skladieb, ¢i na realizaciu
skolskych osnov alebo pripravu na skusky.

M4 vyucovacia hodina aj iny aspekt? Ma azda vlastnu psycho-
l6giu?

Myslim si, ze vyucovacia hodina je plna psycholdgie! Tvrdim, ze
kazdy pohyb ziaka, kazdé slovo ucitela je vyrazom psychologického
obsahu tejto hodiny, a to aj vtedy, ked na to vobec nemyslime a ani
o tom nevieme. Vyucovacia hodina je procesom, odohravajucim sa
medzi dvomi ludskymi individuami. Jej priebeh je vyrazom isté-
ho logického sledu: jednak vztahu hodiny k vyvinu celého studia,
jednak obrazom situacie, v ktorej sa ziak, ako aj ucitel prave na-
chadzaju. A to vsetko sa odohrava v ramci matérie, ktorej povaha
a ciele su takpovediac skoro imaterialne, hoci sa skladaji z kon-
krétne definovanych parametrov: je to hudba.

Zlozitost a diferencovanost tvorivého procesu pri znovuozi-
vovani hudobného diela si vyzaduji popri optimalnych metodic-
ko-didaktickych snahach predovsetkym sustredent a premyslent
iniciativu ucitela smerom k psychike ziaka. St to v neposlednom
rade ucinky psychologickych prostriedkov, ktorymi pedagég pre-
nasa svoju metddu a jej obsahy na ziaka. St i¢innou pomocou pri
realizacii zdmerov ucitela, aby sa u ziaka dostavil ziaduci pokrok
v Studiu.

Ked hladime na spomenutt problematiku ocami pedagdoga-psy-
choldga, hned sa nam vybavia pojmy ako hudobné nadanie, cit pre
rytmus, emocionalnost, mobilita, extrovertnost, putavost osobnosti
atd. Vidime, Ze nestaci riesit isty problém, ako napriklad crescendo
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v Adagiu Brahmsovej sonaty, iba tym, ze pedagdg poukaze na st-
vislost medzi zvySovanim vahy pravého ramena so zrychlovanim
vibrata! Dosiahnutie vysledku zavisi vo vel'kej miere aj od faktorov,
ktorych suhrn nazyvame psycholégiou huslovej hodiny. Dovolte
mi trocha analyzovat priebeh hodiny, ako sa mi javi pod zornym
uhlom psycholégie.

Zacina sa hodina vyucovania: zacnime ju pohladom na seba sa-
mého. Ziak vstupuje — koho nachadza, kto stoji pred nim? Pytajme
saradsej takto: koho ocakava najst, respektive koho ma nachadzat?
Pripomenme si skuto¢nost, ze mlady clovek uz v detskom veku
dobrovolne, ¢asto rad prijima vlastné rozhodnutie alebo rozhod-
nutie svojich rodic¢ov ucit sa hrat na hudobnom nastroji. Na ucitela
hudby hladi spravidla pozitivnejsie v porovnani so vseobecne vzde-
lavacou skolou, kde je povinny, niteny chodit. Preto my, hudobni
pedagdgovia, mame urcity naskok dovery a ocakavania u svojich
ziakov. Pre nich sme prostrednikmi ¢ohosi krasneho, spojeného
s ich idealmi a snami. Tomuto ocakavaniu mozeme zadostucinit
iba vtedy, ked ho prijimame ako podstatny predpoklad vzhladom
na svoj pristup k vyucovaniu a konkrétne na osobu svojho ziaka.
Hlavna otazka nema teda zniet ako naucim tohto Ziaka osvojovat'si
moju metddu hrania na husliach, ale ako budem vediet plnit ocakd-
vania dietata plné nadeje, ako dokazem pomdct svojmu zverencovi
realizovat idedl hudby, o ktorom sniva? Ked takto pristupujeme
k svojej tlohe pedagdga, vtedy sa otazka psychologicky-emocional-
ne spravneho pristupu k ziakovi stdva prvoradou. Od prvej hodiny,
od prvého stretnutia mozeme byt pre mladého ¢loveka osobou, z
ktorej vyzaruje autorita, ktorej prislicha prirodzeny respekt a je
pretniho v jeho mladom veku tak velmi potrebnou oporou. Uéitel
hudby ma moznost dosiahnut svojimi odbornymi znalostami, kon-
zekvenciou postupu vo vyucovani a autoritou celej svojej osobnosti
ovelaviac, ako si to pokusa vynucovat patriarchalny despotizmus,
respektive na druhej strane dnes takd mddna tzv. antiautoritativna
vychova deti, praktizovana niekedy v rodicovskom dome.
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