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Uvod k druhému vydaniu

Svoju knizku som pisal po kiskoch, medzi pracou (pracou bola pedago-
gickd a koncertnd ¢innost), a pred uverejnenim som napisané podstatne
skratil, takze napokon vyslo z méjho rukopisu iba nieco vyse polovice.
Teraz mi je to trochu aj Itto, lebo to, co som nepublikoval, bolo mozno zo
vSetkého napisaného najuprimnejsie, najosobnejsie. Ale necitim sa teraz
schopny knihu prepracivat a dopractvat — nech len vyjde v tej ,nehoto-
vej“ podobe, v ktorej uzrela svetlo sveta a, beda, vyvolala nemalo zehrania
(ind¢ prave tak aj suhlasu).

P6vodne som vobec nepomyslal svoje zapisky vydat — bol to skor
nenuteny rozhovor so znamymi, so ziakmi; asi preto je sloh a tén
mojej knizky akysi nepatri¢ny v porovnani s tym, ¢o sa obycajne oca-
kava od metodologickych diel, mozno preto nema niektoré vlast-
nosti, ktoré maju bachanty Steinhausena,* Breithaupta,> Jaéllovej,?

! Friedrich Adolf Steinhausen (1858 — 1910), nemecky lekar, fyzioldg a teoretik
klavirnej a huslovej techniky, autor prace Die physiologischen Fehler und die
Umgestaltung der Klaviertechnik (Leipzig, 1905). [VV]

> Rudolf Maria Breithaupt (1873 — 1945), nemecky klavirista, muzikoldg, didaktik
a teoretik klavirnej techniky, autor prace Die natiirliche Klaviertechnik (Leipzig,
1905). [VV]

3 Marie Jaéll, rod. Marie Trautman (1846 — 1925), francuzska klaviristka, skla-
datelka, pedagogicka, ziacka Franza Liszta a autorka prace L’intelligence et le
rythme dans les mouvements artistiques (Paris, 1904). [VV]



Deppeho,* Erwina Bachas a inych.® Ale stato¢ne sa priznavam, Ze ja nie
som teoretik-metodolég a nikdy nim nebudem.

Teraz spomeniem niektoré ohlasy na moju knizku.

V Literaturnej gazete ¢. 54 (1959) vysla o mojej knizke priazniva recen-
zia, a pravdaze pote$ila ma. Vravi sa v nej medziinym, zZe okruh otazok,
ktorych sa v knizke dotykam, je ovela $irsi, nez sa da sudit z jej ndzvu, a Ze
samalanazyvat ,Chapanie hudby a jej interpretacia“ Bol by to nazov iste
lepsi a obsaznejsi, ale ¢o som mal robit, ked okrem hudby a interpretécie
vobec som musel pisat aj o svojej uzsej profesii, o hre na klaviri, a povedat
o0 nej aspon nieco. Rozhodol som sa pre nazov ,,Poetika klavira®, pretoze
slovo ,poetika“ mi dovolovalo hovorit o umeni véobec, a slovo ,klavira“
o hre naklaviri. Keby som bol dirigentom, huslistom, trombonistom atd.
(nielen byvalym klaviristom), mal by som vécsie pravo dat svojmu dielu
titul, aky navrhuje Literaturnaja gazeta: ,Chapanie hudby a jej interpre-
tacia“ — ved v skutocnosti toto je moja hlavna téma.

V piatom cisle casopisu Sovietskaja muzyka z roku 1959 bola uverej-
nend obsiahla, prisna recenzia Leva Aronovica Barenbojma.” Niektoré
Barenbojmove namietky st tplne opravnené. Mohol som napriklad
podrobnejsie hovorit o ,,stvrtej zlozke klavirnej hry, totiz o interpretacii
pred posluchaéstvom; ja hovorim iba o ,troch zlozkach“: o hudbe, inter-
pretovi a nastroji, nevsimam si a neopisujem dostatocne to, ¢o prinasa
interpretacii ,,styk so svetom®. Ina¢ v knihe sa tu a tam o tom hovori dost,
aj ked, ako o vsetkom, strucne; kvoli metodickosti by azda bolo mozné
dodat k mojim trom zlozkam $tvrta. Pre¢o som to nespravil? Nuz pre-
to, ze z tisic ludi, ktori maju radi hudbu a vedia hrat na klaviri, najdeme
ledva $tyroch-piatich klaviristov, ktorych by sme naozaj tazili poc¢uvat.
Ked som hovoril o ,troch zlozkach klavirnej hry, myslel som skor na
nezistné muzicirovanie (podla moznosti nie diletantské), nie na vykon

4 Ludwig Deppe (1828 — 1890), nemecky skladatel, dirigent, klavirista a pedagég.
[VV]

5 Erwin Johannes Bach (1897 — 1961), klavirista a autor klavirnej skoly; napisal
knihu Die vollendete Klaviertechnik (Dokonald klavirna technika). V rokoch
1934 — 1947 zil v ZSSR. [VV]

8 Nedavno v Bulharsku vysli dve metodologické diela, ktoré pokladam za lepsie,
nez su vSetky spomenuté: st to Umenie klaviristu od A. Stojanova a Umenie
klaviristu od T. Jankovej.

7 Lev Aronovi¢ Barenbojm (1906 — 1985), sovietsky klavirista a muzikol4g, po-
dobne ako Nejgauz ziak Felixa Blumenfelda, profesor na leningradskom kon-
zervatdriu, autor knih o Antonovi Rubinstejnovi, Schnabelovi, Gilelsovi. [VV]

10



»pred verejnostou“. Chcel som len, aby si ¢itatelia uvedomili najjedno-
duchsie zdkony tohto muzicirovania, lebo jasnost v tejto otazke je hre na
osoh, zlepsSuje jej kvalitu. Pravda, ak chutné dievcatko hra ,,na meninach
u tety Mane“ (vyraz nebohého Nikolaja Semionovica Golovanova),® uz je
tu $tvrta zlozka. Mea culpa, tuto déleziti okolnost som neuvazil.

Druhé védzna vycitka L. A. Barenbojma, ktort som ind¢ neraz pocul
vyslovit aj Gstne: skoro ni¢ nepisem o svojich kolegoch (ani o mne blizkom
avzacnom Felixovi Michajlovic¢ovi Blumenfeldovi), o prostredi, v ktorom
pracujem, ani slovom som nespomenul rozli¢nych vyznamnych hudob-
nikov etc. Barenbojm dokonca uvddza dlhy zoznam mojich byvalych ne-
spomenutych ziakov (naozaj vybornych), ktorych opisom by bolo byvalo
moje dielo znacne ,preteplené®, zato vraj pricasto, skoro dotieravo spo-
minam Sviatoslava Richtera; pravda, zaslazi si najvyssie chvaly, ale ¢o
je vela, to je velal...

Profesor Stojanov (Sofia) vo svojej knihe Umenie klaviristu si pomohol
z obdobnej tazkej situacie velmi jednoducho: bezmadla v $tyle prirucky
uvadza mend mnozstva klaviristov, hlavne bulharskych, a takto vyho-
vuje poziadavke ,,spomentt*; lenze mne sa zd4, ze takéto vypocitavanie
je na mieste skor v nduc¢nom slovniku ako v knihe o umeni. A keby som
mal podat zaujimavé a rozmanité charakteristiky mnohych klaviristov,
zatislo by to do izadia hlavny ciel knihy: povedat nieco o klavirnom ume-
ni a dbjst k praktickym zaverom. Ja som aj pomyslal na charakteristiky
mojich kolegov, mnohych vyznamnych hudobnikov, ale vzdal som sa tej-
to myslienky: moja knizka by sa pritom umele velmi rozrastla a citatel
by z toho sotva mal poteSenie. Tob6z, zZe ludia, o ktorych by som musel
hovorit, uz st zvetneni v rozlié¢nych ¢ldnkoch a monografiach, a pisat
o nich povrchne a sumarne sa mi zdalo ned6stojnym. Preto som mno-
hych ,zabudol spomentt®.

O tom ,,dotieravom“ spominani Richtera. Dovolujem si upozornit, ze
moja knizka nie je oficidlnou spravou, ani referatom uradného ¢initela,
ktorého zhodnotenia a charakteristiky musia zachovat ramec ,,muidrej
vyvazenosti“. To, ¢o som napisal, je predovsetkym osobné vyznanie. Kaz-
dy, i najskromnejsi ¢lovek smie mat lasky, tym skor, ak méze dokazat, ze
st opravnené. Ja by som to dokdzat mohol, ale nejdem citatela unavovat.

8 Nikolaj Semionovi¢ Golovanov (1891 — 1953), zndmy sovietsky dirigent, od roku

1948 hlavny dirigent moskovského Velkého divadla. Bol aj dlhoroénym klavi-
ristom svojej manzelky, slavnej spevacky Antoniny Nezdanovovej. [VV]

11



Richter sa zvlastnymi kvalitami svojho nadania stal ¢imsi ako najvyznam-
nejsou udalostou mojho muzikantského a pedagogického Zivota. Som azda
povinny tento fakt skryvat, tajit, alebo ho kamuflovat maskou ,lojalnej“
domnelej objektivity? Isty popredny budapestiansky kritik po Richtero-
vom koncerte napisal: ,,Svet mal dvoch klaviristov — Franza Liszta a Svia-
toslava Richtera. Prvého som nepoc¢ul. Druhého pozndm.“

Az k takej zabavnej formulacii som nedosiel, mne staci ,,feudalna“
(prepacte!) formula: primus inter pares.®

Ale o tejto haklivej téme sa nejdem S$irit.

Este jedna vycitka. Barenbojm a niektori ini sudia, Ze by som nemal tak
¢asto pouzivat cudzie slova a vyrazy. Mozno maji pravdu — dalo by sa to
vsetko celkom dobre povedat aj po rusky. Navine je, beda, ,hovorovy“ $tyl
mojich poznamok: pretoze od mladosti poznam niekol'ko re¢i a zvyknuty
som niektoré vyrazy pouzivat prave v urcitej reci, bez rozpakov som ich
napisal tak, ako sa mi vybavili. Ved kazdé odovzdavanie osobnej skuse-
nosti — a osobné skisenosti tvoria ndpln mojej knizky — nevyhnutne je
autobiografické a tato autobiografickost zavinila mé6j hanebny volapiik.*
Prirodzene, vynasnazil by som sa ho odstranit, keby som pisal skutoéné
literarne dielo, ale na to som vobec nepomyslal, pretoze sa nepokladam
za spisovatela. Jednoducho som rozpraval o svojich zivotnych sktisenos-
tiach a popritom som rozmyslal. Na to ma pravo ¢lovek ktoréhokolvek
povolania, ktory sa statoéne usiluje dosiahnut svoj ciel, a vobec nie je
povinny byt spisovatelom.

»Hovorovy“ charakter mojej knihy vysvetluje i to, Ze st v nej niektoré
zartovné ,kazdodenné“ slovka, ¢o mi jednotlivi Citatelia vycitali. Ale ¢i
naozaj nikdy neslobodno zavtipkovat, ¢i je raz navzdy zakazané ridendo
dicere severum?" Kol'ko celkom prazdnych rad a poznamok, vyslovenych
s desivo vaznou a gniavivo vyznamnou tvarou, ndjdete niekedy v ktorej-
kolvek metodologickej knihe!

L. A. Barenbojm celkom opravnene protestuje proti lahkomyselné-
mu (nevedeckému) zamienaniu pojmov ,,podvedomé“ a ,,emocionalne“
na strane 42 mojej knizky, a hoci som tam poznamenal ,povedané s vy-
hradou“ (tieto slova Barenbojm vo svojej recenzii vynechal), nepresnost

o (lat.) prvy medzi rovnymi

° Volapiik, umely jazyk vytvoreny v Nemecku roku 1879 katolickym knazom
Johannom Martinom Schleyerom. [VV]

1 (lat.) zartom hovorit vazne
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je nepresnost. Pravda, zmysel méjho vyroku je vSetkym jasny, to som si
overil, ale v tomto vydani som vetu patri¢ne zmenil.

Vobec nemdzem pochopit vycitky a ,mravné naucenia®, ktoré mi re-
cenzent adresuje pre to, ¢o som povedal v kapitole o pedéli (,0znacenie
pedalu pochadza.. — vyznamné tri bodky — ,,od Beethovena®). Zrejme
zle precital alebo nepochopil, ¢o tam hovorim. A hovorim to isté ¢o on,
Ze totiz recitativ treba hrat s jednym pedalom, ako to oznacil Beethoven.
Pisem vo svojej knizke, ze Schnabel** drzi pedél o jednu Stvrtinku dlhsie
ako treba a drzi ho cez celt pauzu, nasledkom ¢oho je posledny ton reci-
tativu, f, rozmazany (pozri prislusny priklad).

Tén, patriaci do toniky, znie na dominante; hovorim, Ze ,hukot pod
klenbami“ musi zmiznut, dozniet pri predposlednom téne recitativu
— g -, to je vsetko. Takze ma netreba poucat, kazdy skuto¢ny hudobnik
s mojou poznamkou bude sthlasit.

Vas, velacteny recenzent, akiste poburilo, zZe tak ,lezérne“ zaobcha-
dzam s velkym a sldvnym klaviristom. V4s ucitel, ktorého si tak vysoko
cenite, F. M. Blumenfeld, doslovne furial od rozhorcenia, ked v Malej sale
Konzervatéria po¢ul Schumannove Davidsbiindlertinze v Schnabelovej
interpretacii, a ja som ho dokonale chapal.

Na strane 131 mam naozaj nepresny vyrok (od slov ,,Este niekol'ko slov
o oktavach..). Prepacte, prosim — trosku som tam nataral, statocne sa
priznavam. Nataral som v tom zmysle, v akom isty basnik* vysvetluje
toto slovo: tdarat je skor zvelicovat ako luhat, hovorit nepravdu. Vysvetlim
tento trachlivy jav: tol'ko som vytrpel od ,,sympatizantov® (od strednych
prstov, ¢o zachytavali klavesy leziace medzi prvym a piatym prstom, ktoré
beru oktdvu), ze som zveli¢il vyznam ,oblika“ a v rozpore s praxou som
podcenil polohu zapéstia, ktoré musi byt zlahka nadvihnuté. Tak hraja
vsetci klaviristi, aj ja sam. Moje prepinanie, ,taranie, vyvolala snaha vy-
hnut sa kakofdnii zavinovanej strednymi prstami, ale zna¢ne som pre-
strelil — a vysledok je téza jednoducho nespravna. Racte prosim citat ta
stranku s patri¢cnou opravou.

Nedostatkom mojej nevelkej knizky je maly pocet prikladov a s nimi
spojenych uvah a rad, najma v kapitolach o rytme a tone, a prave tak aj

2 Artur Schnabel (1882 — 1951), slavny rakusky klavirista, skladatel a klavirny
pedagdg koncertoval v ZSSR v rokoch 1924 — 1925 a 1927 — 1928. [VV]

13 Isty basnik“ — ide o Borisa Pasternaka, Nejgauzovho blizkeho priatela, v au-
tobiografickej knihe Glejt. [VV]
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o technike. V skuto¢nosti by sa dali uviest este stovky a stovky prikladov
z praxe, ktoré by mohli byt aj na osoh.

Ale, ako si citatel iste v§imol, snazil som sa skor ho podnietit, aby
uvazoval dalej a samostatne; casto som sudil, Ze moja praca, ktort sam
pre seba ani nenazyvam knizkou, ale nacrtkom knizky, ma a méze iba
dat smer ¢itatelovmu mysleniu... Do istej miery som to dosiahol, sadiac
podla mnohych ohlasov, hoci akiste maju pravdu aj ti kritici, ktori mi ako
L. A. Barenbojm vy¢itaju, Ze sa chvilami iba ,ki%em po povrchu Nekiz
sa, clovece, ked téma je obrovska, a knizka ma iba 240 stran! Ale domnie-
val som sa, ze je lep$ie byt prili$ struény ako prili§ rozvraveny. Ci naozaj
som bol povinny pisat ako Erwin Bach?

Praca Jozsefa Gata* Klavirna technika je dobra, vycerpavajuca kniha,
ale ¢i tomu, kto ju $tuduje, budi nejako realne na pomoc tie nekonecéné
filmové snimky, fotografie rik rozlicnych klaviristov a tak dalej? Zasadne
sice si vazim takéto dielo, vysledok chvalitebnej trpezlivosti, ale predsa
som nebol schopny celé si ho precitat, bolo to nad moje sily. Pricina je ta,
ze minikdy neslo do hlavy, ako niekto moéze techniku klavirnej hry tplne
odtrhnit od samého umenia, totiz od hudby, a pisat o nej $pecialne dielo.
Pravda, existuju Specidlne knihy o poetike, kde st vyratané vsetky met-
rické utvary, vyskytujice sa v basnach, ale ved basnici sa z nich neucia,
oni Studuju a poznaju samu poéziu, zriedka pouzivaju takéto knihy ako
prirucky. Akiste takéto knihy vyvolali Majakovského opovrzlivé vyhlase-
nie, Ze on, tak ako Onegin,* nikdy ,,nerozoznal jamb od trocheja“. Pravda-
ze, to iba ,taral prave tak, ako ,tdraju“ basnici. Nikto nepochybuje, ze
Majakovskij dokonale rozoznal nielen jamb od trocheja, ale aj amfibrach
od anapestu — no zmysel jeho ,tarania“ je jasny, $koda sa dlhsie pri fiom
zdrziavat. Ved ja hriesnik som tiez len ,taral, ked som sa opovrzlivo vy-
slovil o supindtoroch a pronatoroch; v skutocnosti ma fyzioldgia celého
nasho tela velmi zaujima a moji ziaci mézu potvrdit, Ze — ked'je potrebné
— venujem jej mnoho pozornosti. Chcel som len povedat, ze ¢lovek mo-
ze dokonale poznat vSetky zakony klaviristovej prace ako fyziologického
procesu, a pritom vobec ni¢ nevediet o klavirnej hre ako o umeni.

4 Jozsef Gat (1913 — 1967), madarsky klavirista, autor klavirnej skoly A zéngora-
jatek technikdja, 1954. [VV]

5 Puskin, Eugen Onegin, kapitola I, VIL: ,nevedel, ked tak ¢ital basne, od jambu
chorej rozoznat (preklad Janko Jesensky). [VV]
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Za nedostatok svojej knizky pokladdm i to, Ze som ani slovom nedal
najavo svoj vztah k novej a najnovsej hudbe, okrem niekol'kych letmych
zmienok o Prokofievovi, Sostakovi¢ovi, Szymanowskom a niektorych
inych. V nasom prudko sa ritiacom ¢ase s jeho ustaviéne sa zrychlujicim
tempom (najma vo vede!) je velmi tazko dojst k nejakym definitivnym
zdverom — aj pre vlastnu potrebu, bez narokov na v§eobecnu platnost.
Moje vlastné vnimanie rozli¢nych javov, moje nazory o nich byvaji velmi
protire¢ivé. Napriklad pri dodekafdnii a seridlnej hudbe sa mi casto zd4,
ze ich metodicka osnova ma cosi podobné s vykladanim komplikované-
ho a zaujimavého pasiansu. Chvilami tdto hudba mo6ze vo mne vyvolat
isté uspokojenie, ale iba chvilami (napriklad u Weberna). Ked myslim na
slabsich adeptov tohto smeru, nemézem sa zbavit dojmu, ze tento smer
je pre nich spdsobom, ako skladat hudbu (presnejsie povedané, nieco
podobné hudbe), aj ked' clovek na to nema nijaky talent, niekedy ani len
hudobny sluch. Vdaka mecenasom, propagande a reklame ziskavaji vo
svete istu poziciu, ktori by si inak neziskali. Ale otdzka dodekafénie, tizko
spojena s mnohymi vSeobecnymi problémami hudby dvadsiateho storo-
¢ia, je nesmierne zlozitd a — poviem statoéne — mne este nie tplne jasna.

Este niekolko slov o tom, ako som pisal svoju knizku. Pisal som ju
priblizne... tri tyzdne do roka! Obycajne v lete cez prazdniny. V zime, ked
som bol zavaleny pedagogickou pracou a okrem toho sim som ¢asto kon-
certne vystupoval a musel som sa na vystipenia pripravovat, nemal som
ani ¢asu, ani chuti zaoberat sa vysvetlovanim svojich nazorov na klavirne
umenie, tym menej, ze som denne o nom v tej ¢i inej forme hovoril pri
praci v triede. Teraz, pravda, sa situdcia zmenila. Postupujtca choroba
mojej ruky — nasledok tazkej polyneuritidy — ma uz pred dvoma rokmi
prindtila uplne prestat hrat. Ani doma sam pre seba uz nikdy nehravam
— privelmi ma roztrpcuje neschopnost ruky; a hudba, v§akano, sa d4 ¢itat
otami a okrem toho sa d4 po¢uvat radio a gramofén. Uprimne poviem,
i pedagogicku ¢innost pokladdm teraz pre seba za $kodliva a preto chcem
onedlho odist do penzie: pracovat s klaviristami iba ako dirigent, ked svoje
zadmery a rady nemdézem podporit ndzornym ukazanim na klaviri, ako
som robieval predtym, ma prili§ uraza a rozladuje a nemoze ma uspo-
kojit, a akiste ani mojich ziakov. Vol'ky-nevol'ky sa musim rozpomenut
na zasadu ,odkial — pokial“.*® Ale pri luceni s klavirnou hrou (s hudbou

6V origindli nauana u xonywt (zaciatky a konce), citat z Blokovej basne Nemesis.
Nejgauz z tejto basne ¢asto citoval. [VV]
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samozrejme nie) a ¢iastoCne i s pedagogikou akosi sa mi nechce o tom
vsetkom pisat. Vo svojej knizke som sa usiloval (tak ako v pedagogickej
praci) hlavne vzbudit lasku k hudbe. Neviem, nakol'ko sa mi to podarilo,
ale predsa len som sa rozhodol svoju knizku nijako podstatne nedopiﬁat’
a vydat ju v druhom vydani priblizne v pévodnej, ,nehotovej“ podobe,
opravil som iba niektoré chyby. Kone¢ne o tychto témach je toho napi-
sané tolko, a tol'ko pekného, Ze ¢i bude o knizku viac, ¢i menej — na tom
naozaj nezalezi.

Uspokojim sa trosku pozmenenym latinskym prislovim: (Non) fecit
quod potui, faciant meliora potentes.”” Ostatne pripravujem teraz novi
knihu a dafam, ze bude ,hotovejsia“ ako tato.*®

G. Nejgauz

7 (lat.) (Ne)spravil som, ¢o som mohol, nech to lepsie spravia ini.

¥ Zivot Genricha Gustavoviéa Nejgauza sa prerusil 10. oktdbra 1964, novy lite-
rarny projekt sa mu preto nepodarilo zrealizovat. Vsetko, ¢o stihol napisat, je
publikované v druhom zvézku jeho siborného diela (Literaturnoje nasledie:
Razmyslenia. Avtobiograficeskije zametki. Dnevniki. Izbrannyje stati. Moskva:

Deka-BC, 2008). [VV]
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Namiesto uvodu

Na zaciatok niekolko jednoduchych téz, ktoré neskor rozvediem:

1) Prv ako sa niekto za¢ne ucit hrat na akomkolvek nastroji, musi — ¢i
je to dieta, dorastajuci alebo dospely — vnitorne uz ovladat nejakd hud-
bu: takreceno chranit si ju v mysli, nosit v srdci a po¢ut sluchom. Celé
tajomstvo talentovaného alebo genidlneho cloveka je v tom, ze hudba
v jeho mozgu Zije plnym zivotom este prv, nez sa dotkol klavesu alebo
presiel sla¢ikom po strune; preto Mozart ako dieta ,odrazu® vedel hrat
na klaviri i na husliach.

2) Kazda interpretacia — problémy interpretacie budu hlavnym obsa-
hom tychto poznamok - sa zrejme sklada z troch zloziek: z toho, ¢o sa
interpretuje (z hudby), z interpreta a z nastroja, prostrednictvom ktorého
sainterpretuje. Iba dokonalé ovlddanie tychto troch zloziek (predovsetkym
hudby) moéze zarucit dobri umeleckt interpretaciu. Najjednoduchs$im
prikladom ,trojzlozkovosti“ interpretdcie je, prirodzene, interpretacia
klavirnej skladby pianistom-sélistom (alebo interpreticia sonaty pre
s6lové husle, s6lové violoncelo atd.).

Tieto jednoduché zasady musime opakovat preto, ze v pedagogickej
praxi sa velmi Casto zvelicuje jedno alebo druhé, ¢im nevyhnutne trpi
niektora z troch zloziek, ale hlavne (a to je to najsmutnejsie) — hlavne sa
podcenuje obsah, totiz sama hudba (ako sa vravi, ,hudobny obraz*), a po-
zornost sa prevazne upina na zvladnutie ,techniky“ nastroja. Druhy omyl,
pravda, omnoho zriedkavej$i u instrumentalistov, totiz podcenovanie
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komplikovanych velkych problémov, pred ktoré nas stavia dokonalé
ovladnutie néstroja, v mene takreceno samej hudby,* tiez nevyhnutne
ma za nasledok nedokonald, ,,muzikalnu“ hru s nadychom diletantizmu,
bez nélezitej profesionalnej urovne.

3) Niekol’ko slov o technike. Cim jasnej$i je ciel (obsah, hudba, doko-
nalost interpretacie), tym jasnejsie si diktuje prostriedky na svoje do-
siahnutie. Tuto axiému netreba dokazovat. O tom budem neskor este
neraz hovorit. Co uréuje ako, hoci v kone¢nom vysledku ako uréuje ¢o
(dialekticky zadkon). Moja vyucovacia metdda v podstate je v tom, aby
hraé ¢o najskor (po predchadzajicom obozndmeni sa s dielom a po jeho
ovladnuti hoci len na neéisto) si ujasnil takzvany ,hudobny obraz*, totiz
obsah, zmysel, poeticku podstatu hudby, a aby to, s ¢im ma do Cinenia,
dokonale vedel analyzovat (pomenovat, vylozit) z hudobnoteoretickej
stranky. Takyto jasne uvedomeny ciel umozni hra¢ovi k nemu smero-
vat, dosiahnut ho, realizovat ho vo svojej interpretacii — a to vsetko je
otazka ,techniky*.

Pretoze v mojich poznamkach ¢asto bude rec¢ o ,,obsahu“ ako o hlav-
nom hierarchickom principe interpretacie a pretoze citim, ze slovo ,,0b-
sah“ (alebo ,,hudobny obraz*, alebo ,,poeticky zmysel“ atd.) m6ze mladého
pianistu pri opakovani drazdit, predstavil som si jeho pripadnt repliku:
»Ustavicne len ,obsah! Ak budem vediet dobre zahrat vSetky tercie, sexty,
oktdvy a iné virtu6zne zlozitosti v Brahmsovych Varidcidch na Paganini-
ho tému a pritom nezabudnem ani na hudbu, bude v poriadku aj ,obsah,
ale ak budem buichat vedla a hrat falo$ne, nijaky ,obsah‘ tam nebude.”

Presne tak! Zlaté slova! Isty mudry spisovatel povedal o spisovate-
loch: ,,Zdokonalovat sloh znamend zdokonalovat myslienku. Kto to ihned
neuznd, tomu niet pomoci!“ Toto je spravne chapanie techniky (slohu)!
Casto pripominam ziakom, e slovo technika pochadza z gréckeho tech-
né, a techné znamenalo — umenie. Kazdé zdokonalovanie techniky je
zdokonalovanim samého umenia, Cize pomdaha vyjasnit obsah, ,skryty
zmysel®, inymi slovami — je to hmota, telo a krv umenia. Chyba je v tom,
ze mnohi, ¢o hraji na klaviri, pod slovom technika chapu iba zbehlost,
rychlost, vyrovnanost, bravaru (niekedy prevazne ,lesk a plesk®), ¢ize
jednotlivé zlozky techniky, a nie techniku ako celok, tak ako ju chéapali
Gréci a ako ju chape pravy umelec. Technika — techné — aj je Cosi ovela

* Inak povedané, prevazovanie hudobnej vyspelosti nad vyspelostou technic-
ko-profesiondlnou.
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zlozitejsie a tazsie. Ak ziskame také vlastnosti, ako st zbehlost, ¢istota,
ba aj inteligentny hudobny prednes a podobné, to ndim samo osebe este
nezaruc¢i umelecky vykon, ku ktorému vedie iba skuto¢na, hlboka, du-
chom predchnutd praca. Preto je pri velmi nadanych ludoch tak tazko ur-
¢it hranicu medzi pracou na technike a pracou na hudbe (a to aj keby sto
raz opakovali jedno miesto). U nich je to to isté. Stard pravda opakovanie
je matkou muidrosti je zakonom i pre najslabsie, i pre najvacsie talenty —
v tomto zmysle jedni aj druhi st na tom rovnako (hoci vysledky ich prace,
samozrejme, byvaju rozlicné). Je zname, ze Liszt niekedy aj sto raz opa-
koval nejaku zvlast tazka pasdz. Ked mi Sviatoslav Richter prvy raz hral
Prokofievovu Deviatu sondtu (venovand jemu), nemohlo mi unikntt, ze
jedno velmi tazké, polyfonické miesto velmi rychleho tempa (v tretej Casti,
dokopy nejakych desat taktov)? mu ,,skvele vyslo“. Povedal mi: ,Vsak som
to miesto cvicil dve hodiny na dasok.“ To je spravna metdda, prave toto
dava vyborné vysledky. Pianista sa musi snazit o dosiahnutie najlepsie-
ho vysledku bez odkladania na dlhé lakte. V rozhovore s jednou ziackou,
ktora pracovala slabo a zbytoc¢ne stracala mnoho ¢asu, pouzil som také-
to porovnanie z kazdodenného zivota: ,Predstavte si, ze chcete priviest
do varu hrniec vody. Treba postavit hrniec na ohen a nechat ho na ohni
dovtedy, kym voda nezovrie. Ale vy ju zohrievate na $tyridsat, patdesiat
stupnov, potom ohen zahasite, robite nieco iného, zase sa rozpomenie-
te na hrniec — voda zatial' uz vychladla — za¢nete vsetko odznova, a tak
niekol'ko raz, az sa vam to napokon zunuje a venujete konec¢ne potrebny
¢as na to, aby voda zovrela. Takto stracate ukrutne mnoho casu a vasa
,produktivita‘ znacne klesa.“s

Majstrovstvo v praci, v spdsobe, akym sa dielo studuje — a to je jed-
no z kritérii zrelosti, ktoru klavirista dosiahol — mozno charakterizovat
priamociarostou a schopnostou nestracat zbytoéne éas. Cim viésmi sana
tomto procese zucastnuje vola (cielavedomost) a pozornost, tym je vysle-
dok efektivnejsi. Cim viac je pasivity, inertnosti, tym viésmi sa oddaluje
termin, v ktorom sa dielo ovladne, a skoro nevyhnutne slabne zaujem
on. To vSetko je zname, ale nie je zbyto¢né to pripomentt. (O technike
pozriv Stvrtej kapitole, aj na mnohych inych strankach tejto knizky. Ale
dohodli sme sa, pravda, Ze techné je samo umenie.)

> Ide o trio C dur (Allegro sostenuto) v tretej Casti. [VV]
3 Nejgauzovarada je velmi mudra, ale predstavit si ho v kuchyni je dost komické,
kedZe si ledva vedel uvarit ¢aj. [VV]
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4) Ak mame hovorit a ak mame mat pravo byt vypocuti, musime nie-
len vediet hovorit, ale predov§etkym musime mat ¢o povedat. To je jas-
né ako dvakrat dva $tyri, a predsa nie je tazko dokazat, ze stovky a tisice
interpretov hresia proti tejto zasade ustavicne.

Isty vedec povedal, ze v Grécku vsetci vedeli re¢nit a vo Francuzsku
vsetci vedia pisat. Ale predsa naozaj velkych gréckych recnikov a naozaj
velkych franctzskych spisovatelov poratame na prstoch, a nas vdanom
pripade zaujimaja prave oni. Anton Rubinstejn (nie bez nadychu tajného
smutku) vravieval, ze v nasich ¢asoch ,vSetci“ vedia dobre hrat. No a Co,
ved to nie je chyba: radsej nech ,vsetci“ vedia hrat dobre, ako by mali
hrat mizerne. Ale smutny, skepticky odtienok Rubinstejnovych slov vo-
bec nestraca opravnenie.

[N
E

0d mladosti az podnes mam jednu skuisenost: pri kazdom stretnuti s vel-
kym ¢lovekom, ¢ije to spisovatel, basnik, hudobnik, vytvarnik, ¢i Tolstoj
alebo Puskin, ¢i Beethoven alebo Michelangelo, vzdy som zistil, ze je pre
mna dolezité predovsetkym to, ze je ten ¢lovek velky, Ze prostrednictvom
umeniavidim ohromného ¢loveka, a do istej miery (povedané s vyhradou)
mi je jedno, ¢i sa vyjadruje v préze alebo vo versoch, v mramore alebo
v ténoch. Ked som mal asi patnast rokov, lutoval som, ze Beethoven ,ne-
prepracoval® svoju hudbu na filozofiu, lebo som sa nazdal, ze by ta filozo-
fia bola lepsia ako Kantova a Hegelova, hlbsia, pravdivejsia a ludskejsia.+

Priznam sa tu k jednej svojej detinskej fantazii: casove sa zhodovala
s ,myslienkami® ktoré som prave uviedol (mal som vtedy asi patnast
rokov). Rozmyslal som o umeni a vede, o ich vzajomnej stvislosti aj pro-
tikladnosti, a neviem ako som dosiel k zaveru, Ze matematika a hudba
su dva krajné poly ludského ducha, ze tymito dvoma protikladmi je vy-
medzena a urcena celd duchovnd tvoriva ¢innost ¢loveka a ze medzi
nimi je rozlozené vsetko, ¢o ludstvo vytvorilo v oblasti vedy a umenia.
Tato myslienka ma tak uchvétila, ze som na ti tému zacal pisat ¢osi ako
Jtraktat®. Sprvu sa mi aj zdalo, Ze vyslovujem Cosi nové a celkom zauji-
mavé, ale velmi rychle som dosiel k spravnemu zaveru, ze mam primalo
vedomosti a myslenie nie dost disciplinované, a preto mi je Skoda pokusat

4+  Nemusim hiddam spominat, ze Kanta a najmi Hegela som vtedy poznal velmi
povrchne, zatial ¢o Beethovena celkom slusne.
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sa ,rozvijat“ taka psychologickt a mozno aj gnozeologickd tému. O tejto
nedokoncenej (a mimochodom, stratenej) knihe by sa dal pouzit vyrok
Phoeba z Puskinovho epigramu: ,,Rozumu primalo, a za pracou sa deries?
— Hej, deres!“ Uviedol som tieto detinské myslienky preto, lebo... (prosim
Citatela o laskavi zhovievavost) — lebo sa mi podnes zda, ze matematika
a hudba st dva pdly ludského ducha, a mozno, keby sa méj zivot utvaral
inak, dalej by som spekuloval a fantaziroval o tejto téme. Hoci to bolo iba
detinské bluznenie, ktstik pravdy v nom je, a uviedol som ho iba preto,
lebo teraz, ked mam obrovsku pedagogicki skusenost, viem az pridobre,
ako Casto aj schopni ziaci, ktori si vedia rady so svojou ulohou, ani len
netusia, s akym obrovskym prejavom ludského ducha maji do ¢inenia.
To, samozrejme, neprispieva k umeleckosti ich hry — v najlepsom pri-
pade uviaznu na trovni dobrého remesla.

Nech ma, prosim, pre slova ,velky clovek, velki ludia“ nikto neupo-
dozrieva z carlyleizmu (,hrdina a klananie sa pred hrdinom®).5 Stara
tedria hrdinu a davu umrela tak ako mnohé iluzérne predstavy minulos-
ti; velmi dobre vieme, ze takzvany velky clovek je prave tak produktom
svojej doby ako aj kazdy iny; lenze vieme aj to, ze taky ,produkt®, ak sa
nazyva Puskin alebo Mozart, patri k tomu najvzacnejsiemu, ¢o splodi-
la nasa hriesna zem. Okrem toho taky ,produkt® je to najzlozitejsie zo
vSetkého, Co existuje vo vesmire — je zlozitejsi ako Struktira galaxii alebo
atdmového jadra. Tym by som rad zdéraznit, zZe je velmi dolezité vstepit
kazdému ziakovi hned na zaciatku, s akym vzacnym materialom bude
v zivote narabat, ak sa totiz skuto¢ne venuje sluzbe umeniu. Mna nikdy
neopusta dojem ,,zazraku®, ked vysvetlujem ziakom genidlne diela velkych
hudobnikov a ked sa spolo¢ne podla svojich sil snazime preskimat ich
hlbiny, preniknut do ich tajomstiev, pochopit ich zakonitosti, povzniest
sa do ich vysok. Viem, ze tento dojem ,,zazrak“ a radosti s nim spojenej
— radosti z jeho vnimania a uvedomovania — je celym zmyslom mojho
zivota, on ma ako pedagdga niti pracovat omnoho viac, nez sa ,vyzaduje
podla noriem® a obetovat sa bez najmensej latosti.

[OOSR
w KN K

5 Thomas Carlyle (1795 — 1881), $kétsky historik, esejista a filozof, jeden z naj-
znamejsich kritikov raného viktorianskeho obdobia. Nejgauz sa tu odvolava na
jeho knihu On Heroes, Hero-Worship, & the Heroic in History, 1841. [VV]
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Pokusim sa vyslovit svoje ndzory o jednotlivych ohnivkach klavirnej hry,
ako ich vidi metodik: o hudobnom obraze (Cize o samej hudbe), o rytme,
0 tone, o rozlicnych podobach techniky.
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1. Hudobny obraz

Prizndm sa, ndzov tejto kapitoly vzbudzuje vo mne pochybnosti, hoci je
to pojem vSeobecne uznavany a vsetci vidia v tych slovach ¢osi celkom
rozumné, pochopitelné a redlne. Ale ¢o vlastne je ten ,hudobny obraz®, ak
nie sama hudba, Zivd matéria ténov, hudobna rec¢ s jej zakonitostami a jej
zlozkami zvanymi melddia, harmonia, polyfénia atd., s ur¢itou formo-
vou struktirou, s uré¢itym emociondlnym a poetickym obsahom? Kolko
raz som pocul, ako ziaci muzikalne malo vyspeli, ¢o nepresli ozajstnym
hudobnym a umeleckym skolenim, ¢ize nedostali estetickt vychovu, po-
kusali sa interpretovat diela velkych skladatelov! Hudobnd re¢ im bola
nejasnd, miesto reci tu bolo len mumlanie, miesto jasnej myslienky len
jej ibohé zdrapy, miesto silného citu len bezmocné tsilie, miesto hlbokej
logiky len ,nasledky bez pri¢in‘, miesto poézie len jej prozaické tlomky.
V sulade s tym bola pravdaze nedostatocna i takzvana technika.! Takato
je hra, kde hudobny obraz je skresleny, nie je v centre alebo tiplne chybi.

Diametralnym opakom tejto hry je napriklad hra Sviatoslava Richte-
ra. Ked hra z listu ¢okolvek — i je to klavirna skladba, ¢i opera, symf6-
nia, ¢o len chcete —, ihned ju reprodukuje skoro dokonale, a to aj pokial

*  Raz sav mojej triede stalo toto. Jeden ziak — neskdr nechal hudbu tak a stal sa
vybornym inzinierom — zahral dva zavere¢né otriasajuce vykriky v Chopinovej
Prvej balade tak nevyrazne a prozaicky, ze som mu mimovolne povedal: , To
znie, akoby pdn v ¢ervenej Ciapocke na stanici vykrikol ,na prvej kolaji pozor!“

23



ide o vystihnutie obsahu, aj pokial'ide o technické majstrovstvo (v tomto
pripade je to to isté).

Co chcem povedat tymto protikladom? Po prvé: véetko, ¢o sa o ,ob-
raze“ hovorilo a pisalo (okrem niektorych vyrokov velmi vel'kych ludi),
je zamerané hlavne na akysi vSeobecne platny (abstraktny) stredny typ
ziaka, hoci zo skiisenosti vieme, ze hudbu sa uéia (¢ize maji pracovat na
yhudobnom obraze“) aj minimalne nadani, aj genialni, zivi, realni ludia
a ze v skuto¢nosti vsetky stupne medzi netalentovanostou a géniom st
zaplnené, a ako zaplnené! So stovkami a tisickami variantov a odchylok
tym ¢i onym smerom, podla osobnych vlastnosti patricného. Zaver je jasny:
vkazdom danom pripade ,praca na hudobnom obraze“ bude vyzerat inak.

Po druhé: ¢im je niekto vacsim hudobnikom, tym via¢$mi je hudba pre
neho otvorenou knihou a tym mensim (bezvyznamnej$im) problémom
je ,praca na obraze“; u takych, ako je Sviatoslav Richter, sa rovna skoro
nule — celd ,praca“ je fakticky v tom, ze sa dielo ,,$tuduje®. Ale prave tu
sa zacina td ohromna praca, td pohlcujica a vasniva praca, ktora nepre-
darmo je zndma v zivote velkych umelcov pod nazvom ,tvorivé muky“
Vrubel® styridsat raz maloval hlavu Démona prave preto, ze bol genidlny,
a nie preto, ze bol neschopny.

Viem, spytaju sa ma, pre¢o hovorim o Richterovi, jedine¢nom talente;
ved my, pedagdgovia, ,metodici®, musime sa orientovat na stredné kadre,
mozno i na nizsie ako stredné, Richterovia nds nezaujimaju, oni su ,,zi-
vel“ Ja proti takému stanovisku kategoricky protestujem.

Ak uvazujeme takto, ak sa ukoliS§eme slovami: talent, génius, zZivel
apodobne, zbabelo uhybame pred najpalcivejsim problémom, pred prob-
lémom, ktory predovsetkym musi zaujimat vedecky postupujtcich me-
todikov. Som presvedceny, ze dialekticky premyslend metodika a $kola
musia obsiahnut v§etky stupne schopnosti — od ¢loveka hudobne de-
fektného (lebo i taky sa ma hudobne vzdelavat, hudba je zbranou kultary
prave tak ako ostatné jej zbrane) az po zivelne genidlneho. Ak sa metodika
sustreduje na maly usek skuto¢nosti (na ,,stredny kader“), je nespravna,
nekvalitna, nedialektickd, a preto nemd opravnenia. Ak uz niekto ma byt

> Michail Alexandrovi¢ Vrubel (1856 — 1901), vyznacny rusky maliar symbolista, man-
zel spevacky Nadezdy Zabelovej. Mal blizko k Solovjovovmu teozofickému hnutiu
ak symbolistickym basnikom ako Blok, pre ktorych bol Démon vyznamnou enti-
tou, symbolom pokusenia vediceho k transcendencii. Bol scénografom réznych
dobovych moskovskych predstaveni, okrem inych aj opier Cajkovského a Rim-
ského-Korsakova. Vo Vrubelovych obrazoch ¢asto figuruji hudobné motivy. [VV]
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metodikom (a metodik je povinny studovat skutocnost), tak nech je nim
do dosledkov, nech obsiahne cely obzor, a nie aby sa krutil v zakliatom
kruhu svojho tizkeho systémceka! To, pravda, je tazké, velmi tazké! Kaz-
dy velky klavirista-umelec je pre vedecky postupujiceho pedagdga ¢osi
ako nerozs$tiepeny atom pre fyzika. Treba mat mnoho duchovnej ener-
gie, inteligencie, citlivosti, talentu a vedomosti, aby sme prenikli do tohto
zlozitého organizmu. Ale prave tym sa ma zaoberat metodika, ak sa ma
dostat z plienok a prestat uz koneéne vyvolavat zivanie u kazdého, kto je
skuto¢nym klaviristom-hudobnikom. Metodika kazdého umenia musi
byt do istej miery zaujimava a poutnd pre majstra i pre ziaka, pre zacia-
to¢nika i pre ,konciaceho®, inak sotva ma nejaké opravnenie.

[OOSR
w oK%K

Aby neboli komplikacie s vykladom, som ochotny nacas v sebe potlacit
pochybnosti o vhodnosti terminu ,,praca na hudobnom obraze“ a pokla-
dat ho za bernt mincu. Dohodnime sa teda na nasledovnom: praca na
yshudobnom obraze“ sa za¢ina hned od prvych krokov v $tadiu hudby
a hudobného nastroja. Nasi najlepsi pedagégovia na detskych hudob-
nych kolach velmi dobre vedia, Ze ked uéia dieta pozndvat noty, musia
z ¢erstvo naucenych znakov zostavit pre ziaka nacrt nejakej melddie (nie
suchého cvicenia), podla moznosti uz zndme;j (tak sa lepsie zladi pocuté
s videnym — ucho s okom) a naucit ho reprodukovat ti melddiu na na-
stroji. Takéto prvé ,umelecké vykony“ pravdaze musia sprevadzat prvé
najjednoduchsie cvicenia, sledujtce technicky ciel — prvé oboznamenie
s klavirom; st to prvé kroky na dlhej ceste poznania ndstroja a jeho ovlad-
nutia. Trvam na nasledovnej dialektickej triade: téza je hudba, antitéza je
nastroj, syntéza je interpretacia. Hudba zije dnu v nas, v naSom mozgu,
v nasom vedomi, cite, predstavivosti, jej ,miesto pobytu“ sa da presne
urcit: je to nas sluch; nastroj existuje mimo nds, je to ¢ast objektivneho
vonkajsieho sveta, a ti Cast treba poznat, treba ju ovladnut, podrobit ju
nasmu vnatornému svetu, nasej tvorivej voli.

Praca na hudobnom obraze sa musi zacat zaroven so zakladnym stu-
diom klavirnej hrys a s poznadvanim no6t. Chcem tym povedat, ze ak die-

3 Samozrejme si nepredstavujem, Ze sa to musi zacat hned na prvej hodine;
v kazdom konkrétnom pripade rozumny pedagég vystihne na to primerant
chvilu; dolezité je, aby to bolo ¢o najskor.
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ta vie zreprodukovat nejaku celkom prostii melddiu, nevyhnutne treba
dosiahnut, aby tato prva ,interpretacia“ bola vyraznd, totiz aby charakter
hry presne zodpovedal charakteru ,,obsahu® danej melddie; na to zvlast
mozem odporucat ludové melddie, v ktorych emocionalno-poeticky prvok
je ovela vyraznejsi nez i v tych najlepsich instruktivnych skladbickach
pre deti. Co najvéassie treba od dietata dosiahnut, aby zahralo smutnti
melddiu smutne, veselu veselo, slavnostnt slavnostne a tak dalej a aby
svoju umelecko-hudobnt predstavu vyjadrilo dokonale jasne. Ako svedéia
skuseni pedagdgovia detskych skol, stredne nadané deti omnoho radsej
hravaju ludové mel6die nez instruktivnu detsku literattiru, kde sa sle-
duju Cisto technické a ,intelektualne“ problémy (napriklad hra v celych
notéach, v polovych notach atd., pauzy, staccato, legato atd.); tieto tlohy
rozvijaju intelekt i prsty dietata, jeho aktivnu ,pracovnu” energiu a preto
st absoliitne nevyhnutné a nenahraditelné, ale vobec sa nedotykajui jeho
srdca a fantazie.*

Vsetko, ¢o tu vravim, je staré ako sama hudba a jej stidium - ako
vsetci vedia. Chcem len osvetlit niektoré podrobnosti otazky, porobit
bodky nad ,,i

Vsetci vieme, ze bohatstvo a rozmanitost klaviristickych prostriedkov,
ich presnost a jemnost, aké nevyhnutne potrebuje klavirista-umelec, ak
ma vyjadrit vSetku rozmanitost realne existujicej, nesmierne bohatej
klavirnej literatury, da sa dosiahnut iba stidiom prave tej literatary,
totiz zivej, konkrétnej hudby.® Kym dieta hra cvicenie alebo etudu, ne-
jaku ¢isto instruktivnu skladbu bez umeleckého obsahu, moze podla
zelania hrat pomalsie alebo rychlejsie, hlasnejsie alebo tichsie, robit
alebo nerobit odtienky, Cize v jeho vykone je nevyhnutne istd davka
neurcitosti a svojvolnosti, bude to hra ,vobec“ bez jasného ciela (hra
pre hru, a nie pre hudbu), hra, ktord mézeme charakterizovat slova-
mi ,hram, ako mi to ide“ (¢asto je to skor to, ¢o nejde). Na to, aby to
»5lo% aby tato instrumentéalne-technicka praca (chcem povedat: praca

4 Okrem ludovych melddii treba, pravdaze, vyuzivat mnohé celkom prosté melddie
Haydnove, Mozartove, Weberove, Cajkovského, Glinkove a inych skladatelov,
uz ani nehovoriac o jedineénych skladbitkach Schumanna a Cajkovského, ve-
novanych $pecidlne detom a mladezi — na vy$Som stupni vyvinu — a majtcich
velkt umelecku hodnotu.

5 Pravda, kazdy rozumny pianista si podla potreby zostavi osobitné technické
cvicenia, aby ovladol osobitné tazkosti studovaného slohu, autora alebo sklad-
by - to je poziadavka spravneho deduktivneho myslenia.
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na ovladnuti nastroja, ktorej cielom je ovladnutie nastroja a tréning
pohybového aparatu) skuto¢ne bola na osoh, nevyhnutne treba ziakovi
urcovat jasné, urcité ciele a bezpodmienecne vyzadovat ich dokonalé
dosiahnutie, napriklad: zahrat etudu alebo cvicenie takym a takym,
a nie inym tempom, s takou a takou, a nie mensou silou; ak je cielom
etudy vyrovnanost ténu, netolerovat ani jediny nahodny prizvuk, ani
jediné spomalenie alebo zrychlenie; ak k nim dbjde — ihned nepresnos-
ti opravovat a tak dalej (predpoklada sa, Ze rozumny pedagdg nebude
davat ziakovi nesplnitelné ulohy).

Co sa deje, ak dieta nehra in$truktivnu etudovi skladbu, ale skuto¢-
né umelecké dielo, hoci aj najjednoduchsie? Po prvé, jeho emocionalny
stav bude celkom iny, povznesenejsi v porovnani s tym, v akom byva pri
stadiu ,uzitotnych“ cviceni a suchych etud (a toto je v praci rozhoduju-
ci moment). Po druhé, omnoho lahsie mu bude mozné vnukntt — lebo
jeho vlastné chapanie tomu pbjde v tstrety — akou silou, v akom tempe,
s akymi odtienkami, s akymi spomaleniami a zrychleniami (ak totiz st
v danej skladbe od6vodnené), ¢ize — akymi prostriedkami treba dané dielo
interpretovat, aby vyznelo jasne, odusevnene a vyrazne, Cize — adekvdtne
obsahu. Tato praca, praca dietata na hudobno-umelecko-poetickom diele
(¢ize na hudobnom obraze a jeho realizacii v klavirnej hre) bude v zaro-
docnej forme tou pracou — bohatou, cielavedomou, usmernenou, presnou
a v prostriedkoch rozmanitou —, ktort som spominal pred chvilou, ked
som charakterizoval pracu zrelého klaviristu-umelca.

[OOSR
w oK K

Myslim, nie je tazko uhadnut, kam smeruju moje uvahy o veciach ta-
kych zndmych, mozno uz aj zunovanych. Vyzyvam k tomu, aby sa podla
moznosti $lo k cielu priamo, bez odbocovania z cesty a bez zbyto¢né-
ho zastavovania sa na jej etapach, a cielom je umelecka interpretacia
hudobne;j literatary, vdychnutie zvukového zivota nemému notovému
zdznamu.

Tu poviem niekol’ko slov o slivnom klaviristovi Leopoldovi Godowskom.
Godowsky, mo6j nezabudnutelny uéitel, jeden z vel'kych klaviristov-vir-
tudzov porubinstejnovského obdobia, ndm raz v triede povedal, Ze sa ni-
kdy neucil stupnice (a samozrejme hovoril pravdu), ale hral ich tak bri-
lantne, rychlo a takym vyrovnanym a krasnym ténom, ze som ich lepsie
hrat hddam ani nepocul. Vynikajico hral stupnice, ktoré sa vyskytovali
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v skladbach, a takto sa naucil idealne hrat ,,stupnicu ako taka“.* Drobny,
ale vyznamny detail.

Akabola Godowského pedagogicka metdda? Ako je zname, Godowského
nazyvali ,Carodejnikom techniky“ (ein Hexenmeister der Technik — ta-
ky bol jednomyselny nazor nemeckej i svetovej kritiky), a preto pocetni
mladi klaviristi zo vSetkych kon¢in sveta tuzili dostat sa k nemu hlavne
v nadeji, ze im da recept na dosiahnutie ,virtudznej techniky*. Ale beda!
Godowsky nevravel skoro ani slova o technike v tom zmysle, ako ju chéa-
pali tito mladi ludia; vSetky jeho poznamky na hodinach tykali sa vylucne
hudby; $lo mu o to, aby sa opravili hudobné nedostatky interpretacie, aby
sa dosiahla maximalna logika, presnost sluchu, jasnost, plastickost na za-
klade ¢o najpresnejsieho respektovania notového textu a jeho podrobného
rozboru. Najviacsmi si vo svojej triede cenil skutoénych hudobnikov a mal
neskryvane ironicky vztah ku klaviristom, ktorym prsty pracovali rychle
a obratne, ale mozog pomaly a tarbavo (takych bolo untho za mojich ¢ias
niekol'ko). Okamzite stratil akykolvek zadujem o ziaka s nedostato¢nym
sluchom, ktory si nacvic¢il hrubo nespravne tony a prejavil necitlivost.
Tak raz hned na prvej lekcii ,,prepadla“ istd pianistka, Co uz vystupova-
la koncertne, a len preto, lebo v predposlednom takte Chopinovej Etudy
C dur op. 10 ¢. 7 brala zbytocny ton (terciu) v lavej ruke, totiz:

%E namiesto spravneho %
-

Na Godowského opétovné ziadosti, aby zahrala akord spravne, nijako
nemohla pochopit, ¢o od nej chce. N. kr¢ila plecami a tvrdila, ze hra ,¢isto®
Po hodine, uz na chodbe sa ma Godowsky spytal s vrazedne ironickym
usmevom: ,,Ako sa vim paci slavna pianistka N.?“ (Ako sa dalo oc¢akavat,
z N. sa neskor vyklula pianistka dost slabé, zato riadna hysterka.)

Vsetky Godowského vyroky o metodike hry sa obycajne obmedzovali
na niekol'ko sktpych slov o Gewichtsspiel (,vahovej hre“) a o vollstindig
Freiheit (Gplnej uvolnenosti). Ako sa vravi: sapienti sat.” Ina¢ zo dva-tri
razy odporucal niektorym ziakom, aby studovali Etudu ¢. 8 F dur Cle-
mentiho (v Tausigovej Gprave), a to tridsiatimi troma sp6sobmi, ktoré

8 Upozornujem: je to dedukcia miesto ovela beznejsej, vseobecne pouzivanej, ale
omnoho menej spolahlivej indukcie — najprv sa naucit ,,stupnicu ako taka*, a az
potom ju hrat v skladbe.

7 (lat.) midremu napovedz
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kratko ukazal. Samozrejme, predpokladal, Ze ziaci, ktori sa nezaujimaja
ibavSeobecne o virtu6znu techniku, ale prave o jeho (neslychané) vykony,
poznaju jeho upravy, menovite jeho 50 Chopin-Studien, pitdesiat uprav
Chopinovych etud (niektoré st naozaj transcedentne tazké a hudobna do-
myselnost i kombinac¢na genialita st v nich jedine¢né). St to tpravy, kde
nielen notovy text, ale i komentare k nemu tvoria Gplnt skolu moderne;j
virtudznej techniky, samozrejme, v Godowského style.®

Opakujem, na hodinach Godowsky nebol uéitelom hry na klaviri, ale
predovsetkym ucitelom hudby, ¢ize tym, ¢im byva kazdy pravy umelec,
hudobnik, pianista, ked sa zmeni na pedagdga.

Myslim, kazdy pochopi, preco som v tejto suvislosti stru¢ne nacrtol
pedagogickt metédu Godowského.

[N
E

Neobvinujte ma, prosim, z neskromnosti, ak teraz poviem ¢o-to o sebe;
ved pre kazdého mysliaceho ¢loveka ,ja“ nie je iba subjektom, ale zaroven
i jednym z objektov poznania realneho sveta; pravda, je to objekt trosku
svojrazny, a zachovat vo¢i nemu nalezitu ,objektivitu“ byva tazsie, nez
voci akémukolvek inému objektu. Porozpravam o sebe v suvislosti s otdz-
kou ,prace na hudobnom obraze*.

Hudbou som nakazeny od najutlejsieho detstva, hudobny bacil zuril
ivrodine mojho otca, i v matkinej rodine (obaja boli u¢itelmi hudby, totiz
hry naklaviri, vo vidieckom meste Jelizavetgrade, dnes je to Kirovograd).?

0d detstva, prv, nez sa vobec na seba pamitam, poc¢uval som hudbu,
pricom som poc¢ul neuveritelne mnoho stragne zlej hudby vdaka hodinam,
¢o davali rodicia (devit desatin ziakov boli celkom obyc¢ajné hudobne ne-
nadané deti, ktoré sa uéili hudbu ako kazdy iny predmet), kym skuto¢ne
dobr, prvotriednu hudbu som skoro nepocul. ,,Zivna pdda“ pre moje
sklony bola viac nez chatrna.

8 Tieto jedinetné upravy etad, pravdaze, zaroven strasne zmensuji umeleckd

hodnotu originalu; genialne klavirne basne, vsemocny prostriedok na stadium
hudby i klavira, skromne nazvané etudami, Godowsky zmenil na skuto¢né
etudy, iba etudy, ¢im vzal pojmu ,etuda“ ten vyssi umelecky, poeticky zmysel,
ktory mu dévali Chopin (ten predovsetkym), Liszt, Skriabin, Rachmaninov,
Debussy - ale predsa len si niekedy zahrajte etudy Godowského...

9V stcasnosti Kropyvnyckyj na Ukrajine. [IK]
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Najvacsou hudobnou a rodinnou udalostou byvalo, ked z Petrohradu
prisiel moj stryc, Felix Michajlovi¢ Blumenfeld, matkin brat. Nikdy neza-
budnem, ako som — este ako celkom malé dieta — celé vecery az hlboko do
noci pocuval jeho skveld hru (za jeho navstevy bolo dovolené chodit spat
velmi neskoro). Hraval mnozstvo klavirnych skladieb, najmé Chopina,
Schumanna, Liszta, vlastné skladby, diela Glazunova, Balakireva, Tadova,
ale najva¢smi mi utkveli v pamiti niektoré Wagnerove opery — Majstri
spevdci, Tristan a Izolda, Siegfried — ktoré niekedy prehral za vecer celé,
na nasu nesmiernu radost.

Vdaka jemu som prvy raz pocul aj Pikovti ddmu, Borisa Godunova,
opery Rimského-Korsakova. Samozrejme, sestra i ja sme mu museli
hrat a zboZne sme vypoculi jeho upozornenia. Nezabudnutelné, blazené
dni! Zivot sa zdal sviatkom, od rdna do noci sme tonuli v radosti a $tast{!

Ale beda, toto nebyvalo ¢astejsie ako raz za tri-styri roky a trvalo naj-
viac tyzden-dva. A potom zase nastali vSedné dni, ktoré bolo zase treba
zaplnat a oZivovat vlastnymi silami.

Ked som mal asi osem-devit rokov, zacal som najprv opatrne, ale
potom ¢oraz viac a ¢im dalej tym odvaznej$ie improvizovat na klaviri.
Niekedy (to bolo trosku neskor) to bola tiplnd posadnutost: len ¢o som sa
zobudil, uz som dnu v sebe pocul hudbu, svoju hudbu, a potom skoro ce-
ly den. Ale bohvie preco som to tajil (najmé pred otcom) a improvizoval
som na klaviri iba vtedy, ked rodi¢ia neboli doma (neskoér sa nado mnou
i nad sestrou zmilovali a uz sme zriedkavejsie poculi klimprovanie ich
ziakov, zato viacej sme hravali sami).

Pamaitam sa, ako by to bolo dnes, Ze ked som siel na hodinu k stryc¢-
kovi a tete Przisichovskovcom (ucil som sa u nich matematiku, dejepis,
zemepis a francazstinu), niekedy som sa doslova dusil hudbou, ¢o mi
napliniala hlavu: ked vo mne ,spievalo“ nejaké sldvnostné Adagio, Siel
som pomaly a dostojne; ale ked spustilo Allegro con fuoco alebo Presto
furioso, uhanal som po prazdnych ulickach cvalom a za mnou so zirivym
brechotom leteli réznofarebni psi, ¢o vyfrkovali spod bran ani gule. Bol
to nezabudnutelne $tastny ¢as opojenia a trval — pravdaze s rozlicnymi
peripetiami, ,zavratnymi“ vzletmi a padmi (,himmelhoch jauchzend,
zu Tode betriibt“)*® — priblizne do Sestnastich, sedemnéstich rokov, ked'

o Jasajuc az po nebo, v smrtelnom ziali“ - citat z Goetheho Egmonta, 3. dejstvo,
2. scéna. [VV]
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som definitivne ,zamkol svoju truhlicku a kli¢ hodil do mora“,* zriekol
som sa vlastnej hudby a venoval som sa vylu¢ne cudzej. Zacala sa strasné
kriza, ¢o sa tahala niekol'ko rokov, tazké, bolestné ¢asy. Ani ¢oby som bol
spadol z neba na zem a len-len Ze som sa nezabil, zdravie sa mi vracalo
len pomalicky. Neskor som vystudoval tedriu a kompoziciu u profesora
Pavla Fiodorovi¢a Juona v Berline.”> Pokladal ma za nadaného, naliehal,
aby som sa venoval kompozicii, ale ja som ostal verny svojmu rozhodnutiu,
o ktorého pri¢inach tu nechcem hovorit. Je zdbavné, ze ked som po nie-
kol'kych hodinach doniesol svojmu profesorovi niektoré skladby, zlozité
kénony a figy v modernom slohu, sonatinu v klasickom duchu, formovo
velmi vyvazenu, ale bez osobitosti, pretoze som ju pisal skor pre cvik ako
»Z inspiracie®, dve-tri piesne a klavirne drobnosti — to véetko mimo $kol-
skych tloh - je zabavné, vravim, ze ked to Juon vSetko vypocul, povedal
mi: ,Viete vlastne vSetko, comu by som vds mohol naucit. Ale ak chcete,
kvoli gymnastike mozgu sa budeme zaoberat prisnym kontrapunktom,
to nikdy nezaskodi“ Privolil som a desat mesiacov som okrem cviceni
ustavicne pisal moteta, madrigaly, ba napisal som ijednu dvanasthlasnt
skladbu v prisnom slohu na latinsky text.

Co sa tykaklavira, bol som v skutoénosti od dvanasteho roku odkazany
sam na seba. Ako sa ¢asto stava v rodinach ucitelov, rodicia boli taki za-
mestnani ziakmi (doslovne od rdna do neskorého vecera), Ze pre vlastné
deti skoro nemali volnej chvile — hoci ako vsetci rodi¢ia neboli objektivni
amali o mojich schopnostiach velmi vysokt mienku (ja sém som bol ovela
triezvejsi, vzdy som si bol vedomy mnozstva svojich nedostatkov, aj ked
som chvilami citil v sebe Cosi ,nevsedné®). Ale o tom uz nebudem hovo-
rit: poznaju ma ako klaviristu, poznaji moje dobré i zlé stranky a moje
spredhistorické obdobie“ nemdze nikoho zaujimat. Poviem len, Ze vdaka
tejto véasnej ,samostatnosti“ som popdachal firu hlaposti, ktorym som sa
mohol celkom lahko vyhntt, keby som este tri-§tyri rocky bol byval pod
starostlivym dozorom skiseného, inteligentného hudobnika-pedagdga.s
Chybalo mi to, ¢o sa nazyva $kolou, disciplinou. Ale kazdé z1é ma i dobrta
stranku: moja nedobrovolna samostatnost ma prindtila, ze som — i ked'

1 Pedro Calderdn de la Barca. [VV]

= Ziak Sergeja Ivanovi¢a Tanejeva a brat nagho slavneho maliara Konstantina
Fedorovica Juona.

3 O kolko lepsia je situdcia dnesnych deti, ¢o sa u¢ia v detskych hudobnych sko-
lach, najmi v Ustrednej hudobnej gkole! O tom by som mohol rozpravat dlhy
roman.
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