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Emanuel Muntag

Priekopnici slovenskej narodnej hudby —
Mikulas Moyzes

V zlozitych $tatnopolitickych podmienkach Raktsko-uhorskej monarchie sau nas
v 19. storoc¢i rozvijalo narodné hnutie za konstituovanie samostatného sloven-
ského naroda a jeho narodnej kultary. Spolu s tymto hnutim postupne vzrastali
poziadavky na umenie a za¢inala sa presadzovat aj potreba samostatného hudob-
ného umenia. Idea narodnej hudby sa u nas zacala krystalizovat v obdobi, ked
k nam prenikalo eurépske umenie pestované slachtou a duchovenstvom a ked'
boli prijimané vysledky hudobného romantizmu, ktorého sa chopila formujica
sa burzodzia. Nepriaznivé politické, hospodarske a kultirne podmienky v mno-
honarodnostnej monarchii brzdili vyvoj i rozvoj vlastnej hudobnej tvorby, avsak
s ideou narodnej hudby sa postupne vykrystalizoval aj vztah k ludovej hudobne;j
kulttre, ¢im sa slovenska ludova piesen dostala do centra pozornosti a zaujmu.
Piesen ako vzacny produkt kultiry ludu, vo svojom jadre nositel narodného cha-
rakteru umenia a realizmu, sa stala in§piratnym zdrojom pre tvorcov narodnej
hudby, pred ktorymi stala nelahka a zlozita iloha: spojit eur6psky rozhlad a vy-
sledky vyspelej romantickej hudby s hodnotami domaceho hudobného umenia.
Tito tlohu zacali realizovat skladatelia, ktori preklenuli most od ujarmenosti,
diletantizmu a provincionalizmu k samostatnosti, profesionalizmu a k sveto-
vosti. Boli to Jan Levoslav Bella, Viliam Figus-Bystry, Mikulas Moyzes a Miku-
14$ Schneider-Trnavsky. Oni, predchodcovia narodnej moderny, priniesli prvé
plody narodného umenia v slovenskej hudbe.

Mikula$ Moyzes sa narodil 6. decembra 1872 vo Zvolenskej Slatine, kde je-
ho otec Frantisek Moyzes bol ucitelom a kantorom. Ked mal Mikulas tri roky,
prestahovali sa jeho rodi¢ia do obce Divin (pri Lucenci), kde jeho otec zastaval
svoje povodné povolanie az do svojej smrti. Moyzes uZ vo svojom ttlom detstve
prejavil hudobné nadanie a prvé dotyky s vyucbou hry na klaviri a organe boli
pod vedenim otca a ucitelského pomocnika, otcovho priatela, Teofila Frimmela.
Zakladnt skolu vychodil v Divine a roku 1883 pokracoval v $tidiu na gymndziu
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v Banskej Bystrici, v Revicej, odkial na jesen 1889 presiel na Ucitelsky ustav
v Klastore pod Znievom, kde roku 1893 aj zmaturoval. Tu Moyzes pod vedenim
profesora hudby Alberta Stepanka nadobudol hudobné vzdelanie a sti¢asne
s absolvovanim ucitelského ustavu zlozil aj kantorsku sktsku. Rozhodol sa, ze
bude hudobnikom.

Po dvoch rokoch ucitelskej prace v Berehove a v Szentesi prijal roku 1895
miesto organistu v minoritskom klastore v Jagri. Jednoro¢ny pobyt v Jagri bol
v zivote Moyzesa rozhodujucim. Poznal tam madarského skladatela Erné La-
nyiho. Pod jeho vedenim sa rozvilo Moyzesovo hudobné nadanie natol'ko, Ze na
zaklade verejného konkurzu bolo mu pridelené miesto katedralneho organistu
vo Velkom Varadine a neskor aj profesora hudby na ucitelskom tstave. V tom
case Moyzes externe navstevoval prednasky na Hudobnej akadémii v Budapesti,
aby zlozil statnu skusku z hudby a spevu.

Pocas stvorrocného pobytu a skvelého tc¢inkovania vo Velkom Varadine sa
Moyzes vypracoval na popredného hudobnika — organistu, pedagdga i hudob-
ného skladatela, a ziskal vyznamné postavenie v uhorskom hudobnom Zivo-
te. Roku 1901 bol prelozeny do madarskej dedinky Curgov, kde bol odpttany
od uhorského a este viac od slovenského kultirneho Zivota, ale roku 1904 sa
vratil na Slovensko ako statny profesor hudby na Utitelsky ustav v Klastore
pod Znievom. Tu sa vS§ak nemohol zapojit do slovenského kultirneho zivota,
a preto s nadejou na lepsie podmienky pre rozvinutie umeleckého hudobné-
ho Zivota a tvorivej prace prijal miesto profesora hudby na U¢itelskom tstave
a organistu v Presove.

Moyzes sa zapojil do hudobného zivota mesta. Coskoro vynikol ako tvorivy
umelec, organizator, tcinkoval na koncertoch i so svojou manzelkou, koncert-
nou spevackou. Rozvinul bohatt pedagogicka ¢innost. Roku 1909 sa zucastnil
na zalozeni madarského hudobného spolku, z ktorého sa zrodila aj presovska
hudobna skola. Intenzita Moyzesovej skladatelskej, organizatorskej a pedago-
gickej ¢innosti neobycajne vzrastla po roku 1918, ked sa do verejného zivota, do
sluzieb ¢eskoslovenského $tatu zapojil ako uvedomely Slovék. Zil plnym sloven-
skym narodnym zivotom a svoju lasku k slovenskému ludu najmarkantnejsie
prejavil cez svoju pedagogickti ¢innost. Vznik slobodného $tatu Cechov a Slova-
kov mu bol impulzom i nadejou pre plné uplatnenie umeleckych cielov, ktoré
vo svojej tvorbe dosiahol na zaklade hlbokého poznania Zivota vychodosloven-
ského ludu a jeho piesni.

Opusta tvorbu madarskych piesni a chramovej hudby a po roku 1918 zaznie-
va v Moyzesovej hudbe vychodoslovensky (Sarissky), jemu tak osobity narodny
tén. K tomuto vysledku sa vo svojej tvorbe Moyzes dopracoval hlbokou analyzou
ludovej piesne, podobne ako jeho rovesnik Viliam Figus-Bystry, ba este dosled-
nejsie, s vyssou kompozi¢nou technikou a racionalnym vyuzivanim melodickosti
a baladickosti ludovej piesne v toku svojich invencii. Takto vytvoril v slovenskej
hudbe vtedy novu baladickt piesnovu lyriku naplnent realistickymi, socidlne
motivovanymi obrazmi.
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Do hudobnej tvorby Mikuldsa Moyzesa najlahsie vnikneme cez jeho upravy
ludovych piesni pre sélovy spev so sprievodom, pre zbor a montaze, ako aj cez
samotnu vokalnu tvorbu. Pre sélovy hlas so sprievodom klavira upravil Ludové
piesne z juzného Slovenska, Dve ludové piesne, Pit Sarisskych ludovych piesni
pre sopran, alt, tenor a bas so sprievodom malého orchestra. V zborovej tvorbe
a cappella, ktord je u Moyzesa najrozsiahlejsia, spracoval slovensku ludovi pie-
sen v zbierkach: Tridsat slovenskych ludovych piesni pre zensky trojhlas, Devdit
Sarisskych ludovych piesni pre muzsky zbor a Zmes juhoslovenskych ludovych
piesni s baryténovym sélom v tom istom zanri; Ndarodné spievanky a zbierku
Zo slovenskych ludovych piesni pre miesany zbor.

Zbory so sprievodom klavira su zastupené skladbami na madarské texty. So
slovenskym textom su to zbory Veniec slovenskych ndarodnych piesni pre mie-
Sany zbor s baryténovym sélom a klavirom pre Styri ruky a Pit sarisskych slo-
venskych ludovych piesni pre miesany zbor so sprievodom klavira. K najlepsim
vokalno-instrumentalnym dielam Mikulasa Moyzesa patri montaz Veniec slo-
venskych ndrodnych piesni pre miesany zbor s barytonovym sélom a so sprie-
vodom orchestra.

V umelej piesnovej tvorbe okrem niekol'kych piesni na madarské texty skom-
ponoval Moyzes piesne: Spev na slovd Emila Boleslava Lukaca a Na strazi, bala-
du Ctibor na slova Jana Botta. Melodramaticky so sprievodom klavira, ako prvy
v slovenskej hudbe, spracoval balady: Siroty na text Izidora Ziaka Somolické-
ho, Lesnd panna na text Iudmily Podjavorinskej a Certova rieka na text Antona
Pridavka. K tymto spracoval aj orchestralny sprievod. Zborovu literatiru pre
deti obohatil zbormi napriklad Zvolali k ndm Tatry, Ziadikova pieseri; muzsky-
mi zbormi Solitudo (Ivan Krasko), To m#tve more a Spomienka (E. B. Lukac),
Sloha (Sloka) (Svetozar Hurban Vajansky). Najvac¢sim Moyzesovym dielom je
dvojzbor Canossa na text E. B. Lukaca. Pre miesané zbory skomponoval samo-
statné skladby ako Sokol (Samo Chalupka), Korunovanie (E. B. Lukac), Ndadej
(Vajansky). K zborom so sprievodom orchestra patria Tri Zenské zbory v Gipra-
ve Alexandra Moyzesa (Chryzantémy, Moteto, VeCernd piesen), Zmes kuruckych
piesni. Najlepsim dielom v zanri miesanych zborov s orchestralnym sprievo-
dom je montaz Veniec slovenskych narodnych piesni s baryténovym sélom. Mi-
kulas Moyzes vyjadril svoj vrely vztah k slovenskej ludovej hudbe v ludovej hre
Vianoéna koleda, v ktorej zhudobnil viano¢né obycaje z detvianskeho kraja pre
sola, zbor a atypicky orchester.

Popri malych klavirnych skladbach, ktoré st vlastne malymi prednesovy-
mi formami (Predohra, Mazurek, Polonaise, Arabeska a iné) najznamejsimi
solistickymi instrumentalnymi skladbami st Sonatina pre klavir a 12 klavir-
nych skladieb Nasej mladezi. Pre organ Moyzes skomponoval 11 samostatnych
skladieb, z ktorych niektoré pouzil vo svojej Organovej skole (znamej v celom
Uhorsku) a niektoré spracoval v orchestralnych a komornych skladbach. Svo-
jou komornou hudbou sa uviedol ako jeden zo zakladatelov slovenskej komor-
nej hudby. Skomponoval styri slacikové kvarteta (D dur, a mol, fis mol a G dur),
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Dychové sexteto As dur a Dychové kvinteto F dur. Nie menej vyznamna je jeho
orchestralna tvorba. Z nej vynika 1. suita pre velky orchester, 2. suita pre maly
orchester, slavnostna predohra Slovensko a $tvorcastova symfonia, skladatelo-
vo najvicsie dielo: Mald vrchovskd symfonia. (Posledné dve diela boli upravené
jeho synom Alexandrom Moyzesom.) Symfonia je Moyzesovou reminiscenciou
na rodny kraj, na svoju mladost a ako tematicky material pouzil v nej rovnako
vrcharske piesne.

Mikulds Moyzes vynikal svojimi myslitelskymi schopnostami. Je znamy aj
ako estét a svojimi filozofickymi a estetickymi ¢lankami vytvaral podmienky na
krystalizaciu estetiky slovenskej narodnej hudby. V tizkom kontakte s estetic-
kymi nazormi Moyzes rozvijal na zaklade svojich pedagogickych skusenosti aj
hudobno-pedagogicku a instruktivnu pracu, ¢im dal zaklad slovenskej hudob-
no-pedagogickej literatire. Su to: Skola na organ, Hudobnoteoreticky notovy
zosit, Mald $kola spevu pre ludové skoly, dodatok k Beyerovej skole hry na kla-
viri a Klavirna $kola v spoluautorstve s Michalom Vilecom. Dal$im prinosom
do pedagogickej literatury st Moyzesove nehudobné ucebnice.

Spoluzakladatel slovenskej narodnej hudby - skladatel, organista a pedagog
Mikulas Moyzes zomrel 2. aprila 1944 v Presove. Zapisal sa do dejin slovenskej
narodnej kultary svojim vyznamnym podielom na formovani narodného rea-
listického smeru v slovenskej hudbe. Pri¢inil sa o to svojou tvorbou, ktora sice
nadvizovala na snahy narodoobrodeneckej generacie staroromantikov a fol-
kloristov, ale vymaniac sa spod tychto vplyvov stala sa vyvojovym ¢lankom pre
nastup mladej skladatelskej generacie v obdobi medzi dvoma vojnami.

(MUNTAG, Emanuel: Priekopnici slovenskej ndrodnej hudby. Martin : Vydava-
telstvo Matice slovenskej, 1977.)
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Jozel Kresanek

Mikulas Moyzes myslitel

Clovek by nebol ¢lovekom, keby neuvazoval o svojom konani. Najmi v ¢asoch
takého umeleckého prerodu, aky prezivame dnes, si umelci priam nuateni vy-
tvarat si celi myslienkovi sustavu o tvorbe a umeni. Nie vsak kazdy umelec si
vie prelozit svoju umelecky intuitivnu re¢ do reéi slovnej, teoretizujticej. Casto
sa stava, zZe teoretické uvahy a umelecké vytvory sa rozchadzaji. A preto, uvazu-
jac uz vopred o kritériu, musime si uvedomit, ze rozhodujtce je vzdy umelecké
dielo. V diele sa umelec (ak je naozaj umelcom) esteticky nemoze mylit, velmi
sa vsak moze mylit v teoretickom prejave.

Najviac sa s teoretizovanim stretdme u mladych umelcov. Oni, hladajic sami
seba, vela uvazuju. Ked vsak neskor vniknt do svojej tvorby a vidia, ako ¢asto sa
velmi mylili a ako st umelecké tedrie vobec plné omylov, za¢ni sa vyhybat vset-
kym vyrokom o umenti, ba st zname pripady, Ze sa im teoretizovanie aj spro-
tivi. U starych umelcov byva teoretizovanie dost zriedkavé, ale tym vzacnejsie.
U nich sa v nom prejavuje akoby zZivotna mudrost bojovnika; kazdy vyrok, kazdé
slovo predstavuje tu terén nadobudnuty tazkymi bojmi, a nie terén, po ktorom
sa prechadza bezstarostny turista.

Tento posledny pripad patriarchdlnej mudrosti nam predstavuje aj nas
nestor slovenskych skladatelov prof. Mikulas Moyzes. U neho niet zvlast-
nejsieho rozkolu medzi ivahami a umeleckou tvorbou, zato vsak, ked chce-
me mat jeho myslienky ucelené, treba vychadzat aj z jeho tvorby a doplnit
takto tvahy.

Moyzes, vychadzajic z umeleckej intuicie (a ¢i intuicie vobec?), dosiel podobnou
cestou k tomu istému presvedceniu ako Talian Benedetto Croce, Ze totiz okrem
¢innosti ducha niet inej reality. Umelecka realita je jedinou skuto¢nou realitou,
lebo je intuitivna. Sam to niekol'ko raz celkom jasne vyslovil, ked napisal: ,Zivot,
skutocnost, realitu vzdycky len v dusevnom hladam, pretoze v hmote ni¢ ne-
najdem ako klam, negativum a smrt. Hmota je hrobom vsetkého, ¢o je dusevné,
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ako je zivot, pozitivum a skuto¢nost“ Alebo na inom mieste: ,,Ako vo vsetkom,
tak aj v hudbe pokladam to dusevné za obzivujice. Priorita a nadradenost du-
cha ho vedie pri rieseni vsetkych nad¢asovych i ¢asovych otazok, tykajucich sa
umenia, predovsetkym hudby.

»A duch, jadro vzdy bude stat nad kostkou, nad Supinou, nad ruchom,” toto
je klt¢ ku vsetkym jeho ndhladom na podstatu hudby. Nezavrhuje existenciu
rytmu, melddie, tonality a ostatnej matérie, s ktorou hudobnik musi narabat.
Uznava aj dblezitost tychto prvkov, ,,su ako fundament, steny a strecha domu,*
ale nakoniec ony su iba skrupinou a richom. Zo v$etkych elementov si najvyssie
ceni melodiku, v nej sa mu duchovné jadro prejavuje najviac: ,,Bezmelodickost
je tol'ko ako nehudobnost.“

Tento nadcasovy postoj k pomeru ducha a matérie je mu jasnym svetlom
majaka v celej zaplave modernych smerov, pri rieseni castych otazok, umelcov
sa vzdy dotykajacich.

Flaubert tvrdil, Ze ¢im dalej sa pojde, tym bude umenie vedeckejsie, umenie
a veda Ze sa stretnt na vrchole, ked sa boli spociatku rozluéili. A naozaj, vyvoj
v druhej polovici predoslého a zac¢iatkom nasho storocia tak pokracoval. Hlada-
la sa estetika, ktora by pozitivistickym sposobom vysvetlila umenie a umelecka
¢innost sa tiez menila viac-menej na ¢innost laboratérne vedeck.

Ved uz tie nevinné zaciatky skimania pomeru prvkov vo formalistickej es-
tetike nie st v podstate nic¢ iné ako relativizmus nasho zmyslového vnimania
vobec; teda estetika, vychadzajuca z matérie, uz nie z ducha, ale zo zmyslov.
Estetika empiricko-experimentdalna, ktord za nou nasledovala v hudbe so vset-
kymi tymi skimaniami konsonancii, tonality, prirodzenosti durového a molo-
vého rodu, charakteristiky tonin a so vsetkym tym rozleptavanim hudobnych
prvkov az po atémy, je tplny obrat estetiky od ducha ku zmyslom a hmote.

Paralelné hudobné prudy, vyostrované romantickym individualizmom na
tvorbu novych diel, ale aj novych smerov, zasli do art pour ’artizmu a tiplné-
ho scientizmu. Umenie budicnosti je uz vlastne ’art pour artizmom, preto-
ze romantickd viera v buducich nadludi, ktori to vraj pochopia, moze byt len
raskom na zakrytie o¢i (Ci tomu aspon sami autori verili?). A scientizmus?
Vynachadzaju sa nové harmonie, nové stupnice, nové nastroje, farebné kom-
binacie. Skladatelia skimajui fyziku, akustiku, harmoéniu (nejeden skladatel'je
tvorcom novej nauky o harmonii). Vsetko toto sa potom kombinuje bez vnu-
tornej umeleckej potreby, bez umeleckého posvitenia. Zo skladieb sa stavaja
hlavolamy a pada zivot.

Je pochopitelnd reakcia Leva Nikolajevica Tolstého uz na konci predoslého
storocia, ktory bol odhodlany radsej odvrhntt vsetko umenie, ako pokracovat
v onom rozvratnom umenti, aké mame dnes. Spomenuté vyzdvihnutie duchana
veduce postavenie od Benedetta Croceho pochadza tiez z tychto rokov.

Moyzes, pod vplyvom rozbujneného scientizmu, vela uvazuje o pomere rozu-
mu a intuicie, hlada rozhranie a rozsah ich pésobnosti. Ako umelec dochadza,
pravdaze, k priorite intuicie:
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»Veda a hudba! — Pramen vedy je mozgovy rozum a zdrojom spevu a hudby je in-
tuicia. Rozum pochadza z toho ludského, krehkého, marneho a ¢asného, intuicia
z toho podvedomého, transcendentalneho, vecného. Preto st tieto dve veci v usta-
vitnom zapase medzi sebou ako Ormuzd a Ahriman. Zbran, teda stroj, ktorym
bojuje, je slovo. (Teda: slovo a nie Slovo.) Spdsob zmyselného vyjadrovania toho
vnuatorného cloveka — v nasom pripade je: spev a hudba. Spev a slovo! St to dva
svety, vnatorny a vonkajsi clovek, ktori st predsa viazani jeden k druhému a takto
musia spolu nazivat. Ten vnutorny neméze byt bez toho vonkajsieho, lebo by — ako
ornda zem — utratil oraca, ktory by tito zem obrabal, naplnil zivotom. Toto je ta
zlatd nit, ktora nas vedie pravym smerom v boji slova s ténom.”

Senzualistickej a psychologickej estetike adresuje:

»Len Co z ducha pochadza, méze sa navratit k nemu nazad, m6ze mat nan vplyv.
Ti, ktori len materidlnym ténom pracuju, déjdu akymsi vonkaj$im formdalnym
frapantnym prekvapovanim len k telesnému organu ucha, vychadzaju z hmoty
a k hmote sa prinavratia, ale do tych hlbin dusevnych nevedia siahnut nikdy.“

Scientisticky strach z prekonania diela, odovodneny vo svete vedy, prenie-
sol sa aj do sveta umenia, hoci tu ni¢ podobného neméze jestvovat. V umeni sa
prekonavaju len smery, izmy, ale diela ako jedinecné, ako citové spojenie pri-
tomnosti, minulosti aj budicnosti zostavaju zubom casu skoro neporusené.

Moyzes pri kritike modernych smerov k tomuto skoro ako vysmech uvadza:
»Vyvinie sa impresionizmus, expresionizmus, atonalita, atonia a to vzdy v kratsich
a kratsich periddach natol’ko, Ze Josef Suk raz pri predvedeni jednej svojej sklad-
by pytal si za odpustenie, Ze tuto skladbu komponoval uz pred siedmimi rokmi.”

Kritika minulosti a pritomnosti je pre nas vychodiskom pre buducnost. Zatial
¢o pokrok v empiricko-experimentalnej estetike spociva hlavne vo vynachadza-
ni novych prostriedkov a novych tloh, Moyzes o pokroku v umeni sadi: ,,Dajme
pozor! Ci ja v duchu robim ten pokrok v modernom smere a ¢i len v rtichu to-
hoto dusevného jadra v materidlnom tone?“

Podla Moyzesa

»pokrok nie je iné, ako roticia vesmiru, aj tak to povieme: bozie mlyny. Z toho
rotatného procesu nemoze sa vymanit ani hudba. Ide len o to, ¢i drzime spravny
krok s touto rotaciou, a ¢i ju hadam nechceme nasilne predbehnut, alebo jej dat
opacny, reakcionarsky smer. — Skladatel musi podla svojej individuality a ni¢im
neovplyvnenej invencie nakomponovat hudbu ¢im najkrajsiu, typicka a podla
vnutorného obsahu a formélne ¢im najdokonalejsiu.*

To, pravda, hovori predovsetkym Moyzesova reakcia na zvelicené pokrokar-

stvo, ale proti takto zvelicovanej reakcii sved¢ilo jeho hudobné dielo. Fakt je, ze
ani jednému skladatelovi-umelcovi nestacila ani len polovi¢nd invencia, a nie
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ze by mu dovolila jeho umeleckd etika a priori lipnat na $abléne nepokroku.
Moyzesovo dielo v znameni staleho vzostupu to vyvracia.

Z posledného citatu je zaujimava posledna veta, kde Moyzes svojskym
spésobom osciluje medzi orientaciou klasickou a romantickou. Romantizmu
nezalez{ na tom, aby skladba bola krasna, aby jej motivy, jej forma nas napl-
nala uspokojenim, ak v nej nie st zachytené hlboké otrasy, ktoré su vlastné
umeniu ako zivotu.

V klasicizme naopak (Mozartov vyrok), hudba ani pri zobrazeni najmrzkej-
sieho nesmie byt mrzka, musi byt vZdy vyrovnane krasna. Moyzes podla spo-
menutého vyroku voli skor tito druht cestu. Hudba ¢o najkrajsia je mu idealom,
hoci ani na slova , typicka a podla viniitorného obsahu“ nezabudol. Je zaujimavé,
hoci vysiel z rovnakého zakladu ako Benedetto Croce, ze nedosiel teoreticky k je-
ho umeleckému vyrazu ako korelatu intuicie. To v§ak len teoreticky, jeho dielo
na priliehavy vyraz nezabuda.

A7 s posmeskom sa stavia Moyzes proti realistickym snaham v hudbe. Tu,
pretoze hudobny materiil nema inac¢ obdoby v prirode, nemohli sa realistické
snahy prejavit navonok ina¢ ako v snahe napodobnit slovo, v snahe sformovat
melodiku v napevky, vystihujice slovnt intonaciu. Proti tym Moyzes hovori:
»Napodobnit slovo — imitare parole — to slovo, ktorého vyznam ani zdkonnik
nevie presne urcit, preto sa dohaduji nad nim pravnici.

Moyzesov kritizujuci postoj k Stylizacii je pravou ukazkou toho, ako je od
kosti umelcom, cely preniknuty zakonitostami umenia. Neomylnost umeleckej
intuicie aplikuje nielen na vSetky discipliny ducha, ale aj na zivot a skuto¢nost
vbbec. Moyzes sa podla tohto, pravdaze, pozastavuje nad tym, ako moze niekto
pokladat celu skuto¢nost v opere za Stylizovani, nezodpovedajicu skutotnému
zivotu; ako sa moze niekomu zdat nezodpovedajucim skuto¢nému zivotu to, ze
v opere sa nehovori, ale spieva, Ze re¢ je Stylizovana v spev; ako sa moze nieko-
mu zdat nezodpovedajicim skutocnému zZivotu vsetky gesta a pohyby v opere
len preto, lebo st zachvatené a usmernené rytmom hudby. Pre Moyzesa opera
je Zivot, absolitna skutocnost. Pochopime to hned, ked pouvazujeme nad tymito
niekol'kymi vetami, ktoré napisal o stylizacii:

»Vezmime napriklad ruzu. Svojimi piatimi zmyslami ustalim, Ze tato ruza jestvu-
je. Rozumovo je to ale zo stanoviska skutocnosti este nie dostatoéné. Rozum ana-
lyzuje ti ruzu a dojde k cudnym platkam, vlakienkam, nevkusnym mliadzgam,
dalej rozdrobi to na molekuly, atémy, ktoré sa tiez vraj daju rozdrvit a priblizuje
sa k materidlnemu ni¢omu. Na takato hanbu prisla krasna ruza mudrovanim
pys$ného rozumu. No ale ni¢ to nevadi, lebo je tu obzivujuca sila, ktora to vsetko
spoji nazad v povabnt ruzu.

Tato sila — ¢i verime, ¢i neverime, je v nas. Stoji teda pravidlo: nie preto vidim
matériu, lebo ona jestvuje, ale preto jestvuje matéria, ze ju vidim. Skuto¢nostou
som ja, ktory tvorim (vidim?) okolo seba vsetko. Nuz ta basen o Janosikovi, alebo
balada o Mattisovi Cakovi Trenc¢ianskom obsahuje skuto¢nost? Aj my radi po¢tivame
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bésne a Citame romdany a decko drzime za hlape, Ze rado poc¢uva rozpravky o Je-
zibabe, zakliatej princezne a o bacovi, Sarkanovi, teda mudre povedané o tom, ¢o
je Stylizované.”

Tu netreba dalsieho komentara.

Moyzes ma vrodeny umelecky zmysel pre $tyl, jeho diela zo stranky sloho-
vosti prevysia diela nielen starsej, ale zavse aj mladsej skladatelskej generacie,
a preto asi tak malo potreboval uvazovat o $tyle. Nehladiac na tychto niekol-
ko spomenutych problémov, suvisiacich so stylom, dotkol sa tejto otazky len
v savislosti so spracovanim slovenskej ludovej piesne. Roku 1932 napisal na
adresu vtedy este len Cechov — dnes uz by to mohlo byt aj na adresu niekto-
rych Slovakov: ,Dajte ale pozor, Cesi, aby tento vas odev dobre stal tomuto
slovenskému individuu.”

Zo slovenskej hudobnej minulosti si velmi vysoko ceni Moyzes ludova pie-
sen. Tu asi odvodil spomenuté prioritné postavenie melodiky medzi hudobnymi
elementmi, ked dosiel k tomu, Ze ,,Co je ludové, ma byt duchom, jadrom hudby,
a ¢o je umelé, ma byt richom - povedzme — ludovej piesne. Ako slovenskt hud-
bu poznali sme dosial'len slovenski ludovi piesen, tento vyplod hlboko citiacej
slovenskej duse bez formdalneho, hudobného odevu.”

Ina¢ nenasiel pre seba nijakej slovenskej tradicie ako svojho vzoru a vycho-
diska. Na Bellu nevedel nadviazat:

,»0 slovenskosti skladieb Bellu by sa ale dalo vela hovorit. Jeho Hermania, Osud
a idedl, Kovac¢ Wieland st skladby ¢isto nemecké. Tiez jeho mensie skladby hrané
aj pod slovenskym ndzvom, si nemeckym duchom naplnené. V jeho skladbach
pisanych uz pozdejsie na text slovensky, je len tento text slovensky. Jeho uznanie
su este pozostatky informdcii dr. Dobroslava Orla.“

Po tomto hodnotent, hoci povrchnom a tryvkovitom, ani nie vsetkych Moy-
zesovych postojov k stcasnym i vetnym otazkam z hudobnej estetiky, pricha-
dza nam zhodnotit celistvost v jeho systéme. Nesmieme totiz zabudat na to, ze
sme zhrnuli Moyzesove sentencie takto v akysi esteticky systém, ale Moyzes je
priam odporcom podobnej logiky. Moyzes je intuicionista, ktory intuiciou dosiel
k intuicii. Tym viac to musime obdivovat.

Moyzes je samorastly intuicionista. Spojitost jeho myslienok s myslienkami
B. Croceho a L. N. Tolstého mozno hladat len v podobnej povahe myslitelov, ale
vobec nie v preberani. Moyzes zostava samorastle slovensky. Aj jeho klasicizu-
jace tendencie, hoci dnes vo vzduchu visia aj inde, vyplyvaji z jeho povahy a st
mu vlastné.

Nechceme vyhladavat nejaké symbolické spojenie pokoleni, obracat sa na
mladych, nechceme stavat Moyzesa za vzor. Kazdy umelec musi mat vlastni
intuiciu a musi k nej hladat svoj vyraz, ina¢ nie je umelcom. Nemozno vsak vSet-
ko, ¢o sme tu povedali, pokladat len za prejav povinnej cty, vzdanej panu prof.
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Mikulasovi Moyzesovi z prilezitosti jeho sedemdesiatky. Ocenujuc slovenska
samorastlost Moyzesovej hudobnej estetiky, pokladame za potrebné premysliet
z nej tieto vzacne sentencie; zaiste budi pobadavé pre kazdého. Pobadavé aj pre
dalsi rozvoj tejto vedy v celom nasom narodnom kolektive. Vymanme sa preto
z podrucia racha (hmoty) a uvazujme viac o priorite ducha.*

(KRESANEK, Jozef: Mikula$ Moyzes myslitel. In: Slovenské pohlady, ro¢. 58,
1942, €. 8/9, s. 557-562.)

' Citaty a myslienky pre tito stadiu st vybrané:
1. Z kritiky Prehladu dejin hudby dr. Jozefa Kresanka (v tlaci), kde Moyzes zaujal kriticky
postoj k mnohym faktom z dejin hudby [tu na s. 289-292].
2. Z interview Mikulasa Strausza (tyzdenik Saris, ro¢. 3, 1932, ¢. 1) s prof. M. Moyzesom
ajeho synom Alexandrom [tu na s. 298-302].
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Zdenka Bokesova

Mikulas Moyzes — klasik slovenskej hudby

Uvod

»Prajem Vam to dobré, ¢o mol nezozerie

a zlodeji nepodkop, to dobré, ¢o je uz
vymazané spod ziskového despotizmu, €o nds,
otrokov mamonu, robi slobodnymi, aby sme
boli povzneseni na vyssiu droven préce,

v ktorej sa uz tol'ko nenarieka a ktora uz nie je
tak krvou kropend, ako je zialbohu dnesnd.“

(Z listu Mikuldsa Moyzesa, 6. decembra 1940)

Skladby Mikula$a Moyzesa uputali moju pozornost este pred viac ako desiatimi
rokmi, v dobdch, ked o tvorbu Mikuldsa Moyzesa nebol vel'ky zaujem a ked sa mu
ani nepripisovala zvlastna délezitost vo vyvoji slovenskej hudby.

Tiato monografiu bolo mozno napisat preto, ze som historické udalosti zo Zivota
Mikulasa Moyzesa preberala este priamo so skladatelom, ktory ma zasvitil do ve-
ci, ktoré vtedy nikomu neboli zndme. Priamo timornd bola praca so zostavovanim
Moyzesovho hudobného diela. Ked som po prvy raz pricestovala do Presova k Mi-
kulasovi Moyzesovi, aby som ho poznala a poziadala ho o spolupracu pri zbierani
materialov o jeho Zivote a diele, vtedy sa jeho skladby este nehrali, pravda, okrem
ojedinelych vynimiek. Celé dlhé dni a noci sme seddvali so skladatelom pri hal-
dach popisaného notového papiera a po listoch sme skladali jeho dielo. Vtedy sme
nasli aj baladu Ctibor a tri Zenské zbory s prekrdsnou Vecernou piesriou, ktorych
sa neskor ujal Alexander Moyzes. Pravda, kazdy skladatelov iidaj bolo treba overit
a preskumat, no prevazna vicsina uvedenych dat je celkom spravna, lebo ich bolo
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mozno skontrolovat. Cez vojnu bol cely material v Ceskoslovenskom rozhlase a te-
raz je v Slovenskej akadémii vied. A prave tak to bolo aj s idajmi zivotopisnymi.
Prirodzene, ze skladatelovu Cinnost v tych mestach z obdobia rakisko-uhorskej
monarchie, ktoré nelezia na tizemi nasho statu, nemohla som stiidiom na mieste
preskimat, a preto treba v budicnosti este moje zistenie doplnit, najmi tam, kde
Mikulds Moyzes hral dbleziti ulohu v kultirnom zivote, ako napriklad vo Velkom
Varadine.
Pracu som dokoncila v dnoch desiateho vyrocia smrti Mikulasa Moyzesa. Ve-
nujem ju jeho pamiatke.
Zdenka Bokesovd

Zivot

Mikulas Moyzes, ktory sa narodil v druhej polovici minulého storocia a vstupil
do verejného zivota koncom storocia, rozvinul svoju skladatelsku ¢innost pre-
vazne v prvych rokoch $tvrtého desatrocia 20. storocia. Bol to jeden z najtazsich
tsekov histdrie slovenského naroda, v ktorom prislo k vyvrcholeniu a pripra-
vam padu imperializmu.

Slovensko sauz po celé 19. storo¢ie nachadzalo v zlom postaveni. Rakusko-uhor-
skd monarchia postavila Uhorsko do hospodarskej zavislosti od Rakuska, a tak
na Slovensku jestvoval vlastne dvojity utlak.

Madarska burzoazia, hoci bola silnejsia, musela pouzivat Statnu moc, ked
chcela potlacit vzmahajicu sa narodna burzodziu. A toto potieranie narodne;j
burzoazie sa rozvijalo tak na poli hospodarskom, ako aj na poli politickom, a tym
vacsmi na poli kultirnom. Je samozrejmé, ze slovenska burzoazia si to uvedo-
movala a vyvijala snahy o spevnenie sil. Tak po zatvoreni Matice slovenskej, ked'
sa politicky tlak zo strany Madarov na slovenskt oblast zintenzivnil a smeroval
vzdy viac a viac k pomadarcovaniu slovenského obyvatelstva, vyvinula slovenska
burzoazia velku starostlivost o zalozenie niekol'kych priemyselnych tcastinar-
skych spolocnosti, ktoré sa stali zdkladom slovenského kapitalizmu, ale ktoré
v ¢ase svojho zrodu boli vyznamnymi strediskami pre udrzanie slovenského
narodného povedomia a slovenského kultirneho zivota.

Medzitym sa boj slovenského a madarského kapitalu priostroval, ¢o sa odzr-
kadlovalo v stupniovanom narodnostnom ttlaku slovenského naroda vladnucou
madarskou triedou.

Slovenska burzodzia v snahe dalej ¢elit rozmachu madarského a rakiskeho
kapitalu na Slovensku sa oprela aj o pomoc ceského kapitalu.

Vyznamnu tlohu pri vytvarani ceskoslovenskej vzajomnosti mala mlada slo-
venska burzodazia, studenti zoskupeni okolo ¢asopisu Hlas, ktorej ¢lenovia sa podla
tohto Casopisu volali hlasistami. Vicsina tychto Studentov myslela skutoéne na
oslobodenie svojho ludu a ich zamery boli poctivé. Hlasisti boli predovsetkym
v Prahe, kde v predvojnovych rokoch, ale aj za prvej svetovej vojny slovenska
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mladez hojne studovala. Odtial rozvijali svoju ¢innost na Slovensku, najmé na
zapadnom, kde boli najvicsie moznosti na vyhladavanie moravsko-slovenskych
pohranic¢nych stykov, lebo slovenska burzoazia bola prave tam tak hospodarsky
zabezpecenda ako v Martine.

Vypuknutie prvej svetovej vojny vyostrilo medzi uhorskymi politickymi sku-
pinami napitie a okrem toho sa pod vplyvom Velkej oktdbrovej socialistickej re-
volucie dostalo u ns do pohybu slovenské robotnictvo. Tak ludové vrstvy v po-
slednych rokoch vojny prejavili nespokojnost s politikou, ktora sa vtedy viedla,
a ked' sa slovenski politicki ¢initelia zisli 30. oktobra 1918 na zhromazdenie do
Martina, aby zvolili dvadsat¢lenny vykonny vybor Slovenskej narodnej rady, mu-
seli stcasne schvalit na popud zivého ludového hnutia aj deklaraciu o budiicom
zivote slovenského ludu.

Ceskoslovenska republika vznikla pod vplyvom Velkej oktébrovej socialistickej
revolucie, ktord otriasla zakladmi starého sveta. Avsak socidlna demokracia, kto-
ra bola na poéiatku prvej Ceskoslovenskej republiky vediicou stranou robotnic-
kej triedy, sa podriadovala politike burzodazie, a tym umoznila, aby sa burzoazia
chopila v $tate moci a zneskodnila moznost vdzne zasiahnut proti kapitalizmu.

Pracujuci lud sa dostaval do obdobia nového utrpenia a biedy. S priemyselnou
krizou zasiahla svet aj kriza polnohospodarska, ktora sa v nasej vlasti prejavila
zvlast znatelne, lebo hospodarsky stav nasho malého rolnictva, ktory uz i tak
bol v Rakisko-Uhorsku biedny, sa este vicsmi zhorsil.

Tato spolocensko-hospodarska situdcia tvorila rimec Zivota Mikulasa Moy-
zesa, formovala jeho charakter a dielo.

1. Mladost

V polovici 19. storocia ma v slovenskom zivote vel'ky vyznam banskobystricky
katolicky kniaz Stefan Moyzes (1797 — 1869), jeden z poprednych bojovnikov v slo-
venskom narodnom hnuti. Roku 1863, t. j. Sest rokov pred jeho smrtou, zvolili
Stefana Moyzesa za predsedu Matice slovenskej. Stefan Moyzes mal velky vplyv
na slovensky zivot. Bol nielen vynikajicim pracovnikom, ale aj starostlivym po-
mocnikom a oblibenym ¢lovekom.* Napriklad vieme o nom, ze svojim vplyvom
zasiahol aj do vychovy mladého $tudenta teoldga Jana Levoslava Bellu, ktorého
- kedZe unho poznal pozoruhodné hudobné nadanie — poslal na $tudia do Vied-
ne, aby mal moznost sa ovela hlbsie hudobne vzdelavat ako v Banskej Bystrici,
kde predtym studoval.

Osobnost biskupa Moyzesa sa stala znama predovs$etkym v banskobystrickom
kraji. V kazdej slovenskej rodine z pokolenia na pokolenie sa o nom rozpravalo
ako o prikladnom narodnom pracovnikovi. Tak sa stal vzorom aj pre Frantiska
Mojzisa, kantora vo Zvolenskej Slatine a neskorsie v Divine, ktory si aj svoje po-
vodné rodové meno Mojzi$ premenil podla biskupa Moyzesa na meno Moyzes;

' Storoénd pamiatka narodenia Stefana Moyzesa. Tur¢iansky Sv. Martin : Knihkupecko-na-
kladatelsky spolok, 1897.

23



pravda, urobil to vtedy, ked ho madarské urady ako statneho ucitela vyzvali, aby
si svoje slovenské meno pomadarcil.*

Rodina Moyzesovcov, z ktorej pochadzaji hudobni skladatelia Mikulas a Ale-
xander, otec so synom, patri do rodiny kantora Frantiska Mojzisa-Moyzesa.
Bol to Mikulasov otec.3 Je nesporne zaujimavé vSimnut si tato rodinu, ved z nej
pochadzaju dvaja nasi popredni hudobni skladatelia. Vravieva sa, Ze rodina Mi-
kuld$a a Alexandra Moyzesa je spribuznend so Stefanom Moyzesom, bansko-
bystrickym Zupanom. No nie je to pravda. Rodina biskupa Moyzesa pochadza
z Nitrianskeho kraja a rodina skladatelov je od Zvolena.* Moyzesovci teda po-
chadzaju z najrydzejsieho slovenského kraja, najbohatsieho na ludové umenie,
v ktorom nam este aj dnes vyrasta najviac ludovych umelcov.

Moyzes sa narodil a rastol v prostredi vskutku podnetnom pre vznik narod-
ného citenia.

Podla zistenych matri¢nych zapisov MojziSovci zili v tomto kraji oddavna.
Povodne boli rolnici. Ti, ktorym pdda nestacila dat obzZiven, si nasli iné zamest-
nanie. Zaciatkom 19. storocia zili v obci Podzamcok a potom v Lieskovcei. Stary
otec Mikuldsa Moyzesa Jan Mojzis opustil gazdovsky pluh,’ zamenil ho za kraj-
¢irske remeslo. Bol krajéirom v Ocovej. Jeho syn Frantisek sa stal kantorom-uci-
telom. Po niekolkorotnom p6sobeni vo Zvolenskej Slatine sa usadil v obci Divin.
Obcania Divina ho mali radi, lebo chranil svojich spoluobc¢anov pred utlakom
uhorskej vlady. Napriklad na znamenie protestu sa nenaucil za celé ucitelova-
nie po madarsky, hoci to bolo jeho povinnostou. Naproti tomu sa vzdelaval zo
slovenskych ¢asopisov a knih. Svojich spoluobcanov poucoval o vSetkom, ¢o sa
dialo v slovenskom zivote. V jeho kniznici boli slovenské knihy, kalendare a ca-
sopisy, z ktorych najradsej ¢ital Tatrana, Nevidzu a Sokola.

Triroky pred zatvorenim Matice slovenskej, 6. decembra 1872, sa Frantiskovi
Moyzesovi, kantorovi-ucitelovi vo Zvolenskej Slatine, a jeho Zene Pauline narodil
syn Mikulas. Bolo to prvé dieta Moyzesovcov. Frantisek Moyzes mal dvadsattri
rokov a jeho Zena Paulina, rodena Slobodnikova z Kokavy nad Rimavicou, mala
devitnast rokov.® Rodina sa prestahovala do Divina, p6vabnej a razovitej dediny,
ked ' mal maly Mikulas tri roky. V Divine prezival Mikulas Moyzes prevaznu cast

> Vtestamente Moyzesovho prastarého otca z roku 1825 je zapisany ako Stefan Mojzsiss. Jeho
syn, skladatelov stary otec, ma svoje meno napisané na vandrovnej knizke z roku 1829 ako
Joannes Mogzsiss. Skladatelov otec sa pisal Frantisek Mojzi$ a neskor Frantisek Moyzes.

3 Narodil sa 27. oktébra 1849 v Ocovej, zomrel 15. marca 1907 v Divine.

4 Stefan Moyzes, biskup v Banskej Bystrici, sa narodil vo Veselom v Nitrianskej zupe 24. sep-
tembra 1797. Je synom rolnika Stefana MojZi$a (Stephanus Moyzsis) Krajéa a jeho manzelky
Anny, rodenej Masarovicovej. Naproti tomu jeden z predkov skladatela Moyzesa, ktory sa
tiez vol4 Stefan Mojzi$ a ktorého prva Zena sa volala Anna Krajcsi, bol rolnikom v Lies-
kovci, kde aj roku 1825 zomrel. Bol najmlads$im synom Ondreja Mojzi$a z Podzamceka zo
Zvolenskej zupy.

5 Narodil sa roku 1813 v Lieskovci, zomrel roku 1907 v Ocovej.

6 Paulina Slobodnikova, prva manzelka Frantiska Moyzesa, sa narodila 22. janudra 1853
v Kokave nad Rimavicou. Zomrela 7. marca 1877 v Divine.
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svojho detstva, v ktorom ako umelecky velmi vinimavé dieta bol vychovavany
krasami ludového umenia.

Vyrastal v prostredi bohatom na mocné umelecké zazitky, kedZe v Divine bo-
lo ludové umenie zaclenené do zivota vSetkymi svojimi prejavmi. Celd dedina
sa zucastnovala na spolo¢nom umeleckom diani. Kol'ko prekrasnych piesni po-
¢tval a naucil sa maly Mikulas vo svojom najatlejSom detstve, ked sa vecerami
rozliehali po dedine, ked'ich spievali dievky pri praci alebo zeny na priadkach!
Ako hlboko zasiahli citovo zalozeného malého chlapca, prejavujiceho hudobné
nadanie od utleho detstva! Niet sa ¢o cudovat, Ze piesne, ktoré sa Mikulas Moy-
zes naucil v detstve od Divinc¢anov, nezabudol po cely zivot a ze mu boli posilou
aj v najtazsich chvilach zivota. Pripominali mu teplo domova a krasne detstvo,
pripominali vlast.

Nebolo to vSak len ludové umenie, ktoré formovalo malého Mikul4dSa v ranom
detstve. Otec sa zaoberal hudbou a doma hraval na klaviri. Kazdu nedelu, ked
chodil hrat do kostola na organe, ho sprevadzal na tejto ceste aj maly Mikulas,
ktory nic¢ krajsieho nepoznal, ako nacuvat v kostole otcovej hre. Vztah medzi ot-
com a synom bol velmi vriacny, najmi ked maly Mikulas stratil v piatom roku
matku. Zostal po nej sam. Frantisek Moyzes sa zanedlho znova ozZenil s Anto-
niou Kleinovou, aby maly Mikula$ mal matku. Anténia Kleinova, hoci bola jeho
druhou matkou, vychovavala ho k svornosti s dalsimi styrmi sirodencami. Aj
ked maly Mikulas pocitil jej lasku, predsalen sa medzi nim a otcom vyvinul este
krajsi a teplejsi vztah, ktory bol zaloZeny na spolo¢nom vztahu k umeniu. Preto
tak hlboko prilnul aj k mladému ucitelskému pomocnikovi v Divine Teofilovi
Frimmelovi, ktory bol otcovym priatelom. Teofil Frimmel bol dobry hudobnik
a ako Mikulas Moyzes este za staroby spominal, ,vedel krasne rozozvucat maly
domaci schubertovsky klavir. Teofil Frimmel si prvy v§imol, ze Mikula$ Moy-
zes ma pozoruhodné hudobné nadanie, ked ho pocul pohotovo sprevadzat du-
chovné piesne na organe. Mikulas Moyzes mal vtedy len osem rokov. Pozornost
vzbudil aj jeho hudobny sluch a vyborna hudobna pamét. Preto sa ho ujal ucit
hre na klaviri a naozaj sa stal aj jeho prvym ucitelom. Venoval sa mu tak dlho,
kym Mikulas neodisiel na $tadia do viacsieho mesta.

Ked'jedenastrotny Moyzes roku 1883 opustal domov, aby pokracoval vo svojom
vzdelavani na strednej skole v Banskej Bystrici, vedel uz dobre hrat na klaviri
ana organe. Na banskobystrickom gymndaziu ako najlepsi ziak slovenciny, ktora
bola nepovinnym predmetom, dostal podla urc¢enia Tvrdého nadacie stipendium
60 zlatych rocne. Z tychto penazi sa Mikulas udrziaval na stadiach. Hoci to bol
maly obnos, radsSej sa Co najviac uskromnil, aby cast Stipendia mohol ponechat
na thradu hudobného skolenia. Hudba mu tak prirastla k srdcu, Ze uz v chlap-
¢enskom veku sa rozhodol venovat sa jej. A tak po cely cas pobytu v Banskej Bys-
trici Studoval Mikulas Moyzes hru na klaviri a jeho ucitel'kou sa stala oblubena
banskobystrickd ucitel'ka klavirnej hry Maria MartinkoviCova.

Po dokonceni banskobystrickych $tudii a po absolvovani piatej triedy skoly
v Revcej, ktora musel Mikulds Moyzes navstevovat len preto, Ze pre stadium
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na ucitelskom tstave nemal este predpisany pocet rokov, prijali ho konecne
v skolskom roku 1889/1890 do ucitelského tstavu v Klastore pod Znievom. Tak sa
stal Mikulas Moyzes v osemnastom roku svojho zivota poslucha¢om ucitelského
ustavu.’” Vyucovaci jazyk bol na tomto tstave madarsky. To vsak nebranilo, aby
sa slovenski studenti medzi sebou neschadzali a nehovorili o vyvine slovenského
narodného hnutia. Moyzesovym spoluziakom bol aj Jozef Gregor Tajovsky, ne-
skor vyznamny spisovatel, ktorého vsak coskoro z tistavu pre slovenské presved-
¢enie vylucili. Toto vylicenie malo byt pre studentov odstrasujucim prikladom
a vlastenecké pocinanie Tajovského bolo vysvetlované ako ludsky neddstojny ¢in.
Bol to ¢as tvrdej madarizacie, ktora sa prejavila, prirodzene, predovsetkym na
skolach, a najmai na takych ustavoch, aky bol v Klastore pod Znievom. Uhorska
vlada potrebovala, aby si z ucitelov vychovala oddanych pomocnikov pre svoje
ciele. Mikulas Moyzes vsak nesledoval dostatocne tieto problémy, ktoré sa mu
vtedy este problémami nejavili. V tomto ¢ase bol celkom zaujaty hudbou. Dostal
sa pod vplyv utitela hudobnych predmetov Alberta Stepanka, vyborného pedagéga
a vykonného hudobnika. Ked Stepanko zistil priebojnost Moyzesovho hudobné-
ho nadania, poznajic stcasne jeho neutesené hmotné pomery, zaradil ho medzi
svojich suikromnych zZiakov a venoval sa jeho hudobnej vychove celkom zdarma.
V dobe, ked Mikula$ Moyzes $tudoval, venoval sa Stepanko dvom $tudentom:
Mikuld$ovi Moyzesovi a Stefanovi Nevoralovi, ktory sa podobne ako Mikuld$
Moyzes venoval po skonceni ucitelskych studii hudbe. Nevoral bol regenscho-
rim vo Velkom Varadine, kam prisiel po odchode Mikuldsa Moyzesa. Obidvaja
Ziaci, Moyzes aj Nevoral, patrili nielen k najlepsim, ale aj k najagilnejsim ziakom
ustavu v hudbe. Profesor Stepanko ich ué¢il hudobnt teériu a za¢iatky hudobnej
skladby. V skole mali potom prilezitost rozvinut svoje schopnosti ako dirigenti
v praxi. Tym sa natolko rozsiril obzor Mikulasa Moyzesa v hudobnom ument,
Ze uz za Studijnych c¢ias zacal vyvijat pozoruhodnu reprodukéni ¢innost a sa-
Casne sa pokusal aj o komponovanie. Ked vo $tvrtom roku Moyzesovho stadia
v Klastore pod Znievom prelozili profesora Alberta Stepanka na iné posobisko
a ked'sa na ucitelsky ustav dostal Jené Kutnyanszky, syn zilinského regenscho-
riho, ktory uz nerozvijal takii mnohostrannii hudobnt ¢innost ako Stepanko,
mohol Mikula$ Moyzes v mnohom profesora Stepanka zastat. Stal sa miestnym
organistom, zucastnoval sa nacvikovej prace v miestnom spevokole a dirigoval
studentsky spevokol a orchester. Najradsej zo vsetkého vsak pestoval s niekto-
rymi hudobne vyspelymi spoluziakmi komornt hru a pracoval s orchestrom.
To bola jeho prva skola, v ktorej sa dostaval do styku so zivym znenim parti-
tar. Zoznamoval sa tak s dielami Josepha Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta
a Christopha Willibalda Glucka. Takto ukonc¢il Mikulas Moyzes roku 1893 svoje

7 Po zruseni patronatneho vyssieho gymnazia v Revicej bola zriadend madarska obecna
a mestianska $kola, ktora mala Sest tried a bola podporovana statom. Moyzes tito skolu
navétevoval jeden rok, aby sa dostal na uéitelsky tistav. Dalsie tidaje st z triedneho katalégu
ucitelskej preparandie v Klastore pod Znievom z roku 1889/1890, ktory je ulozeny v archive
Utitelskej akadémie v Stubnianskych Tepliciach.
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ucitelské studia a uz vtedy si uvedomoval, Ze ucitelskd draha sa nemoze stat jeho
trvalym povolanim. Jeho cielom bolo stat sa hudobnikom.®

Preto aj dva roky ucitelského posobenia, ktoré absolvoval po dokonceni uci-
telskych studii, chapal ako nevyhnutnt potrebu. Bol s tymto povolanim vel-
mi nespokojny, pretoze mu pridelili také skoly, kde nemal prilezZitost pestovat
hudbu prakticky a umelecky rast. Uhorska vlaida nemala zaujem na vyzrievani,
pripadne na dalsom skoleni mladého talentovaného hudobnika. Tak prva skola
v Berehove, ako aj druhd v Szentesi boli prenho miestom, na ktorom si defini-
tivne uvedomoval, ze ucitelské povolanie musi opustit. Najprv sa snazil umiestit
sa na niektorej Skole v blizkosti Budapesti, kde sa chcel povodne dalej skolit na
Madarskej kralovskej hudobnej akadémii, no ked sa mu to nedarilo a tradné
miesta neprejavili zaujem, aby sa dalej odborne skolil v hudbe, rozhodol sa opus-
tit ucitelské povolanie a najst si miesto ako hudobnik. Ked'sa roku 1895 uvolnilo
miesto organistu minoritského klastora v Jagri, bez rozmyslania sa oni uchadzal
a miesto aj ziskal. Tak sa roku 1895 raz navzdy rozlucil s ucitelskym povolanim
a k ucitel'skej ¢innosti sa vratil neskér uz len ako odborny ucitel hudby.

2. Do roku 1918

Roku 1895 zil Mikulas Moyzes v Jagri. Je to vyznamny rok v jeho zivote. Mal
moznost sustredene pracovat a odborne sa skolit v hudobnej skladbe. Bola to
pretiho v celom jeho Zivote jedind prilezitost, Ze sa mohol $kolit v kompozicii
u hudobného skladatela, ktory bol od neho vzdelanejsi. Nikdy sa uz na svojom
pracovisku nestretol s takym skladatelom ako v Jagri, pravda, pokym sa nestal
hudobnym skladatelom aj jeho syn Alexander. Nikdy a nikde uZ neziskal tol'ko
vedomosti. Okrem toho z Jagra si Mikulas Moyzes mohol uz aj Castejsie zacesto-
vat do Budapesti a mohol sa zucastniovat na koncertoch a divadelnych predsta-
veniach. Tazba stat sa posluchacom Madarskej kralovskej hudobnej akadémie
zostala vSak aj nateraz nesplnend, kedze ani v Jagri nemal tol'ko finanénych pro-
striedkov, aby mohol toto vyznamné hudobné uciliste navstevovat pravidelne.
Svoje cesty do Budapesti vyuzil na to, aby si bral sikromné hodiny u dr. Jozefa
Harracha, profesora hudobnej pedagogiky, estetiky a hudobnych dejin na Ma-
darskej kralovskej hudobnej akadémii, ktory ho pripravoval na $tatnu skasku
z hudby, ktorou chcel ziskat moznost vyucovat hudbu na ucitelskych ustavoch.

8 Ztoho dovodu Moyzes este na ucitelskom tstave v Klastore pod Znievom roku 1893 zlozil
sktsku z hry na organe, ktora ho opravnovala k povolaniu organistu. Skusal ho prof. Jend
Kutnyanszky. Skasobnymi predmetmi bol cirkevny spev a hra na organe.

9 Dr.Jézsef Harrach (1848 — 1899), madarsky hudobny pedagdg a spisovatel, bol na Madar-
skej kralovskej hudobnej akadémii v Budapesti profesorom poetiky, hudobnej pedagogiky,
dejin hudby a hudobnej estetiky. Bol tajomnikom akadémie. Roku 1888 vypracoval navrh,
aby sav Uhorsku hudobna vychova postatnila a aby sa zriadili Statne hudobné stredné sko-
ly. Napisal Schopenhauer a Wagner, do madaréiny prelozil Tainovu $tadiu Idea v umeni
a redigoval mnohé vydania zbierok madarskych zborovych skladieb.
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V doterajsich opisoch zivota Mikulasa Moyzesa sa niekedy uvadza, ze $tudo-
val hudbu na Madarskej kralovskej hudobnej akadémii v Budapesti ako riadny
posluchac. Tieto idaje nie su pravdivé. Moyzes bol sice az dva razy zapisany na
uvedenom ustave, ale len ako externista. Zapis bol len formalitou, lebo Miku-
148 Moyzes sa ani len raz nezicastnil vyucovacich hodin na tomto vyznamnom
budapestianskom hudobnom uéilisti. Skolské uhorské zakony totiz predpiso-
vali, ze kandidati statnych skiasok z hudby a spevu na stredné skoly a ucitelské
ustavy musia byt na predpisany cas zapisani do zoznamu posluchacov Madar-
skej hudobnej akadémie v Budapesti. Toto musel absolvovat Mikulas Moyzes,
a preto vyuzil svoj pobyt v Jagri a dal sa do tohto zoznamu zapisat. Druhy raz
bol zapisany do zoznamu posluchacov pestianskej akadémie, ked sa skutocne
uz na $tatnu skasku pripravoval.

Pre Moyzesov pobyt v Jagri je dolezité, Ze sa skolil v hre na klaviri a v hudob-
nej skladbe u madarského skladatela Ernd Lanyiho, ktory zil prave v tomto Case
v Jagri.*® Za tento jediny rok nadobudol Mikulas Moyzes u Lanyiho tol'ko hod-
notnych hudobnych vedomosti, ze sa roku 1897 mohol nielen podrobit tspesne;j
skuske pre vyucCovanie spevu na strednych skolach, ale mohol sa aj zapojit do
hudobného Zivota v Uhorsku ako dobry hudobny pedagdg, ispesny organista
a pozoruhodne sa rozvijajuci skladatel.

Skladatel Erné Lanyi mal na Mikulasa Moyzesa velky vplyv. Imponoval mu
nielen svojimi vedomostami, ale mu bol velmi blizky aj ludsky, aj svojim umelec-
kym zalozenim. Erné Lanyi bol vyborny znalec kontrapunktu a oblibeny pedagég.
Bol odchovancom mnichovského konzervatoria, Ziakom Josefa Gabriela Rhein-
bergera, profesora hudobnej tedrie a skladby, ale predovsetkym svetoznameho
odbornika v kontrapunkte, ktory bol jednym z najuspesnejsich renovatorov Ba-
chovych organovych skladieb. Lanyi si untho osvojil dobru znalost klasicistickej
formy a spbsob bachovského vedenia hlasov, takze Mikulas§ Moyzes mal u La-
nyiho dobru skolu kontrapunktu a okrem toho sa naucil rozumiet dielu Johan-
na Sebastiana Bacha, ktoré aj po cely svoj zivot neprestaval obdivovat. Okrem
toho si Lanyi odniesol z nemeckého prostredia este aj vypestovany postreh pre
krasu a pravdivost piesniovej melodiky, ktora predovsetkym studoval na pies-
novej tvorbe Roberta Schumanna. Lanyi bol sice druhorady skladatel, ale onen
jemny pomer k piesnovej tvorbe ho priviedol od piesni Roberta Schumanna az
k uplatnovaniu ludovej melodiky vo vlastnej piestiovej tvorbe. Bol dobre orien-
tovany v suc¢asnych hudobnych smeroch a vedel vyuzit v§etko, ¢o robilo hudbu
zaujimavou. Dobre si tiez uvedomoval, akym smerom sa vyvija u jednotlivych
narodov nirodna hudba, a preto aj on — podobne ako Erkel — vnasal do skladieb

i Ernd Lanyi (1861 — 1923), madarsky hudobny skladatel, ktory sa hudobne vzdelaval pod
Rheinebergerovym a Wiilnerovym vedenim na mnichovskom konzervatériu. Od roku 1878
posobil na uhorskom vidieku, roky 1892 — 1901 v Jagri, roky 1901 — 1907 v Miskovci a od
roku 1907 v Subotici, kde bol riaditelom hudobnej skoly. Hlavné skladby pisal pre klavir
a zbory. Do svojej hudby vkladal madarské ludové piesne. Patri medzi najvyznamnejsich
skladatelov madarskej piesnovej tvorby.
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madarsky kolorit. Neuvedomoval si v§ak, Ze u velkych tvorcov narodnej hud-
by, ako napriklad u Chopina alebo Cajkovského, Smetanu alebo Erkela, vyplyva
narodnost z tesného spojenia skladatela so zivotom ludu, najma s jeho oslobo-
dzovacim hnutim. Pozeral sa na tento velmi zlozity tvorivy problém jednodu-
cho a povrchne. Uspokojoval sa len s prendsanim ludovej melodiky do svojich
skladieb. Aj tak si v madarskej hudbe ziskal aspech.

Ked'bol roku 1895 Lanyi v Jagri Moyzesovym ucitelom, nebol este znamy
v madarskej hudbe, ale vo svojich tridsiatich piatich rokoch mal uz celkom jas-
nu cestu pre svoju skladatelsku éinnost do budicnosti. Stadium u Lanyiho bo-
lo preto pre Moyzesa zakladom, z ktorého ako skladatel vychadzal aj pri svojej
tvorbe, pravda, potial, pokial nepoznal prostrednictvom svojho syna bohatstvo
ceskej hudby a kym nenasiel poucenie u svojho syna. Na Lanyim upttali Moyze-
sa kontrapunktické vedomosti a potom onen ludovy madarsky raz jeho hudby.
A tento narodny raz, ktory ho udivoval nielen v Lanyiho hudbe, ale aj v hudbe
Erkelovej, chcel preniest do tvorby slovenskej narodnej hudby. Také bolo jeho
prvé stretnutie s otazkou slovenskej narodnej hudby.

Moyzes mal dvadsattri rokov, ked studoval u Erné Lanyiho. A hoci bol v tomto
mladom veku celkom odtrhnuty od slovenského zivota, od domova, predsa len
vo svojom vnutri bol s domovom spojeny. Ked videl, ako jeho ucitel Lanyi kom-
ponuje madarsky znejicu hudbu a ako vklada do svojej hudby ludové madarské
piesne, zatazil aj on tvorit slovenskd hudbu. Tu sa v§ak dostal po prvy raz vo
svojom Zivote do rozporov medzi svojimi predstavami a prezivanou skuto¢nos-
tou. S tvorbou slovenskej narodnej hudby sa sice vazne zapodieval, ba uvedomil
si aj to, Ze k tvorbe narodnej hudby nepostaci len obohatit skladatelska rec lu-
dovou melodikou, ako to robil Lanyi, ale Ze bude treba hudbou vyspievat krasy
svojej domoviny a svojho ludu. Avsak skuto¢ny zivot mu diktoval zaujat k tvorbe
narodnej hudby iné stanovisko.

Slovensky lud sa dostaval v tomto obdobi totiz do svojho najvicsieho poni-
Zenia a vykoristovania zo strany madarskej burzodazie a feudalov, ktori vyvijali
taky odnarodnovaci natlak ako nikdy predtym. Mohol v tom ¢ase mlady skla-
datel Zijaci v prostredi tych, ktori tento ttlak robili, mysliet na tvorbu narod-
nej hudby porobeného naroda? Mohol pisat slovenskd narodnu hudbu, ked' sa
Slovakovi zakazovalo priznat slovensku narodnost? Mnoho na tieto problémy
Moyzes myslel, ba chcel pracovat pre svoj narod, ale bol pre svoj p6vod strateny
v cudzom prostredi a aj doterajsie Zivotné skisenosti mu hovorili o inom. Hoci
teda stal len na zaciatku svojej umeleckej cesty, bolo mu jasné, ze vo svojom
umeleckom rozlete budi ho utlacat. Ved pre svoj povod, pre svoju narodnost
nemohol si ani prispdsobit zivotné podmienky tak, aby sa dostal do blizkosti
Budapesti, kde sa chcel odborne skolit v kompozicii. Bolo mu celkom jasné,
Ze je existencne zavisly od lubovole madarskych aradov, ktoré sa stavali k ta-
lentom z radov porobeného ludu zasadne odmietavo. Preto sa ani nikto nija-
ko nepozastavil nad vybornou kvalifikaciou, ktoru dal Mikulasovi Moyzesovi
skladatel Lanyi, ked' sa roku 1897 hlasil na statnu skiisku zo spevu pre ucitelské

29



ustavy. Preto sa ho nesnazil nikto ziskat pre vaznejsiu umelecku pracu. ,,Zvlast
treba vyzdvihnut jeho vkus, pozbaveny vSetkej trivialnosti, ktory, ak pride do
zodpovednych rik, na najkrajsie nadeje opravnuje, napisal skiisobnej komisii
Erné Lanyi, upozornujic tak na Moyzesovo nadanie.” A vysledok? ESte na je-
sen toho istého roku si Moyzes hladal nové miesto a hladal si ho zase sam.

Za takychto podmienok sa Mikulas Moyzes stahoval na jesen 1897 do Vel-
kého Varadina, kde na zdklade verejného konkurzu ziskal miesto katedralne-
ho organistu. Okrem toho sa tam neskor stal aj ucitelom hudby na kralovskom
ucitelskom tustave. Vo Velkom Varadine zil Mikuld$ Moyzes Styri roky a za toto
obdobie sa vyznamne umiestil v tamojSom hudobnom zivote. Vypracoval sa na
oblibeného skladatela a stal sa vyhladavanym aj ako vykonny umelec, predo-
vSetkym ako organista a klavirista; aj ako pedagdg mal tspechy. U¢il hrat na
klaviri, pracoval s miestnym spevokolom ako zbormajster a spolo¢ne s miestnou
vojenskou hudbou uskutocnoval vokalno-symfonické koncerty. V ¢ase pobytu vo
Vel'kom Varadine sa intenzivne zaoberal hudobnou teériou. Pisal do hudobnych
casopisov odborné teoretické clanky a stal sa hudobnym referentom dennika
Tiszantul, do ktorého okrem iného prispieval ¢lankami o hudobnom Zzivote vo
Velkom Varadine.™

Vo Velkom Varadine sa Mikuld$ Moyzes 14. novembra 1899 aj oZenil. Jeho
Zenou sa stala Maria Anna Wittekova, Nemka, p6vodom z Vrsaca, ktora sa vte-
dy vo Velkom Varadine vzdeldvala na tstave pre vychovu opatrovkyn.'* Maria
Anna Wittekova bola sucasne velmi dobra spevacka a na miestnych koncertoch
spievala séla. Bola sopranistka. Pod vedenim svojho muza sa v hudbe dalej vzde-
lavala a vypracovala sa na oblubenu spevacku. Prejavila pozoruhodni koncert-
nu ¢innost. Spievala este dlhé roky aj v Presove, odkial chodila Gc¢inkovat aj do
Kosic. Bolaprvou a po dlhé roky jedinou interpretkou piesni Mikulasa Moyzesa.

Mikulds Moyzes sa v skladbe rozvijal na zaklade vedomosti nadobudnutych
v Jagri u Erng Lanyiho. Prevaznu cast jeho tvorby tvorili sice skladby cirkevné,
ale z toho nemozno vyvodzovat, ze by Mikulas Moyzes bol vylucne len cirkevnym
skladatelom. Zamestnanie katedralneho organistu ho, pravda, priviedlo k to-
mu, ze najviac komponoval cirkevna hudbu. Pisal pre potreby dému, v ktorom

u - List je pisany 12. augusta 1896. Dalej sa v liste pise: , Tymto svedéim, ze Mikulas Moyzes,
diplomovany ucitel, v pritomnom ¢ase zamestnany ako pomocny kantor jagerského dému,
zucastnil sa u mna jeden rok hudobného vyucovania, a dosiahol tak na teoretickom, ako
aj na praktickom poli pozoruhodny tspech. Za svojho tunaj$ieho pobytu ako ucitel hry na
klaviri a ako ¢len mnou vedeného jagerského spevokolu vyhovel bezchybne svojim povin-
nostiam, ¢o uznavam za zvlastnu zasluhu.

2 Redaktorom dennika Tiszdntiil vo Velkom Varadine bol v tom ¢ase Moyzesov nevlastny
brat Emil, ktory pravidelne doddval Mikuldsovi Ndrodnie noviny; preto Mikuld$ Moyzes
bol v ¢ase svojho pobytu vo Velkom Varadine dostato¢ne informovany o tom, ¢o sa na Slo-
vensku robi.

13 Maria Anna Wittekova sa narodila 28. novembra 1877 vo Vrsaci. Po skladatelovej smrti
sa prestahovala z Presova do Bratislavy, kde zije pri dcére Irene FriSovej. Otec Alexander
Wittek, matka Maria, rod. Greinerova. [Zomrela roku 1969 — pozn. ed.|
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organoval. Okrem toho komponoval cirkevni hudbu aj preto, Ze v nej zabtidal na
vlastnt umeleckt problematiku, na tvorbu slovenskej narodnej hudby, ktora ho
tak zivo zaujimala uz od zoznamenia sa so skladatelom Lanyim. Ani tu nemohol
pisat tak, ako si predstavoval. Ani tu sa nemohol priznat k svojmu slovenské-
mu citeniu. Nemal na to dostatoént oporu v prostredi, v ktorom zil. A ked teda
nemohol hovorit hudbou pravdu, ked nemohol hladat svoj osobny styl, ktory
by bol vychadzal z jeho lasky k domovine a z umenia slovenského ludu, ako si
ho pamaital z domova, radsej sa utiahol k cirkevnej tvorbe. V cirkevnej hudbe
sa naproti tomu mohol do sytosti pokochat krasami Bachovej hudby. Na jeho
velkom diele sa mohol mnoho naucit. Bachova hudba bola prenho studnicou
nevycerpatelnych zazitkov.

Bachovo dielo bolo mu odmenou za vSetky tuzby, ktorych sa musel vzdat. Uz
u Lanyiho povazoval za najkrajsie tie hodiny, v ktorych analyzoval Bachove die-
la a v ktorych sa ucil poznavat Bachov kontrapunkt. Lanyi vsak isiel vo vychove
Moyzesa tak daleko, Ze ho sdm staval pred kontrapunktické problémy a daval mu
ich riesit. Znova si v$etko vo Varadine opakoval a z tohto studijného materialu,
v ktorom vychadzal z analyz Bachovych diel, spracoval najkrajsie a najvydare-
nejsie kontrapunktické studie do samostatného diela, ktoré pomenoval Canons
et fugues. Toto dielo vyslo aj tlacou.

Moyzes vtedy pisal prevazne pre zbor. Orchestralny sprievod pouzival v cir-
kevnych skladbach zriedkavejsie. A ked ho pouzil, uspokojoval sa s orchestralnym
zdvojovanim spevnych hlasov, ktorym podopieral zbor. Nastrojové obsadenie
pri tychto skladbach urcovali miestne orchestralne moznosti, pricom pravi-
delne ako jadro orchestra bol zastiipeny subor slacikovych nastrojov, klarinety,
lesné rohy a tympany. Mnohé z cirkevnych skladieb tohto obdobia, najmai tie,
ktoré pisal vo Velkom Varadine, sa stratili. MoZno by sa mnohé aj nasli v archive
miestneho chramu, ktory nebol preskimany. V skladatelovom majetku zostali
len tri skladby, a to Inveni David, Veritas mea a Da mihi Jesus.

Za Styri roky svojho pdsobenia vo Velkom Varadine sa vypracoval Mikulas
Moyzes na znameho a uznavaného odbornika v oblasti cirkevnej hudby. A tiato
povest si zachoval aj vtedy, ked odisiel z Varadina. Este roku 1901 sa nanho ob-
ratil velkovaradinsky regenschori katedralneho chramu Antal Beleznay (1857
- 1915), ked vydaval spevnik pre skolské potreby, so ziadostou, aby do tohto
spevnika ako uznavany cirkevny skladatel prispel vlastnymi skladbami, ako aj
tpravami cirkevnych piesni pre detsky trojhlas.

Obraz o jeho vyzname v cirkevnej hudbe v§ak najvyraznejsie dokresluje kores-
pondencia, ktori udrziaval s poprednymi madarskymi cirkevnymi skladatelmi
a organistami hlavnych uhorskych katedral. Tuto korespondenciu zacal udrziavat,
ked' este posobil vo Velkom Varadine. Vtedy prebiehalo v celom Uhorsku velké
cirkevné hnutie, takzvané cecilianske, ktoré sa usilovalo o renesanciu cirkevnej
hudby. Moyzes sa ho zicastnil a uviedol sa ako ctitel Bachovho umenia. Tak si zis-
kal nielen dobri povest medzi iicastnikmi tohto hnutia, ale nadviazal v dosledku
svojho nazoru osobné priatelstva s poprednymi uhorskymi cirkevnohudobnymi
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odbornikmi. Dlhé roky napriklad udrziaval korespondenciu s riaditelom chéru
rabskeho domu Gaborom Franekom, s riaditelom choéru ostrihomskej katedraly
Ferenczom Kerschom a s riaditelom chéru korunovacného chramu v Budapesti
Mérom Vavrinczom. Ferencz Kersch vo svojej cirkevnej hudbe nadvizoval na
tradicie gregorianskeho choralu a klasickej vokalnej polyfonie. Znamym sa stal
predovsetkym preto, ze sa mu podarilo presadit, aby sa v cirkevnej hudbe, za
ktort povazoval v§etku hudbu pisant pre bohosluzobné potreby, zachoval pris-
ny $tyl a aby sa obsah skladby prisne zviazal s liturgickou predlohou. Zasa Mér
Vavrinecz, ktory si obzvlast vazil Mikulasa Moyzesa a citil vo¢i nemu priatelsky
vztah, bol znamy ako skladatel oratdrii, kantat, symfonii, ba aj opier. Bol odcho-
vancom nemecky orientovaného skladatela Roberta Volkmanna (1815 — 1883),
ktory bol profesorom kompozi¢nych predmetov na Madarskej kralovskej hudob-
nej akadémii v Budapesti. Vavrinczove skladby s ispechom hrali aj za hranicami
Uhorska, najméi v Nemecku. Mor Vavrinecz nielenze bol Moyzesovym priatelom,
ale velmi zivo sa zaujimal o jeho tvorbu a zaradoval ju do programov hlavného
chramu v Budapesti, kde sa vyber hranych skladieb robil s velkou umeleckou
zodpovednostou. S Vavrinczom si Mikuld$ Moyzes velmi dlho dopisoval a este
pocas jeho pésobenia v Klastore pod Znievom sa Vavrinecz vyjadril o iom v jed-
nom liste ako o skladatelovi, ktorého skladby st naozaj ,,velmi vazne, kedze maji
plno imitacného a kontrapunktického umenia a maji pekne vybavené melddie
a obsazne muzny sprievod“.’s

Kompozitne vsak nebol v Moyzesovej tvorbe rozdiel medzi hudbou cirkev-
nou a hudbou svetskou. V obidvoch pripadoch kompoziéne vychadzal totiz zo
spolo¢ného zakladu, zo znalosti Bachovej hudby. Rozdiel bol len v obsahu, v jeho
citovej naplni a vo vztahu k textu. Preto rad cirkevnych zborov z tohto obdobia
plnil dlohu zborov svetskych, ako napriklad Fohdsz (Modlitba) so sprievodom
klavira na slova Akosa Garu, ktory pre svoj vazny obsah i bohaté polyfonické
spracovanie bol v Madarsku velmi oblibeny. Znamy vydavatel vokalnej polyfo-
nie Karoly Rozsnyai v Budapesti vydal tento trojhlas aj tlacou.*

4 Gdabor Franek (1859 — 1930), zbormajster dému v Rabe v rokoch 1868 — 1894 a cirkevny
skladatel. Do rabskeho dému uviedol Moyzesovu skladbu Benedicta est. Ferencz Kersch
(1853 — 1910) do roku 1886 posobil ako regenschori katedrély vo Velkom Varadine, od ro-
ku 1897 bol regenschorim katedraly v Ostrihome. Bol znamym cirkevnym skladatelom
a vyznamnym reformatorom cirkevnej hudby v Madarsku. S Moyzesom udrziaval az do
smrti pisomny styk. Mor Vavrinecz (1858 — 1913) bol regenschori korunova¢ného chramu
v Pesti, vystudoval hudbu na pestianskej hudobnej akadémii. Pisal omse, rekviem, orat6-
rid, predohry, kantaty, symfonie a opery. Z kantat bola znama kantata Mitve jazero, z opier
Rosamunda. Jeho druht operu Ratcliff uviedli roku 1895 v Prahe. Vavrinecz Mér uvadzal
s tspechom skladby Mikulasa Moyzesa v korunovaé¢nom chrame v Pesti.

5 List je z roku 1906 a mimo iného sa v nom pise: ,,Do riadneho ro¢ného programu koru-
novacného chramu boli zaradené skladby profesora hudby ucitelského tstavu Mikulasa
Moyzesa Timete, Veritas, Inveni atd., ktoré pri kazdej prilezitosti sa v nasom chrame pred-
vadzaju.“

% Moyzes, M.: Fohdsz (Slovd). Gara Akos. Partitira. Budapest : Rozsnyai Karoly, 1910[?], 4°.
7s. R. K. 775.
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Z tohto obdobia sa zachovalo aj viacero sélovych piesni pre sopran so sprie-
vodom klavira, ktoré pisal pre svoju manzelku, ako piesen Boldog voltam (Bol
som Stastny) na basen Kalmana Tétha, ktora patri k jeho najlepsim piesnam
vobec, alebo piesen Du bist wie eine Blume (Tak krdasna ako kvieta) na basen
Heinricha Heineho, ktora ma aj v hudobnom rieseni, v melodike charakter schu-
mannovskej piesne, alebo konecne piesenn Ha csdkollak (Ked ta bozkdvam) na
basen Fruziny Szalayovej, ktord vysla aj tlacou roku 1902 ako priloha ¢asopisu
Zenelap. [Fruzina Szalay 10. 9. 1864 — 10. 7. 1926, madarska poetka a preklada-
telka. — pozn. ed.] Su to libostné piesne. Moyzesovi islo v nich aj o vyjadrenie
vlastnych libostnych citov.

Z Bachovej hudby a z hudby nemeckého romantizmu, teda z tej orientdcie,
ktori Moyzes nadobudol u Erné Lanyiho, nevychadzal len vo vokalnej tvorbe.
Tie isté zdklady ma aj jeho hudba instrumentdlna, v ktorej sa v prvych skladbach
obracia k malym formam a k tvorbe predovsetkym pre organ a klavir, teda pre
nastroje, s ktorymi prichadzal najviac do styku. Klavirnych skladieb napisal Mi-
kulas Moyzes vo Velkom Varadine pomerne dost, podobne ako cirkevnych zborov.
Vsetky sa velmi pouzivali, no mnohé z nich sa stratili. Zachovali sa dve klavirne
skladby Eldjatek (Predohra) a Impromptu. Obidve vysli tlatou roku 1902 v oso-
bitnych hudobnych ¢asopisoch. Hoci maja instruktivny charakter, si napriek
tomu napisané s vybranym umeleckym vkusom. Zo skladby Impromptu sa za-
chovala skica z roku 1900. Mikulas Moyzes si zo vSetkych klavirnych skladieb,
ktoré vznikli vo Velkom Varadine, najviac vazil skladbu Preliudium a fiiga, ktora
v Madarsku ¢asto hrali aj na koncertoch. Zial, stratila sa s mnohymi ostatnymi
Moyzesovymi skladbami z tychto cias.

Vo Velkom Varadine sa Mikulas Moyzes pokusil po prvy raz komponovat slo-
venskd hudbu. Z toho vidiet, ze mal nadalej na mysli tvorbu slovenskej narod-
nej hudby. Problém, ktory si polozil u Lanyiho, nedal mu pokoj. Sp6sob Lanyiho
rieSenia ho vsak neuspokojoval. Zdalo sa mu to primalo, aby na tvorbu narodnej
hudby stacilo pouzit ludovi piesen. Sam citil, Ze hudba sa stdva majetkom celého
naroda len vtedy, ked vyjadruje ducha naroda, ked vyustuje zo zivota ludu a za-
chycuje sa o emdcie, ktorymi pulzuje zivot vsetkého ludu. No napriek tomu, ze
pojem narodnosti si vysvetloval spravne, predsa len v prvych svojich pokusoch
o slovenski ndrodnt hudbu vychdadzal z poznatkov, ktoré ziskal u Lanyiho. Vy-
bral si pre svoj zamer dve zidealizované tanec¢né formy, mazirku a polonézu.”
Chcel teda robit cosi podobné, ¢o robil v polskej narodnej hudbe Fryderyk Cho-
pin. A chyba bola v tom, zZe sa k problému postavil zrazu len formalne.

Spomenula som, Ze nebolo tmyslom vladnucej madarskej burzoazie, aby pod-
porila rast umelca slovenského povodu, ktory nestracal zaujem o zivot slovenské-
holudu a hoci aj teraz ako skladatel obdivuhodne vyspieval a hoci predstieral, Ze

v Pre mazurku pouziva Mikulas Moyzes pomenovanie mazurek. V originali skice k Maziirke
- v s S , , LS - ,
je pri vedlajsej myslienke vpisana skladatelova poznamka: ,Hej, lepsie na doline... prery-
movana slovenska narodnd piesen.”
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chce pracovat pre madarska kultiru, predsa mu len tradné miesta nedévero-
vali. A tak po styroch rokoch posobenia vo Velkom Varadine odchadza roku 1901
na dalie posobisko a do iného prostredia, na Statny uéitelsky ustav v Curgove.

Znova prichadza do celkom nezndmeho prostredia, tentoraz na juhozapadné
hranice uhorského $tatu, za Dunaj, do malého mestec¢ka v Somodskej (Somogy)
zupe, daleko od Vel'kého Varadina, daleko od Budapesti a najdalej, pravda, od
rodnej zeme. Okrem pisomnych stykov s madarskymi skladatelmi, odbornikmi
v cirkevnej hudbe, straca kazdé spojenie s kultirnym zivotom. O domovine sa
v tychto kon¢inach uz vébec ni¢ nedozvedel. Avsak Moyzes nezufal. Aj tu, kde sa
predtym v oblasti umenia nepodnikalo, organizoval hudobny Zivot. Bola to praca
tvrda a tazka, lebo aj organizactne musel zacinat od samého zaciatku. Napriek
tomu vsak v kratkom Case rozpradil ¢innost ziackeho spevokolu na ucitelskom
ustave, zalozil skolské komorné zdruZenie a po ¢ase s pomocou miestneho vojen-
ského orchestra pristupil aj k stadiu narocnejsich orchestralnych diel.”® A tak sa
Moyzesovou zasluhou v Curgove rozprudil hudobny Zivot. Ked roku 1904 z Cur-
gova odchadzal, boli v mestecku uz zauzivané pravidelné symfonické koncerty.
V Curgove zintenzivnil Mikula$ Moyzes aj ¢innost pedagogickt. Medzi Ziakmi
v hre na klaviri mal niekolko nadanych deti, ktorym sa zvlast systematicky ve-
noval. Jednou z jeho Ziac¢ok v hre na klaviri bola aj Zuzana Morvayova, ktora sa
neskorsie vypracovala na vynikajucu madarsku klaviristku.

V Curgove venoval Moyzes volny ¢as $tidiu hudobnej teérie a hudobnej pe-
dagogiky. Obidve discipliny ho velmi zaujimali a napisal aj niekol'ko stadii toho
druhu, ktoré uverejnoval alebo v odbornom profesorskom ¢asopise Magyar Ta-
nitoképzd, pre ktory pracoval ako recenzent odbornej literatury, alebo v hudob-
nom ¢asopise Zenevildg.* Najviac sa venoval kontrapunktu a akustike. O kon-
trapunkte v tom ¢ase velmi podrobne $tudoval u¢ebnicu kontrapunktu Die
Lehre vom Kontrapunkt, dem Canon und der Fuge od vynikajiceho nemeckého
hudobného teoretika Siegfrieda Wilhelma Dehna, ktora vysla roku 1893 v ma-
darskom preklade.>® Zapodieval sa akustickymi problémami, studoval viaceré
studie nemeckych odbornikov, najmi Helmholtza a Huga Riemanna.

V kompozi¢nej praci v Curgove neskor zastal. Za Styri roky pdsobenia v tomto
mestecku napisal len niekolko mensich diel. Je potrebné v§imnut si to najmé
preto, ze na predchadzajicom posobisku vo Velkom Varadine vzbudil Mikulas
Moyzes v$estranni pozornost svojou skladatelskou ¢innostou, ktort hudobni
odbornici povzbudivo hodnotili. Co sa stalo, ze Mikula$ Moyzes, ktory este pred
niekolkymi rokmi bol by vsetko obetoval len preto, aby sa dostal do blizkosti
Budapesti a aby mohol studovat hudobnt skladbu, bol zrazu k nej nevs§imavy?
Zactinal byt znechuteny celym svojim zZivotom, ktory ho vodil po inych cestach,

8 KOLTAL Istvan: A csurgdi m. kir. All tanitéképzdintézet torténete, s. 137.

19 Z nich je pozoruhodna $tudia Konszonans — vagy pedig disszonans-e a negyedhangkoz?
In: Zenevildg, roc. 2, 1901, C. 14, s. 115-118.

20 Prvé nemecké vydanie: Berlin 1859 — [pozn. ed.]
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ako si to za mladi predstavoval a urcite aj ziadal. V prostrediach, do ktorych bol
posielany za svojim zamestnanim, nenachadzal uspokojenie. Tuzil po vyspelej-
Som umeleckom prostredi. Tazil po domovine. Vysvetluje to aj ten fakt, Ze od
odchodu z Velkého Varadina, kde sa jeho skladatelska ¢cinnost zacala slubne a aj
uspesne rozvijat, utiahol sa od kompozicnej prace a zostal ako skladatel takmer
pasivny, pokym sa neskoncila prva svetova vojna. Ked potom roku 1918 vstupil
tak neo¢akavane do hudobného zivota v Ceskoslovenskej republike, prekvapu-
je bohatou znalostou slovenskej ludovej piesne a slovenskej reci, ako aj velkym
pracovnym zapalom, ktory sa unho od ¢ias posobenia vo Velkom Varadine uz
neobjavil. To je najpresvedcivejsi dokaz jeho ludskej a umeleckej krizy, ktort
prezival v tomto case.

V Curgove obohatil Mikula$ Moyzes svoju tvorbu skladbou Timete — Gradua-
le fiir Allenheiligen (Timete — Graduale na Vsechsvitych), ktoru si oblubil zvlast
riaditel budapestianskej katedraly Vavrinecz. Jeho zasluhou velmi ¢asto hravali
tato skladbu v budapestianskej katedrale. Hodnota diela je vo velmi citlivom
vyvazeni obsahu s kompozitnym riesenim vokalnej casti diela. Vsetky hlasy
st velmi spevné, a preto aj spevaci toto dielo radi spievali. Cez spevnost hlasov
dopracoval sa Moyzes postupom ¢asu k tplne presvedcujucej pravdivosti svojej
hudby. Tu uz zacalav jeho tvorbe cesta k realistickému prejavu. V skladbe Time-
te je zaujimavy aj orchestralny sprievod, ktory nie je uz obvyklym zmnoZenim
spievajucich hlasov, ale po prvy raz spracovava jednotlivé myslienky hlbsie, sa-
mostatne a dotvara nimi naladu vytvorent v zborovej Casti.

Spomedzi dalsich cirkevnych skladieb z ¢urgovského obdobia treba spomenut
este dva muzské zbory, a to Sotét a sir éjszakdja (Je temnd noc hrobu), prilezi-
tostny smutocny zbor, a Pdlnapkor (Na der sv. Pavla) na slova basnika Petéfiho.
Dalej zostala este skica k skladbe Benedicta est, ktora bola asi tak kompozi¢ne
zamerana a orientovana ako Timete — Graduale. Dal$ia skladba z ¢urgovské-
ho obdobia ma ludovy charakter, a je teda pokracovanim tvorby, ktora zacal
skladbami Mazurek a Polonaise. Tentoraz sa vsak Moyzes obratil k spracovaniu
madarskych ludovych piesni. St to Kurucz dalegyveleg (Zmes kuruckych piesni)
pre muzsky zbor so sprievodom orchestra. Tuto skladbu pisal pre koncertné po-
treby v Curgove. Preto aj jeho kompoziény prejav bol taky bezprostredne ludovy.
Melé4die kuruckych piesni pozbierali profesori curgovského ucitelského tstavu.
Moyzesovo spracovanie piesni bolo sice jednoduché, lebo malo vyjst v tstrety
technickym moznostiam ¢urgovskych hudobnikov, no skladba je zaujimava aj
napriek tejto jednoduchosti. Moyzesovi sa totiz podarilo do orchestra vniest lu-
dovy kolorit. Tak prisiel Moyzes v tejto skladbe s celkom novym napadom, ako
stvarnovat a prehodnocovat ludovt instrumentalnu hudbu. Robi to tym spd-
sobom, Ze v prvych husliach vykoloroval vedicu melddiu a ostatné nastroje,
najmi flautu a klarinet, prispodsobil ludovému zneniu. Jednoducho to, po ¢om
tazil v slovenskej hudbe, sa pokusil rozviest pri madarskych ludovych piesnach.
Uprava kuruckych piesni mala velky tspech. Dosvedéuje to najlepsie niekol-
koraka uprava sprievodu k tymto piesnam, a to pre maly orchester, slac¢ikovy
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orchester, dychovy orchester a klavir alebo pre $tvorru¢né harménium. Partiti-
ra pre maly orchester a Giprava pre zbor a klavir vysli aj tlacou v nakladatelstve
Gyulu Kloknera v Budapesti.

V ludovom, viac-menej saldnnom téne je pisany este valcik, ktory sa uvadzal
do programu ako Keringd. Zachoval sa sice len vo zvysku povodného rukopisu,
no vie sa, Ze bol v Uhorsku oblubeny prave tak ako Zmes kuruckych piesni. Tento
valc¢ik mal tiez viacero Gprav, obzvlast bol oblibeny v tprave pre husle a klavir
a v uprave pre salénny orchester. Slohove je val¢ik doplnkom mazurky a polo-
nézy. Uspech tejto skladby spocival jednak v jej spevnosti, jednak v tom, ze sa
mu podarilo ihravym spésobom postavit proti melédii ornamentujuci protihlas,
ktory dava valctikovej mel6dii velku zaujimavost.

Do ramca tychto skladieb spada este skica ku klavirnej sonatine. Na sona-
tine zadal Moyzes pracovat v Curgove, ale nedokonéil ju. Je zaujimava tym, ze
v obidvoch myslienkach, v hlavnej i vedlajsej, najdeme napady odvodené zo slo-
venskych ludovych piesni; v hlavnej myslienke len prvky, kym vedlajsiu mys-
lienku mal vytvorit citat ludovej piesne.>* V skici nie je dokoncend ani len prva
¢ast sonatiny. Napriek tomu je to vzacny doklad Moyzesovej tvorby, lebo zno-
va ukazuje, ako intenzivne sa zaoberal moznostou tvorby slovenskej narodnej
hudby a ako sa o takuto tvorbu vzdy znova a znova pokusal. Prirodzene ohlas
na tato tvorbu nebol Ziaden, lebo tieto skladby so slovenskou tematikou nero-
bil Mikulas Moyzes pre potreby hudobného Zivota, ale sim pre seba, pre svoje
uspokojenie. Ziadnu z tychto skladieb nebolo mozné uviest na koncerte, lebo sa
znova a znova obaval, aby ho neupodozrievali z protimadarskej ¢cinnosti. Sona-
tinu spracoval podla pévodnej skice po skladatelovej smrti Alexander Moyzes.>*
Z roku 1903 pochadzal este zensky trojspev Néi hdrmas, ktory sa tiez stratil.>s

Roku 1904 sa Mikulas Moyzes rozliéil s Curgovom a odisiel zase na dalsie
posobisko. Za desat rokov to bolo uz piate miesto. Tentoraz bola jeho rozlucka
s posobiskom radostnejsia. Odchadzal na Slovensko, kde mu pridelili miesto
na ucitelskom ustave v Klastore pod Znievom, na tom ustave, na ktorom pred
desiatimi rokmi dokoncieval svoje ucitelské stadia, kde dostal prvia obsiahlejsiu
hudobnii vychovu od profesora Stepanka. Prebral to isté miesto, ktoré kedysi
zastaval jeho obltibeny uéitel Albert Stepanko.

Bola by to vsak klamna predstava mysliet si, Ze sa vracal domov, medzi svo-
jich, lebo madarizacny proces vykonal na Slovensku za desat rokov velké dielo.
Sposob Zivota sa vSade, aj v Klastore pod Znievom, celkom pozmenil. Okrem
toho prichadzali prave roky, v ktorych uhorska vlada pripravovala povestné
skolské zakony, ktoré po vstapeni do platnosti roku 1907 razom prikazovali po-
uzivat privyucovacich hodindch madarski re¢ na celom tizemi Uhorska. Okrem

2 Hlavna myslienka je z piesne Bodaj by vds, vedlajsia z piesne Od Oravy dazd ide.

22 Roku 1948. [MOYZES, Mikulas: Sonatina pre klavir. Bratislava : Slovenské hudobné vyda-
vatelstvo, 1948 — pozn. ed.]

23 Zaradeny bol na program koncertu v Curgove 28. marca 1903 (podla programu).
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toho za Gispesné dokoncenie madarizacie urobili zodpovednym prave nemadar-
ské ucitelstvo. Mikulas Moyzes si neskoro uvedomil, z akych pri¢in sa mohol
vratit do svojej rodnej krajiny. Zivotny tidel bol velmi trpky. Musel vychovavat
slovenskych chlapcov po madarsky. Skryta tizba stat sa slovenskym skladate-
lom, spievat mel6diami ludu a pisat hudbu pre slovenské kultirne potreby, boli
v nom odteraz nadobro podlomené. Styri roky zil Mikulas Moyzes v Klastore
pod Znievom, ale po celé styri roky takmer nekomponoval. Viac ako kedykolvek
predtym si uvedomoval désledky madarizatného procesu. Vo svojom vnutri sa
buril proti utld¢aniu jazykovych prav slovenského ludu, proti zatvaraniu skol
a proti zasadnému obmedzovaniu slobodného prejavu. Nosil v sebe velku las-
ku k slovenskému ludu, k jeho umeniu, uvedomoval si jeho ponizenie a biedny
zivot. Miloval Divin, ktory bol teraz taky blizky a predsa taky vzdialeny. Miloval
ludiv tejto dedine a nadherné ludové umenie a prekrasny kraj. Tuzil vetko toto
ospievat hudbou. Nemohol, nesmel, lebo mu hrozilo nebezpecenstvo, ze strati
svoje miesto a zostane bez zamestnania. Navrat do rodnej krajiny bol teda spo-
jeny s chvilami velkého vnutorného zapasu a vysledok tohto zapasu sa prejavil
tak, Ze sa sice prispoOsobil tlaku, ale prestal komponovat.

Za styri roky pobytu v Klastore pod Znievom napisal len dve diela. Jedna
skladba je tprava slovenskych ludovych piesni pre zbor a orchester, ktoru sa
pokusil anonymne uviest v slovenskom kultdrnom zivote, druha je Missa so-
lemnis C dur, ktorou oslavil narodenie svojho prvorodeného syna Alexandra.*

V tomto case bol uz slovensky zivel natol'ko umlcovany, ze na rozvinutie
skoncentrovaného hudobného diania sa vobec nemohlo mysliet. Zasluhou ob-
rodeneckych pracovnikov sa dostala do popredia vSeobecného zaujmu ludova
piesen, ktoru nielenze spievali v spevackych zboroch, ale ju tiez zacali vydavat
tlacou a diskutovat o nej. Roku 1905 vydal Mikulas Schneider-Trnavsky nakla-
dom spolku slovenskych studentov Detvan v Prahe prvy zosit Zbierky sloven-
skych narodnych piesni pre jeden hlas so sprievodom klavira. Bola to napriek
vsetkému velka udalost v slovenskom kultarnom zivote, lebo predtym, ba od
Cias Levoslava Bellu, sa taka hodnotna skladba nedostala na knizny trh. Schnei-
drovym upravam sa vo vSetkych ¢asopisoch venovala pozornost. Milan Lichard,
znamy hudobny referent a odbornik pre ludova piesen, napisal o tejto zbierke
osobitny ¢lanok do Slovenskych pohladov, v ktorom vyzdvihol, Ze Mikulas Schnei-
der-Trnavsky je pre slovenskt hudbu velkou nadejou.> Lichardov ¢lanok bol
uverejneny v jinovom cCisle Slovenskych pohladov*® roku 1905, prave v case, ked'
Mikulas Moyzes dokoncieval svoju tipravu slovenskych ludovych piesni, ktora
pomenoval Veniec slovenskych ndrodnych piesni pre miesany zbor so sprie-
vodom velkého orchestra. Nepisal tuto skladbu s akymsi presnym zamerom,

2 [Autorsky nazov skladby na titulnom liste znie Missa in C Major — pozn. ed.]

25 Milan Lichard (1853 — 1935), skladatel a teoretik slovenskej ludovej piesne, zndmy novinar,
upozornil na seba za ¢ias Rakusko-uhorskej monarchie ¢lankami o slovenskom hudobnom
zivote, ktoré uverejnoval jednak v Slovenskych pohladoch, jednak v Ndarodnych novindch.

26 Slovenské pohlady, roc. 25, 1905, €. 6, s. 386-388.
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s konkrétnou predstavou nejakého zboru alebo orchestra. Tuzil jednoducho
vytvorit po navrate domov slovensku skladbu. Lakali ho piesne ludu, ktoré od
detstva obdivoval a sdm spieval. Lichardov clanok o skladbe Mikuldsa Schneidra-
-Trnavského ho vyprovokoval k tomu, aby sa aj on prihlasil ako slovensky skla-
datel. Chcel o sebe povedat, Ze jestvuje, chcel prispiet do skromnej pokladnice
slovenskej hudby svojim prispevkom, chcel si vari aj porovnat svoje schopnosti
s MikuldSom Schneidrom-Trnavskym a iste bol aj zvedavy, ako by jeho sklad-
bu posudil Milan Lichard. Na zaklade vSetkych tychto pohnttok sa rozhodol
poslat partitiru Venca slovenskych narodnych piesni Milanovi Lichardovi. Aj ju
poslal, a to do redakcie Narodnych novin v Budapesti, lebo Lichard pisal do toh-
to ¢asopisu. Poslal ju vsak pod pseudonymom Vladimir Sokolov, lebo ako statny
profesor na madarskom ucitelskom tstave sa nemohol predstavit ako nadseny
slovensky skladatel. Milan Lichard skladbu dostal a do Narodnych novin napisal
o nej referat. Clanok uverejnil 22. jula.””

Referat bol kladny a Mikulas Moyzes sa z neho naozaj tiez dozvedel, Ze v slo-
venskom hudobnom zivote by mal do6lezita tlohu. Lichard tu prinasa podrob-
nu analyzu tohto diela a hodnoti ho. Hovori o nedostatkoch aj o kladoch. Pre
poznanie situdcie, v ktorej sa vtedy slovensky hudobny Zivot nachadzal, je roz-
hodne velmi pouc¢na ta ¢ast referatu, v ktorej Lichard vysvetluje ako nedostatok
Moyzesovej skladby to, Ze je pisana pre velky symfonicky orchester a spevacky
zbor, a Ze teda velmi tazko moéze byt nastudovana a prednesend.?® Inac ho vita
ako zrelého skladatela, aj ked skladbe vycita nedostatocné rozvinutie myslie-
nok.? Uvodom svojho posudku hovori v§ak o kvalitach tohto diela aj o kvalitich
samého skladatela velmi priaznivo.

»Z priatelskej ruky dostala sa nam pisana partitira tohto diela do rik a mame
zneho vel'ké potesenie, lebo vidime, ze namiesto doterajsieho, viac-menej umelec-
kého diletantizmu seriézna hudba u nds sa uz zjavuje, hudba taka, ktora vyzaduje
dlhého a trudného $tadia, az zjavila sa v takej forme ako toto dielo.

27 Roku 1905.

28 Pise: ,,Sprievod obstarava skuto¢ne velky orchester a povieme uprimne, Ze prave pre tento
sprievod dielo toto ostane nepristupnym nielen nasskym, ale i pobratimskym ¢o i s ne-
dostatkom orchestralnej hudby tak nebojacim sa spolkom ako nase. Taky plny orchester
s tolkymi obligatnymi nastrojmi, ako je v partitire napisané (2 flauty, oboe, anglicky roh,
2 klarinety do B, 2 fagoty, 4 rohy v 3 ladeniach, 2 triby, 3 pozauny, bastruba, harfa, trojaké
bubny, ¢inely, triangla a uplny $midcovy kvintet, dla obsadenia fukacej harmonie prinaj-
menej 10 prvych husiel, 8 druhych husiel, 8 brac, 6 ¢elov a 6 kontrabasov) vyzadoval by sa
zbor najmenej 120 — 150 hlav silny, aky maji iba velké mesta v svojich operach; orchestre
tieto st vsak prilis drahé, nez aby sa spevacky spolok mohol pustit do $tudovania tejto ale-
bo podobnej skladby.“

29 PiSe: ,Tu, kde mal zbor az skoro vyse prav a odpoc¢inku, mohol sa mu aj vacsi ukol nadelit
a dielo primerane roztiahnut; alebo mal autor na zbor jednoducho rezignovat a vypraco-
vat celok ako rapsddiu, kde by bol mohol potom s motivmi svobodnejsie narabat a celému
dielu dat vac¢si, primeranejsi rozmer. Ma k tomu nepopieratelné schopnosti.
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Na porovnanie je dobre si v§imnut, akymi slovami prijima Lichard Zbierku
ndarodnych piesni Mikulasa Schneidra-Trnavského, ktora je dnes velmi znama.
V Schneidrovi vidi ,,zaruku, ze ked sa lepsie vhibi do nevycerpatelného zdro-
ja nasej piesne, mohutne prispeje k vyvinu slovenskej hudby, korenit majtcej
prave v tom, ¢o vzal v tejto praci za podnet, to je v ludovej piesni slovenskej.

Moyzesov Veniec Slovenskych ndrodnych piesni pre miesany zbor so sprievo-
dom vel'kého orchestra, ktory Lichard hodnotil vyssie ako Schneidrovu Zbierku
ludovych piesnt pre spev a klavir, sa zial nezachoval. Pozname tato skladbu iba
z utrzkov rukopisu, ktoré boli uloZené v skladatelovej kniznici a potom z pod-
robného opisu v Lichardovom referate v Narodnych novindch. V skladbe spra-
coval Moyzes styri slovenské ludové piesne. Ako ivodna bola piesen Na tichom
Dunayji, za niou nasledovala pomala PonizZe Braniska, potom ttocna zbojnicka
Hej, hore haj, dolu hdj, ktora bola ¢iastotne exponovana aj solisticky, a na zaver
sa potom rozospieval zbor aj orchester piesnou Anicka mlyndrova. Tieto Styri
piesne patria medzi skladatelove najoblibenejsie ludové piesne a objavuju sa
v jeho skladbach castejsie. Moyzes totiz vzdy znova a znova hladal moznost via-
cerym spdsobom o tejze veci vyjadrit sa. Jeho cielom bolo hudbou vyjadrit obsah
a z tychto dévodov, hladajuc najvernejsie vyjadrenie obsahu, aj upravoval casto
ta ista ludovi piesen viac raz. Vo Venci zoskupil piesne tak, aby skladbe pomohli
vo vystavbe lyrickej formy, lebo nalada kazdej jednotlivej piesne zodpoveda svo-
jim charakterom nalade jednotlivych ¢asti v cyklickej skladbe.3

Uz len ¢iry nacrt tohto diela svedc¢i o tom, Ze to bola naozaj skoda, ked Mi-
kulas Moyzes 7il tak izolovane od slovenského zivota a ked' v sebe tajil ozajstné
umelecké presvedcenie. Pobyt v Klastore pod Znievom bol v$ak prenho tvrdy
a zanechal v nom otriasajice poznatky. Rozhodol o jeho dalsom zivote aj ume-
leckej praci na celych desat rokov. AZ do skoncenia prvej svetovej vojny sa Moy-
zes jednoducho prispdsobil danym pomerom.

Bolo mu tridsatstyri rokov. Mnohého zo svojich povodnych predstav sa musel
uz vzdat. Stidium v Budapesti a moznost stat sa vzdelanym skladatelom zamenil
za roky putovania po malych ucitelskych a organistickych staniciach, chodiac
z miesta na miesto. Nikde sa nemohol na dlhsi ¢as usadit a nikde nemohol roz-
vinat umeleckt pracu do hibky. Vidy znova a znova musel zatinat od zaéiatku.
Domyselné boli sposoby, ako sa vladnuca trieda zbavovala nepohodlnych ludi.
Moyzesove putovania boli ¢osi podobné ako jeho tazba za vzdelanim. V jednom
aj druhom zostaval neuspokojeny. Ako postupne stracal elan, odumieral a stracal
sa z verejného Zivota Clovek, ktory na pociatku svojej Cinnosti prejavoval tol'ko
nadsenych schopnosti a ambicii.

% [Pramenom Moyzesom vybranych piesni boli zrejme Slovenské spevy: Na tichom Dunaji,
Ponize Braniska, Hej, hore hdj, dolu haj, Anicka mlyndrova; piesne s tymito incipitmi sa
vyskytuju vo vydanych zvizkoch, nemozno ich vsak spolahlivo identifikovat vzhladom na
nezachované zhudobnenie. pozn. ed.]
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Tato jeho vnitorna premena nebola lahka a vobec uz nie prirodzena. V tvorbe sa
prejavila najcitelnejsie. Az do skoncenia prvej svetovej vojny, teda az do prichodu
slobodnejsich ¢ias, sa viac venoval pedagogickej praci a reprodukénému umeniu
ako tvorbe. Veniec slovenskych ludovych piesnt, skladba, ktort poslal Lichardo-
vi, bola poslednou skladbou so slovenskou tematikou. Neprikro¢il k nej viac,
pokym sa nepriblizil rozpad Rakusko-uhorskej monarchie a pokym sa necrtali
nové moznosti pre riesenie jeho Zivota, ako aj zivota vsetkého slovenského ludu.

V Klastore pod Znievom, kde prezival tito vel'kd krizu svojho zivota, sprvoti
nielenze nekomponoval, ale ani neorganizoval hudobny zivot, ako to robil na
vsetkych svojich dovtedajsich pésobiskach. A tak po tvorbe slovenskych narod-
nych piesni pre zbor a orchester sa sastredil jedine na jar roku 1906 na tvorbu
omse Missa solemnis v C dur pre miesany zbor a orchester. Pri¢ina vzniku tejto
skladby bola celkom osobnd. Venoval ju narodeniu svojho prvého dietata, kto-
rym bol syn Alexander.*

Missa solemnis nie je omsa pisana v duchu reformy cecilianskeho hnutia,
ale je to prejav skladatelovej vnutornej sebadiscipliny, ktora nasla svoj odraz vo
vonkajsej strohosti a prisnosti, ale zato tym presviedcajucejsej vnutornej odu-
Sevnenosti a vracnosti. Tak sa stdva Missa solemnis jednym z najvyznamnejsich
diel Mikulasa Moyzesa.

Roku 1907 sa uz Moyzes dostaval z krizy, Co sa prejavilo najmi tym, Ze za-
¢inal organizovat skolsky orchester a spevacky zbor. V Klastore pod Znievom
aj v najblizSom okoli zac¢inal s nimi koncertovat. Avsak s este vicSou radostou
prijal svoje dalsie preloZenie do Presova. Prestahoval sa roku 1908. A bol veru
rad, Ze opustil Klastor pod Znievom. Tu si velmi jasne uvedomoval roky svo-
jej mladosti, roky tizob a sklamani, ktoré ho sprevadzali z miesta na miesto.
V Klastore pod Znievom prilis zZivelne pocitoval blizkost svojho rodného kraja
a ludu, ako aj jeho nadherného umenia, pre ktorych bol vlastne strateny. A tak
sa prestahovanim do Presova skoncila jeho zivotna kriza.

Presov bol novym prostredim. Nasiel tam okrem toho pomerne culy kultar-
ny zivot, v ktorom sa slubne rozvijal aj hudobny zZivot. Robili sa koncerty, spo-
lupracovalo sa s hudobnymi pracovnikmi v Kosiciach, pristupovalo k vzajom-
nym vymennym koncertom a okrem toho prichadzali do Presova koncertovat
aj budapestianski umelci. Do tohto Zivota sa zapojil Mikulas Moyzes aj so svo-
jou zenou. Bolo to vsak ozaj len zdanie, lebo po prvej svetovej vojne stal Mikulas
Moyzes medzi prvymi pracovnikmi, ktori sa prihlasili pomoct slovenskej veci.

Mikulas Moyzes prezil v Presove plnych tridsatsest rokov — od roku 1908 az
do svojej smrti roku 1944. PocCas pobytu v Presove do 1. janudra 1932 posobil na
dievcenskom ucitelskom tistave ako profesor hudby. V januari roku 1932 odisiel
do penzie. V Presove prezil prvi svetovi vojnu a pripravu druhej svetovej vojny.
V Presove prezil velkt vieru v rozmach slovenského narodného umenia a skla-
manie zo svojich prvych netspechov, ked sa ¢eskoslovenska burzodazia po prvej

3t Podla ustneho oznamenia skladatela Mikulasa Moyzesa.
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svetovej vojne postavila k nemu odmietavo. Toto odmietavé stanovisko vyply-
nulo pravdepodobne z toho, Ze mu nedéverovala, lebo si uvedomovala, Ze svojou
tvorbou sa zucastnil na madarskom hudobnom diani. V Presove prezil Moyzes
svoje umelecké znovuzrodenie, v ktorom sa mu stal silnou oporou syn Alexander.
Ked Moyzes prisiel do Presova, bol tu uz hudobny zivot pomerne rozvinuty,
takze po dlhych rokoch, odkedy opustil Vel'ky Varadin, sa mohol zicastnovat na
nom s pocitom uspokojenia. Mesto Presov malo dokonca aj tradiciu v hudob-
nom zivote. Uz roku 1859 zalozili presovski Nemci hudobny spolok Eperieser
Musikverein, ktory sa uz vtedy staral o zriadenie hudobnej skoly. Zriadenie
hudobnej skoly sa uskutocnilo sice az roku 1909, ale boli tu uz od davnejsich
¢ias vytvorené nan predpoklady. O zriadenie hudobnej skoly roku 1909 sa za-
slazil madarsky spolok Széchenyi kor, ktorého ¢lenom sa Mikulas Moyzes stal
po prichode do Presova. A hoci v Presove nebol oboznameny, od pociatku sa na
¢innosti spolku ¢ulo zacastnoval, takze priamo pomahal pri zakladani skoly.3
Okrem toho sa Moyzes velmi aktivne zapojil do hudobného Zivota v Presove
ako organizator a vykonny umelec. Pomahal pri organizovani koncertov, spo-
lupracoval na koncertnych zajazdoch Budapestianskeho filharmonického zboru
do Presova a prispieval do programov koncertov ako klavirista, skladatel a ¢len
Presovského komorného zdruzenia. Na koncertoch tcinkoval takmer pravidelne
so svojou zenou spevackou Mariou Moyzesovou. Dalej spolupracoval s redakciou
tyzdennika Eperjesi Lapok (Presovské listy) ako hudobny referent pre hudobny
zivot v PreSove. Nadovsetko vSak mal v oblube hru na organe, v ktorej vynikal
nielen ako interpret, ale aj ako improvizator a pedagég. Jeho Orgonaiskola (Skola
hry na organe), ktort napisal roku 1911 a vydal roku 1913 v nakladatelstve Kal-
mana Nadora v Budapesti, sa stala najoblibenej$ou a najuzivanej$ou skolou hry
na organe v celom Uhorsku.? Tato prva a uz naozaj aj pozoruhodni Moyzesovu
pedagogicku pracu schvdlilo Ministerstvo skolstva a kultiry v Budapesti ako
ucebnicu pre u¢itelské istavy v Uhorsku. A tak mu tato Skola hry na organe zis-
kala taku povest pozoruhodného hudobného pedagdga, ako ked mu pred ¢asom
vo Velkom Varadine zadovazili cirkevné skladby povest nadaného skladatela.
Mikulas Moyzes sa dalej s laskou zaoberal hudobnopedagogickou ¢innostou,
vypliujucou vlastne vel'ka cast jeho zivota, ktora ho vSak plne zamestnala az
v Presove. Nebol len ucitelom, ale aj pedagogickym teoretikom. Sustredil sa ajna
spracovanie u¢ebnic. Jeho prvou hudobnopedagogickou pracou bola Skola hry na
organe, ktora nielenze bola odporucand ako ucebnica pre ucitelské ustavy, ale na
tychto ustavoch ju aj tspesne pouzivali. Moyzes v nej detailne a nazorne rozvie-
dol zakladné potreby hry na organe a upravil pomerne naro¢nt latku do takého
premysleného postupu, Ze hru na organe urobil pristupnou a zvladnutelnou aj

22 Udaje st z prednasky prof. Juliusa Zilku O dejindch Mestskej hudobnej $koly v Presove,
ktort predniesol pri prilezitosti slavnosti vyrocia dvadsiateho roku zaloZenia tejto skoly
roku 1929.

3 Skladatel roku 1940 pracu prelozil do slovenciny a skorigoval ju na popud Matice sloven-
skej, ktord ju roku 1941 aj nanovo vydala.
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technicky malo pripravenym studentom uéitelskych tstavov. Druhou hudobno-
pedagogickou pracou bola Zeneelméleti hangjegyfiizet (Hudobnoteoreticky notovy
zosit), ktort uz roku 1912 vydal presovsky nakladatel Kalman Foldes. Tato ucebnica,
ktora obsahovala vyklad najelementarnejsich hudobnoteoretickych zakladov pre
deti, plne splnila svoje poslanie az po prevrate, ked roku 1921 vysla v slovenskom
preklade a na dlhsi ¢as bola jedinou hudobnoteoretickou priruckou pre mladez.

Skladatelska cinnost vyplyvala u Mikuldsa Moyzesa vzdy z potreby. Preto po
dlhoro¢nych putovaniach po uhorskych ucitelskych staniciach rozvinul skladatel-
sk cinnost vzdy az vtedy, ked prostredie, do ktorého prisiel, ho uspokojilo a na-
siel v iom predpoklady na to, aby zasiahol do hudobného diania aj ako skladatel.
Takym podnetnym prostredim bol Presov od tych ¢ias, ako tam zacal posobit.

Praca na Skole hry na organe zapricinila, Ze sa na ¢as hlbsie zaoberal tak me-
todikou hry, ako aj tvorbou pre organ. Sticasne s pedagogickym dielom pisal aj
skladby pre organ, z ktorych niektoré si sice ponechali raz vyslovene instruk-
tivnych skladieb, niektoré su v§ak pisané s tolkym umeleckym vkusom, s ta-
kym citom pre poeticky citentt melodiku a farbisté vyuzitie technickych moz-
nosti organa, ze maji umeleckd hodnotu. Pisal ich skladatel, ktory bol prave
tak muzikalne citlivy, ako aj dobre rozumel nastroju a vedel ho nalezite vyuzit.
Okrem skladieb pre organ, ktoré uverejnil v Skole hry na organe, napisal Moy-
zes v tomto ¢ase pre organ tri figy e mol, E dur a h mol, z ktorych Fugu e mol
neskorsie aj prepracoval pre orchester. Dalej napisal Preliidium C dur, ktoré
spracuva tému choralu Enclara a ktorého slavnostny raz vyzdvihol Alexander
Moyzes o mnoho rokov neskér, ked prepracuval toto prelidium na sldvnostni
predohru Nase Slovensko.3 K tymto skladbam sa potom pripajaju este tri men-
sie naladové skladby Intermezzo, Elégia a Rozpomienka, ktoré si ziskali tspech
pre presvedcujucu spevnost veduicej myslienky.

Mikulds Moyzes si obzvlast stastne pocinal v tomto obdobi v zborovej tvor-
be. Vzdy prejavoval velkt schopnost pre vyberané vedenie hlasov v skladbach
pre spevacky zbor, ale aj polyfonické vedenie hlasov v zborovych skladbach bolo
vzdy zaujimavé, ale skladby, ktoré vytvoril v prvych rokoch pobytu v Presove,
patria nielen k jeho najkraj$im zborovym skladbam, ale aj k jeho najkrajsim
dielam vobec. St to tri muzské zbory a cappella Ut az égbe (Cesta do neba) na
slova madarskej poetky Fruziny Szalayovej (1864 — 1926), Lant és kard (Lutna
a mec) na slova Sandora Pet6fiho (1823 — 1849) a A ko6ltd (Bdsnik) na slova Mi-
halya Tompu (1817 — 1868). K nim sa priraduju dva zenské zbory so sprievo-
dom, a to Abendlied (Vecerna pieseri) na slova Mathiasa Uhlarika pre zensky
trojhlas s klavirnym sprievodom a Ndi-kar zenekar-kisérettel (Chryzantémy,
Zensky zbor so sprievodom orchestra) na slova neznameho basnika. VSetky tieto
zbory st umelecky velmi hodnotné; vychadzaja z takej textovej predlohy, ktora
je v nich hudobne prebasnena do poeticky primeraného obrazu, ktory ii¢innost
obsahu basne este len vystupnuje. Obsah tychto skladieb je lyricky a Moyzesovi

34 Roku 1938.
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sa podarilo rozviest tuto lyrickost s hlbokou a presvedcivou citovostou. Vsetko
v tychto zboroch, aj melodicka linia, aj harmdnia a mierne polyfonické pletivo
sa zameriava na obsah, na krehkost ospievanych citov a nalad. Predovsetkym
vsak melodicka linia jednotlivych hlasov je modelovana basnickym zamerom.
Tak sa dostal Mikulas Moyzes az na pozicie romantizmu, kam ho priviedli bas-
ne, ktoré zhudobnoval, ale aj tizba po precitenom, pésobivom a pravdivom
sposobe hudobného prebasnenia tychto basni. Napriklad Vecernd pieser s jej
libostnou naladou v letnej, vonavou prirodou rozneznenej noci uz tym, ze ju
zveril trom zenskym hlasom, medzi ktorymi dominuje temné zafarbenie al-
tu, dostava vyhranenua krehku naladu. A prave do tejto skladby vlozil Moyzes
tolko poézie a pdvabu, Ze sa prejavil ako velky umelec. Preto je celkom logické,
zZe za vSetky tieto skladby ziskal Moyzes v madarskej hudbe uspech a ze vsetky
— podobne ako jeho organové skladby a Skola hry na organe — si ziskali popu-
laritu. To vSetko sa stalo roku 1910. Znamy budapestiansky nakladatel Karoly
Rozsnyai, ktory Moyzesove zborové skladby vydaval este vtedy, ked pdsobil vo
Velkom Varadine a ktory si dobre uvedomoval, ze jeho skladby mali vtedy ohlas
a verejnost ich ispesne prijala, nanovo nadviazal s Mikuldasom Moyzesom styky
a po mnohych rokoch ho znova uviedol do hudobného Zivota. Roku 1910 vydal
véetky tri Moyzesove muzské zbory. Roku 1911 vysla tla¢ou Skola hry na organe,
1912 Hudobnoteoreticky zoSit a roku 1913 vydal Béla Mory v Budapesti skladbu
pre zensky zbor a klavir s nazvom Vecdernd pieseri.

Tak po trinastich rokoch znova sa dostava Mikulas Moyzes, teraz uz tridsat-
osemrocny skladatel, do takého prostredia, v ktorom sa méze umelecky rozvijat
podla svojich predstav a schopnosti. Tento novy nastup, toto jeho nové zapojenie
sa do hudobného Zivota v Uhorsku netrvalo véak dlho. Cim viac sa priblizovala
svetovavojnaa ¢im viac sa stavala situdcia v Rakusko-Uhorsku komplikovanejsou
anejasnejsou, tym viac si uvedomoval, Ze jeho miesto je inde ako v madarskej hud-
be. Velmi pozorne sledoval vyvoj politickych udalosti a ¢oraz va¢smi sa odtahoval
od verejnej prace aj od komponovania, az sa nakoniec celkom odmlcal. Dival sana
Zivot a zaujimal sa o vyvoj politickej situdcie. Predpokladal rozpad Raktsko-Uhor-
ska a zdmerne sa pripravoval na zmeny, ktoré Zivot prinesie po tychto udalostiach.

Najvypuklejsie sa to prejavilo na tom, ze desat rokov po vykonani prvej casti
statnej skusky z hudby na ucitelské tstavy, ked ziskal iba aprobaciu ucitela na
strednych skolach, prihlasuje sa zrazu na vykonanie druhej ¢asti tejto skasky.
Uhorské skiasobné predpisy ustanovovali, ze kandidatom tejto druhej ¢asti skasky
moze byt, ¢ize aprobaciu pre vyucovanie hudby a spevu na ucitelskych ustavoch
moze dostat iba taky uchadza¢, ktory ma uz za sebou patroéna ucitelski prax.
Mikulas Moyzes robil prvi cast skusky uz roku 1897 a odvtedy stale vyucoval na
ucitelskych ustavoch. Ked'sa roku 1916 zacal pripravovat na tato druhu skiasku,
mal za sebou uz takmer dvadsatroén ucitelska prax.ss

% Tato druha cast skusky sa skladala z dvoch skusok, z prvej pre vyucovanie I. a II. trie-
dy ucitelskych ustavov, ktora robil roku 1917, a z druhej pre vyucovanie IIIL a IV. triedy
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Predpisy o $tatnych skiaskach urcovali, Ze kandidat musi priniest na skusku
vlastné kompozicie.’® V akom svete to zrazu Mikulas Moyzes zije, najlepsie badat
na charaktere dvoch skladieb, ktoré pripravoval pre Statnu skusku. Tieto sklad-
by nestvisia s jeho predchadzajacou tvorbou. Je to Scherzo pre orchester a prva
cast Slacikového kvarteta D dur. Na obidvoch skladbach pracoval roku 1916,
skusku robil v jeseni roku 1917. Po prvy raz pracoval samostatne s orchestrom
a po prvy raz aj pisal hudbu pre komorny stbor, a napriek tomu zostavajua obi-
dve skladby dokladom prekypujicej hudobnosti, ktora vsak nebola dostato¢ne
rozvinutd. V prvej casti slac¢ikového kvarteta si postavil problém zvladnut so-
natova formu. Podarilo sa mu to a okrem toho vytvoril celkom jednoduchymi
vyjadrovacimi prostriedkami taki patavi atmosféru okolo komornej sahry sty-
roch slacikovych nastrojov, ako keby bol mal v tejto tvorbe uz predchadzajice
skusenosti. Aj v orchestralnom Scherze sa oprel o jednoduchu formu, az akoby
haydnovsky cistt; dalej sa sustredil na najdenie zartovného scherzového cha-
rakteru. Dokonca v triu Scherza sa ozyva aj ludovy slovensky napev. Je to velmi
zaujimavy zjav a znamena, ze Moyzes sa pod vplyvom vojnovych udalosti vracia
ako skladatel k svojmu narodu a tym aj k tvorivym zamerom, ktoré ho tak plne
zaujimali hned'v poc¢iato¢nych rokoch jeho kompozi¢nej ¢innosti. Obidve skladby
predlozil Moyzes na skusku a obidve boli aj prijaté. Bolo to roku 1917. Po prvy raz
sa teda odvazil Mikulas Moyzes takmer v predvecer krachu Raktsko-uhorskej
monarchie verejne hudbou povedat, co a ako citi. Pravda je aj to, Ze skiisobnym
komisarom bol Zoltan Kodaly, ktory bol daleko vzdialeny od toho, aby sa k lu-
dom staval z madarskej burzoazno-Sovinistickej pozicie. Skisku Moyzes zlozil,
a tak sa pripravil na budicnost, od ktorej zrazu mnoho ocakaval.

Este si treba vsimnut jeden znak charakteristicky pre Moyzesov pobyt v Preso-
ve, pretoZe sa treba zamysliet nad tym, ako sa Moyzes po skonceni prvej svetovej
vojny zrazu vynoril ako vynikajuici znalec stredoslovenskej a vychodoslovenskej
piesne. Stredoslovensku ludovi piesen poznal z mladych rokov a vychodoslo-
venskt sa nauéil v Presove. Sarigské piesne st krasne svojou zivelnostou, ryt-
mickou ttocnostou, ale aj svojim celkom zvlastnym, vzrusujicim melodickym
koloritom. Uz v detstve prisiel Mikulas Moyzes do styku s tol'kymi krasami lu-
dového umenia! Presovské krémy, do ktorych prichadzali rolnici z okolitych de-
din, ked boli v Presove, sa stali miestom, kde ludové piesne neustéle zaznievali.
Pre Moyzesa boli tieto miesta najkrajsim pracoviskom, miestom najvzacnejsich
umeleckych zaZitkov, kde sa zoznamoval s umenim Sari$anov a kde vnikal aj do
problematiky ich Zivota. A hoci sa presovska malomestska spolo¢nost divala na
tieto Moyzesove umelecké sklony s nepochopenim, ba ¢asto aj s opovrhnutim,

ucitelskych ustavov, ktoru robil v oktdbri 1918. Skusku vykonal na Madarskej kralovskej
hudobnej akadémii v Pesti. Skusajacimi hlavnych predmetov boli: Zoltan Kodaly (1882 —
1967, hudobna skladba) a Dezsé Antalffy-Zsiross (1885 — 1945, hra na organe). Vysledky
skasky: metodika 2, kompozicia 1, organ 1, spev 1, klavir 2, husle 3.

3 K prvej skuske predlozil prva ¢ast Slac¢ikového kvarteta D dur a Scherzo pre orchester,
k druhej skaske predlozil Missu solemnis in C dur.
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kedZze tomuto zaujmu o spevy slovenskej rolnickej chudoby nemohla rozumiet,
Moyzes si pri styku s dedinskym ludom ¢oraz va¢smi uvedomoval, Ze v lude a je-
ho umeleckom prejave je taka sila, ktora musi viest k slobodnému zivotu tohto
ludu. Tak postupne sa dostaval Moyzes v Presove cez lasku k ludovej piesni a cez
spomienky na zivot ludu v jeho rodisku na stranu ludového hnutia za slobodu
a pripravoval sa na demokratickd revoliciu.

V rokoch prvej svetovej vojny sa svetové udalosti rutili nezadrzitelnym tem-
pom vpred.

KedZe robotnictvo ¢oraz va¢smi preberalo vedicu ilohu v narodnooslobo-
dzovacom boji a kedZe sa pod vplyvom udalosti vo vychodnej Eurépe hnutie
pracujiaceho ludu rozrastalo, slovenskd burzodzia si uvedomila, Ze jej pozicia
nebude otrasena jedine vtedy, ked sa zmocni tak hospodarskeho zivota, ako aj
narodnooslobodzovacieho hnutia. Preto sa oprela aj o ¢eskoslovenski vzajomnost.

Aj Mikulas Moyzes velmi intenzivne prezival tento narodnooslobodzovaci boj.
Tiez sa postavil na stranu ceskoslovenskej vzajomnosti, avsak Ceska aj slovenska
burzoazia mu zacala nedéverovat a svoju nedéveru mu dala aj najavo. Ked mu
vsak zacala vycitat odnarodnenie za Raktisko-Uhorska a na tomto podklade si
tvorila svoj zamietavy pomer vo¢i nemu, utiahol sa Mikulas Moyzes nanovo do
uzadia a znova prezival Zivotné sklamanie, tentoraz omnoho bolestnejsie, lebo
bol odmietany svojimi a uvedomoval si, Ze jeho Zivot je nepochopeny.

3. Po roku 1918

Prevrat zastihol Mikulasa Moyzesa v Presove. Ako uvedomely slovensky vlastenec
okamzite sa hlasil do ceskoslovenskych sluzieb. Urobil tak jediny zo vsetkych
pedagogickych pracovnikov v Presove. Poverili ho spravou dievcenského ucitel-
ského ustavu, na ktorom dovtedy ucil.*” V kronike tohto uistavu je zaznamenané
o tejto historickej udalosti: , Tento Gstav z madarskej spravy prevzal a docasnou
spravou bol povereny Slovak Mikulas Moyzes.“s® Prevrat neprebiehal vo vsetkych
krajoch rovnako, a preto si lud sam v jednotlivych mestach vytvaral narodné
vybory a sticasne odstranoval staré policajnobyrokratické organy. Aj v Presove
sa takyto narodny vybor vytvoril a za predsedu zvolili Mikuldsa Moyzesa. Od
uhorskych uradov prebral do svojich ruk Zupnu, mestsku a finanéna spravu
mesta. Uz tym, ze sa tak samozrejme a s pocitom tol'kej zodpovednosti postavil
na ¢elo narodnooslobodzovacieho hnutia v Presove v prvych chvilach organizo-
vania Ceskoslovenskej republiky, ked este nebolo jasné, ako sa tento vyvoj ustali,
Moyzes raz navzdy dokazal, Zze nosil v sebe Gprimnu a hlboku lasku k slovenskeé-
mu ludu, Ze tazil po jeho slobode, aj ked narodné povedomie bolo v iom v mi-
nulosti tlmené a vedome utlacané. Konecne este roku 1919 prevzal do slovenskej
spravy Hudobnt $kolu v Presove, na zriadeni ktorej sa pred desiatimi rokmi

1 Poverovaci dekrét vystavil 3. marca 1919 dr. Anton Stefinek, vladny referent $kolstva na
Slovensku.
3V zazname sa sicasne oznamuje, ze docasnym riaditelom bol do 31. marca 1920.
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zcastnoval. Vypracoval pre nu slovenské stanovy a ako predseda kuratdria sa
staral o jej finan¢né zabezpecenie. Roku 1921 presla Hudobna skola do majetku
Matice slovenskej a Moyzes sa stal vtedy clenom jej ucitelského zboru.? Do roku
1925 bol aj spravcom tejto skoly. Vyucoval spev, hru na organe a hru na husliach.

Podobne ako v Cechach aj na Slovensku sprevadzalo tieto premeny zivota
revolucné hnutie pracujuceho ludu, ktoré na Slovensku tizko suviselo s vytva-
ranim a bojom Madarskej republiky rad, utvorenej v marci roku 1919. Tym, zZe
madarska sovietska republika pomohla odrazit blokadu proti sovietskemu Rusku,
chystali sa imperialisti k intervencii proti Madarskej komune. Do tejto interven-
cie bolo zapojené aj Ceskoslovensko, ktorého armada, chystajtic sa na boj proti
Madarskej komtine, prekroéila aj ¢eskoslovensko-madarské hranice. Cervena
armada organizovana na madarskej pode presla do protiutoku a dostala sa az
do Presova a Kosic. 19. juna 1919 bola v Presove vyhlasena Slovenska sovietska
republika, ktora po troch tyzdnoch zanikla, lebo na ultimatum mierovej konfe-
rencie v Parizi Cervena armada dobrovolne usttpila za ¢eskoslovensko-madarski
demarkac¢nu ¢iaru. Moyzes na tento Cas opustil Presov a uchylil sa s celou rodi-
nou k bratovi Frantiskovi do Divina. Odchod do Divina neznamenal ttek pred
pracujucim ludom, pred revolu¢nou robotnickou triedou. Moyzes mal v Presove
plno nepriatelov, ktori boli v zajati roznych Sovinistickych madarskych zaujmov
anevedeli mu odpustit, ze sa postavil na ¢elo slovenského narodnooslobodzova-
cieho hnutia, a tym dal v diioch prevratu jasny smer vyvoju udalosti v Presove
a na vychodnom Slovensku. Jeho odchod do Divina neznamena, Ze neveril vo
vytvorenie sovietu, ale obaval sa, ze nepokoje vyvolané okolo bojov mézu byt
prilezitostou, aby sa s nim madarski mestiaci, ktori zostali v Presove, vyrovnali.
Ked sa po odchode revolucnej armady z Presova a po upokojeni pomerov vratil
nazad, nezdcastnil sa uz na verejnej ¢innosti.

Najkrajsim dokladom Moyzesovho pomeru k ¢loveku je bohatd pedagogicka
¢innost, ktora v tychto rokoch rozvinul ako autor mnohych ucebnic pre mla-
dez. On skladatel, ktory sa tak tesil a pripravoval na chvilu, ked' bude moct zacat
tvorit hudbu podla svojich predstav a najrydzejsieho umeleckého zamerania,
kazda chvilku svojho volného ¢asu namiesto komponovania venoval pisaniu
skolskych ucebnic.* Za tri roky zverejnil devit skolskych ucebnic pre najmen-
$iu mladez. Boli to uc¢ebnice najréznejsieho zamerania, tvorbe ktorych by sa za
inych okolnosti sotva bol venoval. Boli medzi nimi uc¢ebnice spevu a hudobnych
teoretickych zakladov, v ktorych prekvapila najmé bohatd znalost takych slo-
venskych ludovych piesni, ktoré sa naozaj len medzi ludom spievaju. Boli vsak
medzi nimi aj ucebnice pre predmety vSeobecnej vychovy, v ktorych pouziva

3V tomto roku sa stal Mikulas Moyzes aj clenom Matice slovenskej, kde pracoval mnoho ro-
kovv hudobnom odbore. Clenom hudobného odboru Matice slovenskej zostal az do smrti.

4 Uctebnice Mikuldsa Moyzesa st ulozené v Univerzitnej kniznici v Bratislave pod ¢islom
XX F 2968 (Skolsky spevnicek), S G 1099 (Hudobnoteoreticky zosit), S E 114 (Fonomimicky
Slabikar a ¢itanka), A G 1568 (Mald skola spevu), S F 543 (Poctovnica) a S D 50 (Cvicebnica
slovenského jazyka pre madarské skoly).
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krasnu slovencinu a zamerne vedie pozornost deti k laske k domovine. Zvlast
pozoruhodné a pre Moyzesa priznacné je vsak aj to, ze v tychto prvych rokoch
existencie Ceskoslovenskej republiky, ked sa veobecne vytvaral odmietavy vztah
k madarskej narodnosti, vydal u¢ebnicu slovenského jazyka pre madarsku mla-
dez. Tak velmi mu zélezalo na tom, aby ludia dvoch narodnosti zili v priatelstve
anie vumele vytvorenom napétom pomere. Chcel pomahat, aby toto priatelské
ovzdusie medzi slovenskou a madarskou mladdezou vzniklo, a preto bol presved-
ceny, ze cesta k dorozumeniu obidvoch narodnosti vedie cez vzajomné respek-
tovanie prav na vlastny jazyk.

Prvu $kolskii uéebnicu vydal Moyzes uz roku 1919. Je to Skolsky spevnicek pre
ludové skoly, ktory vysiel v HoleSove na Morave. Moyzesovym spolupracovnikom
natomto spevnicku bol Pavol Gallo, $kdldozorca v Presove, ktory sa este aj neskor
staral o prepracovanie tohto spevnicka, ale nepodarilo sa mu on ziskat zaujem
medzi $kolskymi tiradnymi kruhmi.* Sti¢asne s pracou na Skolskom spevnicku,
pre tvorbu ktorého mal kone¢ne Moyzes aj pedagogické skiisenosti z minulych
rokov, pisal s presovskym uéitelom Karolom Petzom Zemepis Zupy Sarisskej,
ktory Slovensky dennik pri vydavani v maji roku 1920 komentoval pochvalnymi
poznamkami, Zze knihu pisal dobry znalec Sari$a.*> Roku 1920 napisal a vydal
v PreSove ucebnicu pre najmensich skoldkov Fonomimicky slabikdr a prvd ¢i-
tanka. Re¢, ktora pouzival v ¢itanke, je velmi krasna a poeticka. Obsahuje cita-
ty slovenskych basnikov a prislovia slovenského ludu, ¢o vsetko predpokladalo
dobru znalost slovenciny, a predov$etkym dokonali znalost slovenského Iudu.
Je to ucebnica, ktora je cela naplnend laskou k Zivotu pracujiaceho slovenského
cloveka. Z dalsich ucebnic treba spomenut dve poctovnice, a to Poctovnicu pre
I11. triedu slovenskych ludovych skol, ktoru vypracoval na podklade prispevkov
ucitelov Karola Petza a Jana Detricha, a Po¢tovnicu pre IV. triedu slovenskych
ludovych skol, na ktorej pracoval jedine s Karolom Petzom. Obidve poctovnice
vydali roku 1921 v Presove a sluzili na vychovu ziakov ludovych $ko6l na celom
vychodnom Slovensku. Nasledujuci rok pripravil v Presove a vydal spolocne
s madarskym ucitelom Ludevitom Remenikom Cvidebnicu slovenského jazyka
pre ziakov II. — IV. triedy madarskych ludovych skél, ktora mu vyniesla upo-
dozrievanie z nadrziavania Madarom. Ministerstvo skolstva a osvety sa vel-
mi nestaralo o vydavanie slovenskych ucebnic, a ked sa aj v Presove slovenské
ucebnice pisali a vydavali, nedostali sa dalej nez do svojho najblizsieho okolia.

a1 Pavol Gallo sa narodil 20. januara 1884 v Liptovskom Mikulasi. Studoval na gymnéziu
v Banskej Bystrici a Kezmarku, na ucitelskom tstave v Presove a Soproni. Bol u¢itelom
v Nemeckej Polanke, Novom Sade a Liptovskom Mikulasi (od roku 1906). Roku 1919 sa stal
skolskym inspektorom v Presove. Teraz zije v Martine. [Umrel roku 1964 v Bratislave, pozn.
ed.] Za Rakusko-Uhorska bol v ¢ase svojho pésobenia v Mikulasi zbormajstrom spevoko-
lu Tatran. K 50. vyrociu zalozenia Tatranu vydal zbierku slovenskych zborov a sélovych
spevov. S Mikuld$om Moyzesom vydal Skolsky spevnicek pre ludové skoly, ktory roku 1924
vysiel v rozsirenejsej forme ako Mald skola spevu.

#  Slovensky dennik, z 21. maja 1920.
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Ba ani specialny Hudobnoteoreticky zosit nedostal od Ministerstva skolstva
a osvety v Prahe povolenie na rozsirenie, hoci takychto ucebnic vébec nebolo
ani v Cestine. Roku 1923 vydal Moyzes u nakladatela Eugena Molnara v Presove
slovensky preklad povodne madarsky pisaného Hudobnoteoretického notového
zoSita. Tato u¢ebnica sa mu stala vzorom pre vypracovanie inej hudobnoteore-
tickej prirucky pre narodné a stredné koly, ktord mala nazov Uvod do hudob-
nej nduky. Tato prirucka nevysla vsak tlacou, lebo pri recenzii na Ministerstve
skolstva a osvety ju neschvalili, lebo vraj ,prinasa daleko vacsi pocet postrehov
negativnych ako kladnych“ Taky teda bol vztah k hudobnopedagogickej praci
Mikulasa Moyzesa, ktorého Skola hry na organe sa este vzdy, aj v poprevratovych
rokoch, pouzivala na skolach v Madarsku. Obidve hudobnoteoretické ucebnice,
¢i Hudobnoteoreticky notovy zosit, ¢i Uvod do hudobnej nduky, maji historicky
vyznam v tom, ze po prvy raz v nich bola formulovana slovenska hudobna ter-
minoldgia, ktora si Mikulas Moyzes vytvoril celkom sam.

Mikula$ Moyzes bol v prvych rokoch jestvovania Ceskoslovenskej republiky
celkom v sluzbach narodnej veci a zo vSetkych svojich sil pomahal, aby sa v Pre-
$ove a na celom Sarisi upevnil a rozvinul slovensky kultirny zivot. Okrem toho,
ze viedol dievcensky ucitelsky ustav a Hudobnu $kolu v Presove, okrem toho,
ze pisal potrebné slovenské ucebnice pre skolskii mladez, a to z hociktorého
odboru, a okrem toho, zZe sa zacastnoval na organizovani nového slovenského
kultirneho zivota v Presove, nasiel si cas na komponovanie. Prvé, ¢o urobil, boli
upravy slovenskych ludovych piesni, a to predovsetkym tpravy pre Zensky troj-
hlas. Vychovaval nimi svoje Ziacky, ucil ich cez ludovi piesen poznavat kultiru
slovenského ludu. Okrem toho si stadiom tychto piesni vytvaral repertoar pre
koncertné potreby v Presove. Bolo dost prilezitosti, aby sa aj kultirni pracov-
nici v Bratislave dozvedeli o vyznamnej Moyzesovej praci v Presove. Bolo dost
prilezitosti, aby poznali a uvedomili si jeho skladatelské schopnosti a nadanie,
najmi ked pristapil aj k inej tvorbe, ako boli tpravy ludovych piesni pre Zen-
sky trojhlas, napriklad k tvorbe miesaného slavnostného zboru Sokol na slova
Sama Chalupku. V Bratislave si to nevsimli, takze az dnes si uvedomujeme, ze
Moyzes patril medzi prvych organizatorov slovenského hudobného Zivota po
skonceni prvej svetovej vojny.

Skuto¢nost vsak bola vtedy ina. Ked sa roku 1920 organizovala v Bratislave
hudobna skola, o ktorej sa uz v poc¢iatocnom obdobi organizovania predvidalo,
Ze sa z nej raz vytvori popredny hudobnovychovny tstav na Slovensku, nikomu
neprislo ani na um, aby sak tejto organizacnej a umelecky vyznamnej praci pri-
zval z Presova Mikulds Moyzes, skladatel, vykonny umelec, osved¢eny pedagdg.
Ba este v novembri roku 1919 na valnom zhromazdeni Hudobnej skoly v Bra-
tislave, kde dr. Alois Kolisek, ktory bol s dr. Dobroslavom Orlom vyznamnym
Cinitelom v novo sa utvarajicom kultirnom zivote v Bratislave, kde referoval
0 moznosti angazovat do ucitelského zboru tejto skoly slovenskych odbornikov,

4 Citované z posudku.
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oznamil, ze ked' ,,nemozno pocitat s Anc¢ou Zochovou a so Schneidrom-Trnav-
skym, predbezne zostava tato skola bez slovenskych profesorskych sil.“+

Preco bol tento odstup voci Mikulasovi Moyzesovi? Nepoznali ho? Poznali,
ale nedo6verovali mu. Okrem toho ceskd burzoazia zastupovana v rodiacom sa
hudobnom Zivote na Slovensku dr. Koliskom a dr. Orlom mala predovsetkym
zaujem na tej ¢asti slovenskej kultury, ktora sa tak v minulosti, ako aj v pritom-
nosti rozvijala v izkom suvise s ¢eskou kultarou. U Mikulasa Moyzesa takéhoto
spojiva v minulosti nebolo. Kto jeho Zivot nepochopil, alebo dokonca nechcel po-
chopit, velmi lahko ho mohol upodozrievat z odrodilstva. Nebolo v§ak stucasne
ni¢ nezodpovednejsie. Nikto totiz nepoznal Zivot a dielo Mikulasa Moyzesa z dob
Rakusko-uhorskej monarchie. Este aj ti Slovaci, ktori boli aktivne zapojeni do
zriadenia Hudobnej skoly v Bratislave, Milos Ruppeldt a Frico Kafenda, prisli
po prevrate do Bratislavy z cudziny, nepoznali Moyzesovu hudobnicku minu-
lost, tym menej, pravda, jeho osobné rozpory a krizy, do ktorych sa tak casto vo
svojom zivote vplyvom vonkajsich udalosti dostaval.s Zavazné vsak je to, Ze ani
uzasna znalost slovenskej ludovej piesne, akit Mikula$ Moyzes hned v prvych
poprevratovych casoch prejavil, ked alebo upravoval tieto piesne do zborovych
uprav, alebo zverejnoval v hudobnopedagogickych pracach, nestacila, aby si
vedici pracovnici v Bratislave v§imli Moyzesovu umeleckti osobnost. Upravy
tychto ludovych piesni, ktoré spieval lud na dedinach a ktoré neboli zname me-
dzi mestiackou spolo¢nostou, sa totiz povazovali skor za prejav skladatelovho
provincionalizmu. Tak sa stalo, ze na organizovanie hudobného zivota do Bra-
tislavy neziskali ani Mikuldsa Schneidra-Trnavského, ani Mikuldsa Moyzesa,
skladatelov, ktori nielenze pre tuto ulohu mali predpoklady, ale ktori aj svojou
dovtedajsou tvorbou ukazali, Ze maju byt na organizovani nového hudobného
zivota na Slovensku priamo zucastneni.

Dria 20. marca 1920 usporiadal Spolok slovenskych umelcov spolo¢ne s praz-
skym spevackym spolkom Hlahol pod protektoratom Ministerstva skolstva
a narodnej osvety v Prahe v Smetanovej sieni Obecného domu velky slovensky
koncert. O koncert, ktory mal pre slovenska hudbu velky vyznam a ktory slo-
vensku hudbu po prvy raz uviedol v Prahe, zaslizil sa predovsetkym dr. Alois
Kolisek, ktory bol jeho hlavnym organizatorom.*® Program koncertu zostavili
z diel tych slovenskych skladatelov, ktorych tvorba bola uz znama a o ktorych

4 BURLAS, Ladislav: Ku dvom jubiledm ndsho hudobného $kolstva. In: Hudebni rozhledy,
ro¢. 6, 1953, C. 20, S. 945-950.

4 Milos Ruppeldt sa vratil na Slovensko roku 1919 a roku 1920 zakladal v Bratislave hudobnu
skolu. Frico Kafenda zil pred vojnou v Nemecku. Na Slovensko sa vratil z ruského zajatia
roku 1920 a 24. juna 1922 ho zvolili za spravcu Hudobnej $koly v Bratislave.

4 Dr. Alois Kolisek sa narodil roku 1868 v Protivanove na Morave, zomrel roku 1931 v Brne.
Bol katolickym knazom, v rokoch vojny profesorom na redlke v Hodonine, kde organizo-
val cesko-slovenskeé styky. Roku 1919 prisiel do Bratislavy ako profesor teologickej fakulty
a stal sa jednym z hlavnych organizatorov kultirneho zivota. Roku 1922 napisal broziru
Terajst stav slovenskej hudby.
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¢innosti bola informovand aj hudobna bratislavska verejnost. Mikulas Moyzes bol
do tohto koncertu zapojeny jednym zo svojich diel, a to Scherzom pre orchester.

Program tohto historického koncertu je vystiznym dokladom celého sloven-
ského hudobného Zivota v tychto pociatocnych rokoch jeho jestvovania. Iste bol
zostaveny z diel, ktoré sa povazovali za najhodnotnejsie a o ktorych sa predpo-
kladalo, Ze slovenski hudobnt tvorbu budt ¢o najlepsie reprezentovat. Uvodom
zaspieval spevokol Hlahol Slovenské ludové piesne v tiprave Milana Licharda.
Potom z piesnovej tvorby Mikulasa Schneidra-Trnavského zaspievala koncert-
na spevacka Maria Kuchynkova a tenorista Narodniho divadla v Prahe Vladi-
mir VursSer viaceré ukazky zo zbierok Slovenské ndrodné piesne, Drobné kvety
a Slzy a usmevy. Klavirnu skladbu Fantdzia na slovenskii ludovti pieseri , Dobrii
noc*“ od Milosa Francisciho hrala Anna Kafendova-Zochova. Na zaver prvej Casti
koncertu spojené spevokoly Hlahol a Typografia predniesli zbor Tu es Petrus
od Jana Levoslava Bellu. Druha cast koncertu sa zacala Scherzom od Mikulasa
Moyzesa, po nom nasledovali Dva slovenské tance pre orchester od Dezidera
Lauka. Koncert sa ukon¢il kantatou Slovenskd piesen pre sdla, zbor a orchester
na slova Pavla Orszagha Hviezdoslava od Viliama Figusa-Bystrého. V druhej
¢asti koncertovala Cesk4 filharménia. Koncert dirigoval Jaroslav Kii¢ka, Vaclav
Kalik a Vaclav Talich.

Pri hodnoteni slovenskej hudby v prvych rokoch po skon¢eni prvej svetovej
vojny vzdy sa budeme musiet zastavit pri slovenskom koncerte v Prahe roku
1920. Je to prva prehliadka slovenskej hudobnej tvorby, prehliadka na samom
zaciatku utvarania sa slovenského hudobného zZivota. Preto medzi ¢eskoslo-
venskymi hudobnikmi sa tomuto koncertu venovala vel'ka pozornost, a naj-
mé na Slovensku boli zvedavi, ako obstoji slovenskd hudba v Prahe, v meste
Smetanovej a Dvorakovej hudobnej tradicie. A uz vtedy ¢esky skladatel Emil
Axman, ktory o tomto koncerte informoval slovensku verejnost v slovenskej
tlaci, napisal, Ze ,,z koncertu bolo mozné vycitat snahu slovenskych skladatelov
po tvorbe slovenskej narodnej hudby, po tom ideali, ktory Cechom v ide4lnych
vytvoroch splnil Bedrich Smetana® ,Na terajsej generacii — zdoraznuje na
inom mieste tohto ¢ldnku Emil Axman — spociva dolezita uloha pripravovat
vrcholnu periédu slovenskej hudby.“” Dolezitost tohto koncertu bola napokon
zvyraznena aj tym, ze sa ho zacastnili slovenski skladatelia, autori skladieb,
ktoré sa na koncerte hrali. Z tohto dovodu je slovensky koncert v Prahe roku
1920 aj historickou udalostou. Po prvy raz sa slovenski skladatelia medzi sebou
stretli, pravda, okrem Jana Levoslava Bellu, ktory v tom case zil eSte v cudzi-
ne, vo Viedni, a mnohi sa medzi sebou este ani nepoznali, ba niektori o sebe
navzajom ani ni¢ nevedeli.

Na tento historicky koncert pricestoval do Prahy aj Mikulas Moyzes. Pobyt
v Prahe, slovensky koncert a vobec celé to umelecké prostredie, ktoré mal moz-
nost v Prahe poznat, zanechali v nom hlboké stopy. Po navrate domov podnietili

#  Slovensky dennik, 24. marca 1920.
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ho k intenzivnejsej skladatelskej cinnosti. Mikulas Moyzes vyuzil svoj pobyt
v Prahe predovsetkym na to, aby lepsie poznal ceski hudbu. Usilovne chodil na
koncerty, mal moznost zaobstarat si ceské hudobniny, ba sa zoznamil aj s mno-
hymi predstavitelmi prazského hudobného zivota. A to vsetko, najmé vsak sa-
motnd Praha s mnohymi pamétnymi miestami, ktoré st izko spojené so zivo-
tom Ceského ludu, s jeho narodnym bojom a budovanim ceskej narodnej kultuary,
zanechalo v nom mocny dojem. Domov sa vratil s novym pracovnym zapalom
a s tazbou viac poméct slovenskej hudbe pri budovani narodného umenia. Jeho
davne tuzby nanovo ozili. S myslienkou narodnej hudby zacal sa celkom vazne
zapodievat. Mal vSak uz Styridsatosem rokov. Zil v Presove, v prostredi, ktoré
mu k umeleckému rastu nemohlo pomdhat tak, ako by mu bola pomohla Bra-
tislava, alebo ako by mu napriklad pomohol aj kratky pobyt v Prahe. Za kratky
Cas, ktory stravil v Prahe, si totiz Mikulas Moyzes velmi jasne uvedomil, ze pre
tvorbu slovenskej narodnej hudby ma hudobna tvorba ¢eskych narodnych kla-
sikov délezity vyznam a z nej preriho najméi vokalna a vokalno-instrumentalna
tvorba. Na Smetanovych a Dvorakovych dielach uz v Prahe, a najmé potom pri
studiu doma si overoval, ze skladatel sa dostava hlbsie k podstate myslienky,
ktoru chce vyjadrit, vtedy, ked zhudobnuje a hudbou prebasnuje obsah textu. Na
tvorbe tychto skladatelov a na zazitkoch, ktoré si z prednesu ich diel doniesol
domov, zistoval Moyzes dalej, ze je to prave zhudobnené slovo, ktorym skladatel
moze hovorit k ludu ovela i¢innejsie ako instrumentalnou hudbou. A najvyznam-
nejsie bolo to, Ze na tvorbe tychto skladatelov si ako skladatel, ktory chce tvorit
narodni hudbu, uvedomil, Ze musi hudbou vytvarat obrazy zo Zivota ludu, lebo
narodnd hudba nevznika z citovania ludovej piesne alebo jej harmonizovania,
ale z prezitia zivota ludu. Takto si sicasne tiez overoval spravnost svojich dav-
nych nazorov na umenie.

Touto cestou sa Mikulas Moyzes vracal k svojim prvotnym umeleckym zauj-
mom, k tvorbe slovenskej narodnej hudby. Tentoraz sa pustal do prace nie pod
vplyvom epigénskeho madarského skladatela Erné Lanyiho, ktory sa dival na
otazky narodnej hudby cez moznosti vyuzivania ludovych piesni, ale pod vply-
vom velkych géniov ¢eskej narodnej hudby Smetanu a Dvordka. Ked'si poznatky
ziskané z poznania ich tvorby Moyzes aplikoval na slovenské potreby, spravne
pobadal, Ze vyvoj slovenskej narodnej hudby sa neméze uberat inou cestou ako
cestou spojenia technickej skladatelovej vyspelosti s domacimi umeleckymi
tradiciami, teda predovsetkym s ludovym umenim, ktoré je u nas vyslednicou
nahromadenych narodnych tradicii a vyjadrenim slovenského narodného cha-
rakteru. Preto v najblizsej buducnosti nielen vychadzal vo svojej tvorbe z napevu
ludovej piesne, ako to robil doteraz, ked sa zaoberal tvorbou slovenskej narodne;j
hudby, ale sa usiloval vytvorit hudbu, ktora kazdym svojim zachvevom a celym
svojim hudobnym zamerom a myslienkovym obsahom hovori o slovenskom ¢lo-
vekovi a je vyjadrenim jeho charakteru, zivota, vole, citov aj myslienok. A tak sa
po navrate z Prahy este intenzivnejsie ako predtym zapocuval do umenia ludu,
do jeho nadhernych piesni a jeho prekrasnej poézie a dokoran otvoril pre toto
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vsetko svoje srdce. Stal sa tlmoc¢nikom davnych tuzob ludu, stal sa basnikom
jeho zivota, jeho umeleckého citenia a poetickej predstavivosti.

0d navstevy Prahy mozno rozdelit Moyzesovu tvorbu do troch obdobi. Vsetky
tieto tri obdobia stvisia s jeho postupnym vrastanim do slovenského hudobné-
ho zivota. Prvym z nich je obdobie od slovenského koncertu v Prahe po odchod
syna Alexandra na hudobné $tadia do Prahy, od roku 1920 do roku 1925; druhé
obdobie vyplnaji roky od po¢iatku Alexandrovych $tadii v Prahe do uverejne-
nia ¢lanku v Slovenskom denniku z pera Alexandra Moyzesa o tvorbe Mikulasa
Moyzesa, od roku 1925 do roku 1928, a tretie obdobie tvoria vsetky dalsie roky
jeho zivota, v ktorych je uz znamy ako skladatel a odkedy je uz kazdému jasné,
ze v umeni vykonal kus zasluznej prace.

V prvom obdobi, teda v rokoch 1920 — 1925, sa Moyzes sustredil popri zborovych
upravach slovenskych ludovych piesni na tvorbu vokalno-instrumentalnu, ktora
invencne vyustovala z hudobného a slovenského umenia ludu a ktora vytvarala
obrazy zo Zivota slovenského cloveka v minulosti a pritomnosti. Charakteristic-
ké st prenho v tomto obdobi dva druhy hudobnej tvorby — piesne a melodramy.

Moyzes sa totiz dal do komponovania, len ¢o sa vratil z Prahy. Na zhudob-
nenie si nasiel prekrasnu baladickd basen Ctibor, napisani basnikom Janom
Bottom na podklade ludovej poézie. Zakladom Bottovej basne je ludova povest
o polovackach pana na Beckove, ktory bol takym vasnivym polovnikom, Ze pre
krasnu lan vedel obetovat, a dokonca aj stratit svoj zivot. Praca sa mu pacila
a tiez darila, a preto, ked ju skonc¢il, ujal sa zhudobnenia dalsej balady, ktorou sa
tentoraz stala basen Na strdzi od Ignaca Grebaca-Orlova. Namet basne je vzaty
zo sucasného zivota slovenského ludu a dotyka sa este ¢erstvych spomienok na
vojnu. Rozprava o vojakovi, ktory stojac na fronte strazi, spomina na Zenu a na
domov, zabudne na ostrazitost a nepriatel ho zastreli prave vo chvili, ked ¢ita
z domova list.

Obidve tieto balady, balada Ctibor a balada Na strazi, ktoré napisal Moyzes
pre s6lovy hlas so sprievodom klavira, st ohlasom novej Zivotnej skutocnosti,
v ktorej sa skladatel ocitol po skonceni prvej svetovej vojny.** Uz sa nebolo tre-
ba pretvarovat, uz sa nemusel skryvat so svojimi citmi, vztahmi a umeleckym
problémom narodnej hudby, ktory si kladol uz od pociatku svojej skladatelske;j
¢innosti. Preto je tvorba obidvoch balad taka dbélezita. Dosvedcila, Ze po roku
1919 sa zrazu zjavuje Moyzes ako hotova umelecka osobnost. V obidvoch bala-
déch totiz celkom jasne povedal, ze nova napln jeho hudby nevyplyva z akéhosi
umeleckého prerodu, ale z novej zivotnej skutocnosti, ktora ho zrazu spojila so
zaujmami a zivotom nim milovaného ludu.

V balade Ctibor nadviazal Moyzes na ludovu tradiciu, pricom hudobnym
prebasnenim textovej predlohy mal na mysli hudbou vyjadrit jej obsah. Baladou

4 Baladu Ctibor preinstrumentoval Alexander Moyzes aj Dezider Nagel pre s6lovy spev a or-
chester, a to Dezider Nagel roku 1932 a Alexander Moyzes roku 1944. Hrava sa v uprave
A. Moyzesa.
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Na strazi zase ukazal, ze ludova tradicia nie je mu cielom v umeleckej praci, ale
podnetom k takej novej tvorbe, ktora sice nadvézuje na ludové tradicie, ale kto-
ra vznika sticasne aj na zaklade poznania sicasného Zivota. Tak obidve balady,
tvoriac ideovy celok, su sice vysledkom doterajsich Moyzesovych umeleckych
snazeni, ale prave tak st aj poc¢iatkom novej tvorby, ku ktorej nasiel Moyzes
velky vzor v ¢eskej nadrodnej hudbe, v ¢eskom hudobnom realizme. V balade
Ctibor, v ktorej sa oprel o ludovy ndmet, zasiel si sice po baladickost az niekde
do Schumannovych balad, najmé o sa tyka dramatickej vystavby piesne, ale
uz lyrické partie bezprostredne vyustuju z melodiky ludovej. Balada Na strazi,
ktora je ideovym pokrac¢ovanim balady Ctibor a v ktorej sa priblizuje vo vystavbe
skladby blizsie k ¢eskej piesnovej tvorbe ako v balade Ctibor, ma mnohé spoloc-
né znaky aj s tvorbou Mikulasa Schneidra-Trnavského, s niektorymi piesnami
cyklu Slzy a smevy, ktoré pocul Moyzes na koncerte v Prahe a ktoré v nom
vtedy vyvolali presvedcenie, ze Schneider Trnavsky nasiel sposob na vyjadrenie
slovenského charakteru.

To boli tie nové podnety, ktoré zrazu viedli Mikulasa Moyzesa intenzivnejsie
a pravdivejsie na cestu slovenskej narodnej hudby ako predtym, ked kompono-
val Mazurku alebo orchestralne Scherzo. Obidve balady sice napisal, a dokonca
balada Na strdzi vysla roku 1923 aj tlacou, ale nikto o ne nemal zaujem.* Jedine
Maria Moyzesova si ich zaradila do svojich koncertnych vystipeni na vychod-
nom Slovensku, kym napriklad v Bratislave ako prvi z nich predviedli baladu
Ctibor az roku 1933.%° Takto teda nastupil Mikulas Moyzes vytazenu cestu za
narodnostou v praxi. A rozhodovat o spravnosti nastupenej cesty musel si sam.
Dlho necitil na svoju tvorbu ohlas a este dlhsie trvalo, kym sa k jeho praci vy-
jadrili hudobni odbornici.

S tvorbou tychto dvoch baldd, ako aj s novym obsahom jeho vyjadrovacej
reci nesucej v sebe slovensky charakter savisia dalsie skladby z tohto obdobia:
Vianocnd koleda pre muzské sdla, muzsky zbor a orchester z roku 1921, me-
lodrama Siroty na basen Izidora Ziaka Somolického z roku 1921, ktort pisal pri
prilezitosti otvorenia slavnosti viano¢ného stromceka v Presove, a melodrama
Lesnd panna z roku 1922 na text Ludmily Podjavorinskej, ktora spractuva znamy
namet slavianskej ludovej poézie o lesnej panne, ktora ocarila mladého muza
a na smrt ho utancovala.

Zrazu akoby sa Moyzesovi otvorili nové svety. Akoby len teraz nasiel podu pre
svoju hudbu, postat, ktora je mu blizka, na ktorej vie rozvijat svoju umelecka
predstavivost a obohacovat myslienky, znamenajtce tvorenie a veduce k novym
vybojom. Uz ked pisal baladu Ctibor, bolo mu jasné, Ze jeho tilohou bude opie-
rat sa o ludové tradicie, pravda, pri predpoklade, Ze na nich nezotrva. Ni¢ mu

4 Vydal Tranoscius v Liptovskom Mikulasi.

5 Bolo to na V. abonentnom koncerte Bratislavského symfonického orchestra 7. februara
1933. Program: Ladislav Vycpalek, Kantdta o poslednich vécech Zivota, Mikulas Moyzes,
Ctibor a Alexander Moyzes, Demontaz. Dirigoval Karel Nedbal. V balade Ctibor spieval
solovy tenorovy hlas dr. Janko Blaho.
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nebolo také blizke ako ludové tradicie. Preto okrem ludovych piesni, z ktorych
si v tomto ¢ase robil zdsobu pre miesany zbor a pre Zensky trojhlas, ktoré spie-
vali tak jeho Ziaci v jeho skole, ako aj spevokol Presovan a neskor Spevacky zbor
slovenskych ucitelov, zaoberal sa ludovou tvorbou ovela podrobnejsie. Rozhod-
ne je zaujimavé, ze sa nezaoberal len samou piesnou, pripadne jej hudobnou
hodnotou, ale ze skimal funkciu jednotlivych piesni v spolocenskom zivote na
dedine. Preto harmonizacie ludovych piesni nikdy nie st u Mikuldsa Moyzesa
mechanické, ale vzdy vychadzaji z obsahu piesne a z jej spolocenskej funkcie.

Po balade Ctibor sa dal do komponovania viano¢nych spevov. Viano¢nd koleda
je kratka ludova scéna. Je to spracovanie ludového chodenia s betlehemom, tak
ako sa to robilo na strednom Slovensku v dobach Moyzesovej mladosti a ako sa
to este aj teraz robi. Toto chodenie s betlehemom nielenze spracoval do hudob-
nej scény, ale ponechal v nej aj ludové dialdgy a piesne, ktoré sa pri tejto prile-
Zitosti spievaju. Vsetko len zjednotil dvoma pastoralami. Skladba nema dajaky
dalekosiahly umelecky vyznam pre dalsiu Moyzesovu tvorbu, lebo je viac-menej
iba folkl6rnym spracovanim ludového nametu o betlehemcoch, ale predsalen ju
treba spomenut jednak preto, Ze je dokladom, ako Moyzes dobre poznal dedinu
a jej obycaje, jednak preto, Ze tak akosi nepriamo pripamitava Zmes kuruckych
piesni, ktori Moyzes vytvoril v Curgove a ktora sa stala obltibena prave pre nieto
podobné, pre ludovy raz orchestralneho spracovania. Skladbu Vianoéna koleda
napisal Mikuld$ Moyzes uz roku 1921, ale na predvedenie do Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave ju zadal az roku 1927. Dovtedy nemal istotu, ¢i bude prija-
ta tak, ako bola myslend, ked'ju robil, totiz ako Gprava ludovej vianocnej scény
s ponechanim jej ludového koloritu.

Zvlastnu pozornost si vsak zaslizila melodrama Siroty z roku 1921 a melodra-
ma Lesnd panna z roku 1922, ktoré st priamym pokrac¢ovanim dvoch predcha-
dzajtcich balad, balady Ctibor a balady Na stradzi. Maju spolocny baladicky raz,
spolo¢ny spésob nadviazania na ludové tradicie, ako aj spolo¢ny vztah k obsahu
a jeho spracovaniu. Ctibor a Na strdzi su piesne, Siroty a Lesnd panna su me-
lodramy. Zda sa, ze Moyzes nemal este dostatocni oporu v spevnej dikcii sloven-
ského slova a vo vyrazovej sile dramatickych moznosti melodickej linie, a preto
uprednostnil spdsob melodramatického spracovania pred piestiovym spraco-
vanim. Nebolo to ostatne jediny raz, co uprednostnil formu melodramy pred
piesnovym spracovanim. Este v neskorsich rokoch napisal dal$iu melodramu
Certova rieka a aj t4 mala podobne ako melodramy Siroty a Lesnd panna bala-
dicky raz a nadvézovala nielen obsahom basne, ale aj hudobnym spracovanim
na hlboku ludovi baladickost.® Tento sklon k baladickosti, ktory je typickym
rysom v celej tvorbe Mikuldsa Moyzesa, bezprostredne sivisi s ludovou bala-
dickostou ako s jednym z typickych znakov vtedajsieho slovenského ludového
umenia, ktoré bolo aj v tom ¢ase umenim porobeného ludu.

st Melodrdama Certova rieka je z roku 1940.
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Rozhodne si treba vS§imnut, ze v tomto obdobi sa Moyzes zacina orientovat
aj na instrumentalnu hudbu, a to na tvorbu komornej hudby, ktora je pre neho
v dalsich rokoch prizna¢na. Doteraz sa Moyzes s instrumentalnou hudbou za-
podieval velmi malo a k tvorbe komornej hudby pristipil len v pripade povin-
nej skladby pre statnu skiasku z hudby. Komorna hudba je nova cesta, na ktora
nastupuje a po ktorej kraca za ndjdenim svojej narodnej hudobnej reci. Roku
1920 sa pokausil len celkom skromne o tvorbu komornej hudby a zda sa, ze vte-
dy este nenasiel a vobec nemal ujasneny sposob, ako sa tejto svojej novej reci
zmocni. Preto vari roku 1920 napisal len Gavottu pre slac¢ikové kvarteto, ktoru
pripojil neskor ako tretiu ¢ast k Slacikovému kvartetu D dur. Gavottu pisal teraz
s umyslom doplnit prva ¢ast Slacikového kvarteta D dur, ktoré pisal na Statnu
skusku. Skladbu vsak nedokoncil a odlozil ju. Pracoval potom na nej az o Sest
rokov neskor, ked problém slovenskej instrumentalnej hudby mal uz aspon
teoreticky vyrieseny. Na dokreslenie Moyzesovej tvorby v tomto prvom obdobi
po skonceni prvej svetovej vojny treba spomentt aj vokalne skladby a cappella,
ktoré sice pisal hned po prevrate, ale ktoré prichadzali do repertoaru nasich
spevokolov, najmé Spevackeho zboru slovenskych ucitelov, az omnoho rokov
neskor. Najznamejsi z nich sa stal muzsky zbor Solitudo na slova Ivana Kraska,
ktory napisal roku 1924 spolo¢ne s inym muzskym zborom To mrtve more na
slova Emila Boleslava Lukaca. Z mie$anych zborov sa stal oblubeny zbor V svd-
tej noci na slova Martina Braxatorisa a rozne Gpravy ludovych piesni. K tymto
skladbam treba priratat osobitné zmesi $arisskych ludovych piesni, ktoré mali
zvlast vel'ky ohlas v Presove a ktoré z tohto dovodu bol Moyzes nuteny spracuvat
v tych najroznejsich upravach a pre vsetky typy vtedajsich suborov posobiacich
v Presove — od zenského zboru az po salonny orchester. Zo zenskych zborov je
pozoruhodny este zbor Pycha Tatier, z malych instrumentalnych skladieb je
pozoruhodnd Rannd modlitba pre violoncelo a klavir.

Takmer vo vsetkych vtedajsich Moyzesovych skladbach badat, ako sa cez
poznavanie zivota ludu, cez lasku k nemu a cez znalost ludovej piesne dostava
k ludovému charakteru svojej hudby. Osvojit si ludovost a vytvorit diela, ktoré
by mali taki Sirok p6sobnost ako piesen ludu, to bolo cielom a tizbou Mikulasa
Moyzesa. Preto ho nijako neuspokojovala doterajsia tvorba z rakisko-uhorského
obdobia, ktora mala prenho svoj vyznam v minulosti, ale ktora pre zivot, ktory
teraz zil, sa mu zdala byt obsahovo cudzia. Niektoré skladby sice dal prelozit,
ale nikdy nikoho na ne neupozornoval.5> Akoby sa rokom 1918 zacinal prenho
novy zivot, zivot nového cloveka, zivot slobodne citiaceho a slobodne sa vyjad-
rujuceho umelca.

Mikulas Moyzes si ¢im dalej tym jasnejsie uvedomoval, Ze cesta k narod-
nej hudbe je cesta realistického umenia, ktora vedie cez lasku k ludu a vlasti.

52 Prvé preklady Moyzesovych zborov a piesni do slovenciny robil presovsky literat Béla Klein
Tesnoskalsky. St to piesne Si krdsna ako kvieta, Ked'ta bozkdm a zbory Cesta do neba, Vzdych
a Vecernd piesen. Piesen Bol som stastny prelozil Vlado Siran a zbor Bdsnik Pavol Gallo.
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Problematiku narodnej hudby neriesil vsak len prakticky. Hladal aj sp6sob, ako
by si ju zd6vodnil teoreticky, ba v teoretickom zdévodneni videl opodstatnenie
pre jej praktické kompozic¢né riesenie. Preto sa Mikulas Moyzes sucasne s tvor-
bou narodnej hudby zaoberal aj jej estetickym skiimanim. Vytvaral si zakladné
poucky pre vyvojovi liniu slovenskej narodnej hudby, a tak kracal za svojim
cielom s pocitom istoty, hoci sa napriklad velmi citelne dostaval do rozporov so
snahami suc¢asného umenia. Aj usilovna snaha po ludovosti, aj ustaviéné zdo-
raznovanie melodickosti, obsahovosti a nadvizovania na ludové tradicie nie su
v Moyzesovej hudbe nahodné, ale st désledkom jeho zrelych ivah o narodnej
hudbe a funkcii hudby v zivote naroda. Tieto tvahy Moyzes sice neskorsie zverej-
noval, ale dolezité je uvedomit si, Ze sa nimi zapodieval a ujasnoval si ich prave
v tych casoch, ked prakticky pristapil k tvorbe narodnej hudby a ked sa zacinal
intenzivne zaoberat otazkou slovenskosti hudobného umenia.

Preto Mikulas Moyzes nikdy nesuhlasil a ani nemohol stihlasit so sicasnou
eurépskou hudbou orientovanou kozmopoliticky. Bojoval v hudbe proti bez-
myslienkovitym, formalistickym tendenciam, ktoré sa snazili na ¢as odviest aj
mladych slovenskych skladatelov od povinnosti k narodu. Tieto snahy stc¢asnych
smerov burzoazneho umenia sa dotkli aj Moyzesovho syna Alexandra v rokoch
jeho stadii v Prahe. A bol to prave Mikulas Moyzes, ktory v tomto obdobi poma-
hal synovi ¢im skor sa vymanit zo zajatia nezdravych, cudzich vplyvov. Mohol
to urobit len ten, komu boli jasné cesty vyvoja realistickej narodnej hudby.

Ideél realistickej majstrovskej narodnej tvorby v slovenskej hudbe nesledoval
len Mikulas Moyzes. Tento ciel pre slovenskd hudbu si kladol aj Jan Levoslav
Bella, aj Mikulas Schneider-Trnavsky. Bella uz davno predtym naznacil, Ze pre
slovensku hudbu jedine takyto vyvoj je spravny. No s takymto nazorom neobstali
tito skladatelia v novo sa formujicom slovenskom hudobnom zivote, vytvaranom
a usmernovanom v Bratislave pre potreby ,estetizujucich kruhov. Hudobna
Bratislava sa divala na tieto nazory skladatelov odchovanych Rakusko-uhor-
skou monarchiou ako na nazory spiato¢nicke alebo ako na nazory ustupujice;j
skladatelskej generacie. Dielo aj estetické nazory Mikulasa Moyzesa sa nikdy
vazne nebrali do Gvahy, podobne ako dielo Mikuldsa Schneidra-Trnavského. Aj
vyznam Jana Levoslava Bellu vyzdvihli v Bratislave tak vysoko oproti nim len
preto, Ze bolo mozné postarat sa o Bellov navrat do vlasti a tym poukazat na
to, ako sa burzoazny stat stara o slovenské umenie. Ved napriklad roku 1928 sa
v slovenskej tlaci pisalo o Bellovom ndzore na sic¢asné umenie toto: ,Dne$na
moderna hudba je mu odporna. Nedivte sa. On vyuzil svoju dobu do dna, z nej
vyrastol, k nej sa priputal tisicimi a tisicimi vztahmi a doziva v nej svoj Zivot.“s3

Skutocnost bola ina. Uz v prvych poprevratovych rokoch, este pred Bellovym
navratom do vlasti, sa v slovenskom hudobnom zivote ¢rtali kontury velkého
zapasu o zachovanie zdravych realistickych zakladov ndrodnej hudby. V tomto
zapase Mikulas Moyzes zohral délezit ilohu, hoci Zil izolovane od slovenského

53 Slovensky dennik, 21. marca 1928.
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hudobného strediska a hoci sa aj dlhé roky o nom a o jeho tvorbe v tomto slo-
venskom umeleckom stredisku takmer ni¢ nevedelo. Pracoval v PreSove, kom-
ponoval a vychovaval svojho syna Alexandra, ktorému ukazoval cesty k podstate
narodnej hudby a realistickej tvorivej metdde, takze skladby Mikulasa Moyzesa
sa stali Alexandrovi Moyzesovi ideovym vzorom, ked'sa dal na skladatelské sta-
dia a ked sa, ovladajuc technické kompozi¢né majstrovstvo, postavil ako prvy
z nastupujucej mladej slovenskej skladatelskej generacie pred tlohu tvorit slo-
venskt narodnt hudbu. A tak Mikulas Moyzes vplyval cez tvorbu svojho syna
na vyvoj slovenskej hudby vobec.

Je preto samozrejmé, ze Mikulasa Moyzesa, ktory si vzdy celkom spravne
objasnoval svoj vyznam pre slovenskd narodni hudbu a ktory bol presvedceny
aj o spravnosti svojho nazoru na narodnost v hudbe, muselo rmuitit, ked nikto
nemal ontho zaujem, hoci sa aktivne zapajal do ¢innosti a bola moznost presved-
¢it sa o jeho schopnostiach a jeho hodnote. Tym va¢smi sa ho muselo dotknut,
Ze prave v tom istom case, ked' sa on citil a skutocne aj bol celkom opusteny, sa
slovenska verejnost pripravovala na navrat Jana Levoslava Bellu do vlasti a ked’
pri prilezitosti Bellovych osemdesiatych narodenin univerzitny profesor hudob-
nej vedy v Bratislave dr. Dobroslav Orel vydaval o Bellovi obsiahlu publikaciu.5

Najviac sa ho vak dotklo, Ze nemohol v Ceskoslovenskej republike prerazit
ani ako pedagdg a ze sa nemohol dopracovat ani takého uznania, akého sa do-
pracoval v Uhorsku v dobe najvic¢sej madarizacie. Skolsky in$pektor v Presove
Pavol Gallo, s ktorym vydaval po prevrate prvé hudobné ucebnice, sa znova po-
kusil o vydanie Moyzesom vypracovanej Malej skoly spevu, urcenej pre hudobnu
vychovu zZiakov ludovych $kol. A hoci ucebnica bola postavena na pokrokovych
pedagogickych zasadach, vychadzajic v hudobnej vychove deti z ludovej piesne
a vytvarajac si vSetky zasadné poucky na prikladoch ludovej piesne, predsa len
praca, do ktorej vlozil Moyzes vsetku svoju lasku k detom a vsetok svoj obdiv
k slovenskej ludovej piesni, neobstala a nedostala sa do $kdl. Nebola jednoducho
schvalend. To boli trpké zazitky a neboli jediné. Hoci Mikulas Moyzes o nich ni-
kdy nehovoril, nemohol na ne zabudnat.s

V tomto dusevnom rozpolozeni povoluje svojmu osemnastrocnému synovi,
ktory roku 1925 dokoncil v Presove strednu $kolu, aby isiel studovat hudobnu
skladbu. Posiela ho v§ak na studia do Prahy a nie do Bratislavy. Chce, aby nacer-
pal sktisenosti v tom prostredi, po ktorom aj on sam tak nesmierne tuzil a kto-
rého sa musel cely Zivot odriekat. A okrem toho k Bratislave, ktora sa k nemu
tak macossky chovala, necitil dostatotnu déveru.

5 OREL, Dobroslav: Jan Levoslav Bella. K 80. narodeninam seniora slovenskej hudby. In:
Zbornik Filozofickej fakulty Komenského univerzity v Bratislave II, ¢. 25, 1924.

55 Inou takouto udalostou z neskorsich ¢ias je napriklad aj vstup Mikulasa Moyzesa do Ochran-
ného zdruzenia autorov, ktorého ¢lenom sa nemohol stat este ani roku 1930. Dna 23. jina
1930 pise o tom Moyzes prof. Orlovi: ,Ja som sa do Zdruzenia autorov uz pred 3 rokmi hlasil,
ale ziadnej kategorickej, priamej odpovede som sa nedockal, okrem nejakych vyhybavych
pripisov.
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Ked sa Alexander Moyzes v septembri roku 1925 stal posluchd¢om Statneho
konzervatéria v Prahe, aj v zivote Mikula$a Moyzesa sa zacalo nové obdobie.=
Vobec zivot Mikuldsa Moyzesa dostava vtedy zrazu novy zmysel. Cez svojho syna
sa dostal do kontaktu s hudobnym Zivotom Prahy, spoznal este lepsie suc¢asnu
hudbu ne ju poznal doteraz, a tak sa uéil od syna a dopliial si svoje vedomosti.
Pritom vsak priam uzkostlivo sledoval vyvoj slovenskej hudby a rokoval o iom
S0 synom.

Rok 1925 bol pre Mikulasa Moyzesa eSte aj ind¢ dolezity. V tomto roku zacala
ceskoslovenska hudobna verejnost poznavat jeho dielo a po prvy raz sa s nim
oboznamovat. Je nesmierne priznac¢né pre vtedajsi hudobny zivot v Bratislave,
ze Mikulasa Moyzesa najprv prijal hudobny svet v Prahe, kde najprv odzneli
Moyzesove skladby na koncertoch, a len potom sa o ne zacali zaujimat aj umel-
civ Bratislave.

Toto uplatnenie skladieb Mikulasa Moyzesa v Prahe neslo, prirodzene, bez
synovej pomoci. Alexander Moyzes bol totiz uvedomelym propagatorom otco-
vej hudby, lebo si ju vazil a uvedomoval si jej hodnoty a vyznam pre slovenska
hudbu. Toto jeho vedomie posilnil v nom jeden z jeho ucitelov na prazskom kon-
zervatoriu, vyznamny ¢esky organista Bedrich Wiedermann," ktory prejavil
zaujem o Mikulasa Moyzesa a jeho tvorbu pre organ hned, ked' sa Alexander stal
jeho Ziakom v hre na organe, kedZe este za Raktisko-Uhorska pocul o Mikulasovi
Moyzesovi, ze je vyborny organista a poznal aj jeho madarski Skolu hry na orga-
ne. Skladby Mikulasa Moyzesa, ktoré dal Wiedermannovi k dispozicii Alexander
Moyzes, vzbudili taky ohlas u sldvneho ¢eského organistu, zZe ich okamzite za-
radil do programov svojich koncertov. Alexander Moyzes zoznamil svojho otca
s Bedrichom Wiedermannom pri najblizsej prileZitosti, a tak sa medzi oboma
organistami vyvinul zrazu srdecny, priatelsky vztah. Mikulas Moyzes napisal
pre Wiedermanna aj dalsie nové skladby pre organ, ako Capriccio, Scherzoso
a Tri bagately pre lesny roh a organ, ktoré sa vsade hrali s ispechom, pretoze
Moyzes v nich dokonale vyuzil techniku i nalady organovej hry. Priatelstvo me-
dzi Bedrichom Wiedermannom a Mikuldasom Moyzesom bolo natolko uprimné
a srdecné, ze v lete roku 1926 pricestoval Bedrich Wiedermann aj k Mikulaso-
vi Moyzesovi do PreSova na navstevu. V tom istom roku vsak Mikulas Moyzes
privital vo svojom presovskom byte aj Vaclava Talicha, ktory v Presove dirigoval
zajazdovy koncert Ceskej filharménie.

V Prahe predniesli roku 1927 Moyzesovu Missa solemnis in C dur.®® Jej na-
studovania sa ujal Vladimir Némec, regenschori baziliky sv. Vaclava. Pri prvom

56 Utitelmi Alexandra Moyzesa na Stdtnom konzervatériu v Prahe boli Rudolf Karel a Otakar
Sin (hudobna skladba), Otakar Ostréil (dirigovanie) a Bedtich Wiedermann (hra na organe).

57 Bedrich Wiedermann (1883 — 1951), vynikajuci ¢esky organista, sa narodil roku 1883 v Iva-

noviciach na Hanej. Studoval hru na organe u Josefa Kli¢ku. Od roku 1920 az do svojej smrti

posobil ako profesor hry na organe na Stitnom konzervatériu v Prahe.

[Pravdepodobne pri tejto prilezitosti doslo k zmene nazvu omse z pévodného Missa in

C maior na Missa solemnis C dur. Pri dalsich bratislavskych uvedeniach v ramci Cirkevného
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predvedeni mala skladba taky tispech, Ze ju v tomto chrame este viac raz pred-
niesli a potom ju zaradili do staleho chramového repertoaru. Ba dokonca ju za-
radili aj do programu prazskej rozhlasovej stanice. Uspe$né predvedenie Missy
solemnis v Prahe posmelilo skladatela, aby napisal novii oms$u. Bola nou Missa
in d minor, ktora sa vSak uz celkovym svojim riesenim zasadne odlisovala od
Missy solemnis. Vznikala za Gplne inych okolnosti, ked' sa uz skladatel nezaobe-
ral rieSenim problémov cecilidnskej reformy, ale vedome sa sustredil na tvor-
bu narodnej hudby a ked zdrojom jeho invencie mohla uz byt oblibena ludova
piesen. Preto by sa Missa in d minor mohla opravnene menovat ,ludovou®. Jej
témy, ako aj cely spdsob jej spracovania izko stvisia s melodickou predstavivos-
tou nasho ludu a maju ludovy raz. Omsu d mol zacal Moyzes pisat po uspesnom
predvedeni Missy solemnis v Prahe a dokoncil ju roku 1929.

Celé toto obdobie, v ktorom Mikulas Moyzes nadvizoval hudobné styky s Pra-
hou prostrednictvom svojho syna, mozno charakterizovat ako obdobie zvySenej
tvorivej aktivity. Sustreduje sa na tvorbu komornych diel, dokonc¢uje najprv Sla-
¢ikové kvarteto D dur a hned za nim pise dalsie dve slacikové kvarteta, Slaciko-
vé kvarteto a mol a Slacikové kvarteto fis mol, a upravuje alebo vytvara mensie
inStrumentalne skladbicky, ako je Valéik a Tango pre husle a klavir. Zvlast Stas-
tlivo sa mu dari v tvorbe vokalnej, v ktorej sa prave v tomto obdobi vypracovava
k svojim vrcholnym skladbam, zhudobnujic basne Emila Boleslava Lukaca. Roku
1924 napisal miesany zbor Korunovanie a roku 1927 muzsky dvojzbor Canossa.
V obidvoch zboroch vychadza Moyzes z vokalnej polyfonie, ku ktorej sa dopra-
coval vo svojich starsich skladbach, pisanych este za rakusko-uhorskej éry, ale
rozdiel je v tom, ze teraz si vytvara a hlada vlastny spésob deklamacie slova,
pre ktory nachadza vzor a poucenie v umelecky vzacnej ¢eskej vokalnej tvorbe,
dokonca az v diele skladatela Josefa Bohuslava Foerstra. V muzskom dvojzbore
Canossa samu podarilo vSetky tri zlozky, ktoré s typické pre jeho vokalnu tvor-
bu - kompozi¢na techniku, obsahovost a spravnu deklamaciu — tak dokonale
stmelit a s tol'kou presvedcivostou vygradovat a podopriet ii¢innou vystavbou, ze
toto dielo patri k najvyznamnej$im prejavom slovenskej zborovej tvorby vobec.

Dal$i rozhodujici medznik v zivote Mikulasa Moyzesa bol rok 1928. Vtedy na
jar usporiadal spolok slovenskych umelcov v Bratislave Umelecka beseda sloven-
ska populariza¢ny cyklus prednasok o umeni na Slovensku. Jedna z tychto pred-
nasok bola urc¢end vyvoju slovenskej hudobnej tvorby a jej spracovanim a pred-
nesenim poverili bratislavského hudobného kritika Antonina Horejsa,* ktory

hudobného spolku (18-krat po roku 1930) sa nazyvala Missa solemnis, v Budapesti bola na-
dalej Missa in C maior — pozn. ed.|

59 Bolo to 13. novembra 1927.

S Dr. Antonin Hotej$, ¢esky hudobny spisovatel, sa narodil roku 1901. Za burzoaznej CSR zil
v Bratislave, kde studoval aj hudobnt vedu na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského.
V rokoch 1924 — 1931 bol hudobnym referentom Slovenského dennika a dlhoro¢nym dopi-
sovatelom Lidovych novin. Stadiu O slovenskej hudobnej tvorbe, ktort predniesol v cykle
prednasok Umenie na Slovensku po prevrate v Umeleckej besede slovenskej v Bratislave
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podal vo svojej prednaske stru¢ny nacrt vyvoja slovenskej hudby. Obsaznejsie sa
potom rozhovoril o sticasnom stave v slovenskej hudobnej tvorbe. Spravne videl,
ze v slovenskej hudobnej tvorbe sa javila pred verejnostou akasi stagnacia, avsak
neskimal uz pri¢iny a pripadni opodstatnenost tohto zjavu. HotejSovi stacilo,
ked'videl, Ze na programy koncertov sa nezaraduja skladby Zijicej skladatelskej
generacie, od ktorej sa ocakavalo, ze sa aktivne prejavi a Ze sa nezjavovali este
novi slovenski skladatelia, hoci uz uplynulo desat rokov od vytvorenia Cesko-
slovenskej republiky, aby vysvetlil tento zjav tym najjednoduchs$im spésobom,
a to tvorivou pasivitou slovenskych skladatelov. Jedine tak mohol v tejto svojej
prednaske vraviet, Ze ,,jedno je mozno konstatovat, a to je, Ze slovenska hudobna
tvorba je naholickach a Ze sa dnes takreceno netvori“ alebo ,,slovenski skladatelia
v muznych rokoch prenechali tito pracu svojmu najstarsiemu kolegovi Janovi
Levoslavovi Bellovi, ktory jedine pracuje a tvori“* To bola nespravna informacia,
zaloZena na neznalosti skutocnej situacie. Horej$ sa pozeral na stav hudobnej
tvorby a na celkovy hudobny zivot na Slovensku spod zorného uhla toho stavu,
ktory vytvorili v Bratislave predstavitelia kultdrneho zivota vladnucej triedy.

Dal$im nedostatkom a akymsi demobilizujicim prvkom Horejsovej pred-
nasky bolo, ze sa vobec nesnazil najst dajaké klady v slovenskej hudobnej tvorbe
alebo dajaké oporné body, o ktoré by sa mohli skladatelia opriet v dalsej praci
ako o kladné vysledky svojich, iste poctivych a dobre myslenych umeleckych
snazeni. Videl len nedostatky, ktoré zosiroka rozvadzal. Pri opise skladatelov
sa dokladnejsie zastavil pri takych zjavoch, ktorych vyznam pre vyvoj sloven-
skej hudby sa ukazal po dlhsom casovom odstupe celkom druhorady. Hodnoty,
ktoré sa v slovenskej hudbe nachodili a ktoré bolo treba vyzdvihnut ako vzor,
nepoznal, lebo jedine tak sa mohlo stat, ze napriklad o Mikulasovi Moyzesovi
a 0 Schneidrovi-Trnavskom hovori len velmi malo a nijako ich nevyzdvihuje
oproti ostatnym sucasnym skladatelom.

K Mikulasovi Moyzesovi zaujal Horej$ v tomto ¢lanku zvlast obozretné sta-
novisko. Vyznamove ho zaclenuje do osobitnej skupiny s Deziderom Laukom
a Viliamom Figu$om-Bystrym a charakterizuje ho slovami, Ze ,,napisal mnoho
cirkevnej hudby, robil pokusy s hudbou instrumentalnou (Scherzo), pracoval
poctivo, ale pred otami mu stali staré vzory.“®>

To znamen4, Ze Antonin Horej$ nepoznal hudobnt tvorbu Mikulasa Moyze-
sa ani z rokov pred 1918, ani z d6b po prvej svetovej vojne a ze zlozité cesty jeho

13. februara 1928, postupne uverejnoval aj Slovensky dennik, a to v ¢islach z 9. marca 1928,
15. marca 1928, 21. marca 1928 a 5. aprila 1928. Vysla aj ako samostatny odtlacok. Horejs Zije
od roku 1938 v Prahe. Je tvorivym tajomnikom SCS. [Antonin (Jaroslav) Hotej$ sa narodil
9. 4. 1901 v Prahe, zomrel 18. 7. 1967 v Prahe. Spolu s Konstantinom Hudcom, Frantiskom
Zagibom a Zdenkou Bokesovou patril k prvym absolventom Hudobnovedeckého seminara
prof. Dobroslava Orla na bratislavskej Filozofickej fakulte Univerzity Komenského. — pozn.
ed.]

& Slovensky dennik, 5. aprila 1928.

% Slovensky dennik, 5. aprila 1928.
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vyvoja mu boli rovnako celkom nezname. Tento stav nebol nebezpecny len preto,
ze vytvoril pohlad na skladatela podla vtedajsej mienky bratislavskej hudobne;j
verejnosti, ale pretoze pripravoval hlboki roztrzku medzi starou skladatelskou
generaciou a generaciou novonastupujicou.

Alexander Moyzes, ktory studoval v Prahe, po precitani HorejSovej pred-
nasky, uverejnovanej postupne v Slovenskom denniku, povazoval za potrebné
reagovat na nu, aby zoznamil slovensku verejnost s otcovym dielom, jeho roz-
sahom a vyznamom a aby jednoducho jasnymi slovami poukazal na vyznam
Mikuldsa Moyzesa pre slovenska hudbu. Horejsov vyklad povazoval za celkom
nespravny. Posledna cast HorejSovej prednasky bola uverejnena 5. aprila 1928
auz 21. aprila priniesol Slovensky dennik odpoved od Alexandra Moyzesa. Bola
to odpoved smel4, ale presviedcajuca a ticinna.* Podal hodnotiaci opis otcove;j
tvorby, upozornil na zdravé jadro jeho slovenskej hudobnej reci, na jeho vztah
k zivotu slovenského cloveka, na hlbokd pravdivost jeho myslienok a v zavere
svojej odpovede ho zaradil tymito slovami do slovenského hudobného zivota:

»Ked uz dakto obohatil nasu malu tvorbu, teda medzi prvymi je to Moyzes starsi.
Ajeho hudba je slovenska, vezmite silen partituru Scherzo, Mazurek, Kvarteto, Mis-
sa d minor alebo ktortikolvek skladbu, na kazdej strane vidite, ako tizko je spojené
jeho vnutro so slovenskym zivotom. Lebo darmo je: patri medzi tych skladatelov
umelcov, ktori dobru a ti opravdivi slovenski hudbu robia.”

Nebolo to jediny raz, ¢o Alexander Moyzes zaujal v otdzkach hudobnej tvorby
takéto otvorené stanovisko proti tendenciam stcasnej odbornej hudobnej mien-
ky, ktora bola v podruc¢i mestiackej kultury. Vtedy sa totiz postavil ako umelec na
stanovisko pokrokového umenia. Jeho publicisticka ¢innost z tych ¢ias je ostrou
kritikou vtedajsieho hudobného Zivota na Slovensku. Jeho stanovisko bolo vtedy
nekompromisné a otvorené a také zostalo aj pri hodnoteni hudobného diela jeho
otca a pri jeho zaradeni do slovenskej hudby. Dovtedy sa o Alexandrovi Moyze-
sovi vedelo v Bratislave len ako o nddejnom skladatelovi. Touto odpovedou sa
Alexander Moyzes v podstate uviedol do slovenského hudobného Zivota a hned'
pri tejto prvej prilezitosti dal najavo, ze v nom pride do Bratislavy vyhranena
umeleckd osobnost, ktora bude vediet podstatne zasiahnut do vyvoja sloven-
skej hudby. Avsak tym, ako ocetioval vyznam tvorby Mikulasa Moyzesa, pove-
dal sic¢asne Alexander Moyzes, Ze aj v iom je mnoho lasky k slovenskému ludu
a ze aj jeho vnutro je spojené so zivotom slovenského pracujiceho ludu. To je
ten bohaty fundament, ktory si Alexander Moyzes odniesol z otcovského domu

%  Alexander Moyzes pise: ,Nik nebude uspokojeny s odstavcom o Moyzesovi ,starSom’, kto
osobu a jeho dielo pozna. Ze tym, povedal by som, krivdil jednému z nagich najvic¢sich
skladatelov, stalo sa asi preto, ze nepoznd ani osobu, ani skladby jeho tak, ako by mal, ked'
uz jeho meno spomenie! Nedivim sa ale p. HorejSovi, na Moyzesa starsieho teraz dakosi
zabudli, i diela jeho nie st na repertodroch, a tymto samozrejme nepocul este mnoho z je-
ho veci
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a ktory dal vyvojovy smer jeho tvorbe a tvorbe jeho ziakov. Jedine preto, Ze bol
presvedceny o spravnosti otcovej koncepcie, vedel sa ho tak otvorene zastat aj
proti verejnej mienke, hoci ocakaval, Ze jeho vystupenie nebude prijaté kladne
a prinesie mu mnoho neprijemnosti.

Avsak napriek tomu, ze ¢lanok Alexandra Moyzesa sposobil rozruch, mal
aj uspech, a to medzi mladymi hudobnikmi, Studujacimi v Bratislave, ktori sa
zasluzili, aby sa tvorba Mikulasa Moyzesa dostala na koncertné pédium v Bra-
tislave. Keby v$ak nebolo byvalo razneho kroku Alexandra Moyzesa a jeho pre-
svedcivych slov, nebola by sa Bratislava v tom roku zoznamila s dielom Mikulasa
Moyzesa.% Zatial 20. novembra 1928 usporiadal hudobny odbor Umeleckej besedy
slovenskej spolo¢ne s kruhom sélistov Slovenského narodného divadla v Bra-
tislave koncertny vecer a na jeho programe boli len diela Mikulasa a Alexandra
Moyzesa. Od Mikulasa Moyzesa sa hralo Sldcikové kvarteto D dur, balada Ctibor
a zenské trojhlasy Moteto a Vecernd piesen, od Alexandra Moyzesa boli zaradené
skladby, ktoré vznikali pod vplyvom prazského hudobného zivota: Adagio pre
klavir, cyklus piesni Farby na palete a Vest pocket suita pre husle a klavir. Bol
to zaujimavy vecer a slovenska dennd tlac¢ hovorila o nom, Ze , prekonal vsetky
ocakavania“ a ze bol ,,cennym objavom?, ,lebo v obidvoch Moyzesovcoch, otcovi
i synovi, poznali pozoruhodné umelecké zjavy“.%s

Treba sa nad tymto koncertom pozastavit a zamysliet sa aj nad jeho usku-
toénenim, aj nad jeho programom.

Je iste nanajvys zaujimavé a pre poznanie vtedajsich pomerov v burzoaznej
kulttre priznacné, ze Mikulds Moyzes, ktory predsa zil na Slovensku od roku
1918, suc aktivne zapojeny do budovania hudobného zivota, ktory sa sklada-
telsky castejsie prejavil a ktorého skladby dokonca boli aj v Prahe prednesené,
v Bratislave bol objaveny az po desiatich rokoch. Bolo to osem rokov od tej uda-
losti, ked'jeho skladbu hrali s ostatnymi slovenskymi skladbami na slovenskom
koncerte v Prahe, ktory mal znamenat pociatok nového hudobného umenia.
Moyzes mal teda patdesiatSest rokov, ked sa dozil toho, po ¢com cely zivot tazil.
Zhodou okolnosti to bolo v roku, ked bol Jan Levoslav Bella vyznamenany za
svoje skladatelské dielo hodnostou cestného doktora. Keby v§ak nebolo zasahu
Alexandra Moyzesa, moznoze by bolo este dlho trvalo, kym by boli v Bratislave
prisli na to, ze ,Mikulas$ Moyzes je nesporne pozoruhodny skladatel a hodno ho
povzbudzovat k dalsej tvorbe.“%

Ivan Ballo,% najpozoruhodne;jsi slovensky hudobny kritik tychto ¢ias, ktory
velmi spravne poukazoval na potrebu narodnych tradicii v slovenskej hudbe,

64 Uéinkovali: Rajtrovo kvarteto (Viliam Rajtr, J. Simon, J. Gross, E. Myslivecek), Vlasta Posel-
tova, Helena Barto$ova a Maria Reznickova (spev), ¢lenky SND v Bratislave, prof. Norbert
Kubét (husle) a Maria Raztokay (klavir). Uvodné slovo mal Antonin Hoiejs.

% Slovenskd politika, 23. novembra 1928.

% Slovenska politika, 23. novembra 1928.

% Ivan Ballo, slovensky hudobny kritik, sa narodil 7. aprila 1909 v Dolnom Kubine. Hudobnu
vedu studoval u Dobroslava Orla v Bratislave a Vladimira Helferta v Brne. Bol dlhoroénym
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v obsiahlom referate, ktory venoval tomuto koncertu na strankach Slovenskych
pohladov, postavil sa v nazore na diela Mikuldsa Moyzesa celkom na stranu
Alexandrovu.

,V Mikulasovi Moyzesovi — piSe Ballo — poznali sme skladatela velmi inte-
ligentného, majiaceho srdec¢ny vztah k hudbe a spievajaceho hudobnou recou
prostou, neafektovanou, iprimnou, od srdca k srdcu.“ V rozboroch jednotlivych
skladieb konstatuje, ze skladby Mikulasa Moyzesa svojou srde¢nostou, pre-
ciznostou a umeleckou poctivostou zaujali a vzbudili tizbu zoznamit sa s iny-
mi skladbami, ktoré by sa mali ddvat na koncertoch a ktoré sa nemohli ocenit,
kedZe ich nikto nehral. A svoj prispevok kon¢i Ballo vetou: ,,Aky by to bol byval
vyvoj skladatelov, keby sa bol dostal do popredia ozaj hudobného a nemusel zit
v mesteckach slovenského vidieka?“%

Tak ako bol pre slovenskt hudbu délezity slovensky koncert v Prahe roku
1920, kde sa slovenski skladatelia spoznali a na ktorom si overili po prvy raz po
svetovej vojne stav slovenskej hudobnej tvorby, podobne sa stal koncert dvoch
Moyzesovcov v Bratislave roku 1928 dolezitym podujatim, lebo ukézal, kam do-
spel vyvoj slovenskej hudby od roku 1920. Prvy raz sa tu nastoluje rozpor, ktory
vznikol v slovenskej hudbe medzi dvoma skladatelskymi generaciami, a su¢asne
sa tu po prvy raz ukazuje, Ze skutotne hodnotna slovenska narodna hudba, taka,
ktora sa stane majetkom naroda a nadsenym tlmoc¢nikom zivota ludu a jeho du-
chovnych potrieb, musi svojim emocionalnym obsahom vychadzat z narodnych
korenov a musi byt v umeleckej narocnosti majstrovska.

Diela obidvoch Moyzesovcov, tak ako boli na koncerte uvedené, boli svojim
obsahom celkom protipdlne. Otec sa ukazal byt zakoreneny v Zivote svojho lu-
du a syn zase otareny vysledkami modernistického umenia. A predsa v hibke
srdca si obidvaja rozumeli, lebo vychova, ktora dal Mikulas Moyzes synovi, bo-
la silnejsia ako docasny vplyv prazského Zivota, ktory sa prejavil v prvych Ale-
xandrovych skladbach. Nebyt tohto hlbokého otcovho vplyvu, nebol by sa vedel
Alexander Moyzes tak presvedcivo zastat svojho otca proti hudobnickej mienke
v Bratislave a nebol by byval ani tak skoro pobadal, Ze sam kraca po mylnych
cestach. Tento koncert nielenze objavil Bratislave skladatela Mikulasa Moyzesa
a predstavil skladatela Alexandra Moyzesa, ale prehibil vnitorné vztahy medzi
obidvoma skladatelmi a upozornil Alexandra Moyzesa na to, aby sa zamyslel
nad svojou tvorbou a nad svojim poslanim v slovenskej hudbe. Uspech je pre
kazdého skladatela najlep$ou odmenou za vycerpavajucu tvoriva pracu a dodava
mu chut do dalsej tvorby, a tak aj u Mikulasa Moyzesa mozno badat, ako ispech
jeho doterajsej tvorby prinasal zvysenie tvorivej aktivity, kym kazdy zivotny
neuspech sprevadzala umelecka pasivita. Je prirodzené, ze tspech v Bratislave

referentom Slovenského dennika, Slovenskych pohladov, Tempa a Listov Hudobnej matice.
Vyznamne zasiahol do slovenského hudobného zivota v tridsiatych a styridsiatych rokoch
tohto storocia. Za okupacie bol zatvoreny. Po vojne zije v Prahe. [Tu zomrel 23. 4. 1977 —
pozn. ed.]

% Mikulas a Alexander Moyzes. In: Slovenské pohlady, roc. 44, 1928, s. 816-818.
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bol pre neho tym najkrajsim a najvzacnejsim uspechom. A preto aj po tomto
koncerte sa jeho tvorba rozrasta do takej sirky, ako nikdy predtym v jeho zZivo-
te. Pise nové skladby a robi reviziu vo svojej doterajsej tvorbe. Starsie skladby
upravuje a zdokonaluje, ba niektoré, ktoré mali predpoklady na orchestralne
spracovanie, instrumentuje. Definitivnu Upravu dava aj zborovym upravam
ludovych piesni, ktoré si mnohoro¢nou praxou nazhromazdil, ba prehlbuje aj
niektoré svoje pedagogické prace.

Najviac sa mu zaziadalo pisat pre orchester. Nikdy vo svojom Zivote nemal
moznost pisat pre symfonicky orchester. Nikdy nezil v prostredi, ktoré by davalo
moznosti na vytvorenie symfonického diela. Az teraz. Dava sa preto do kompo-
novania dvoch suit, lebo malé formy mu boli vzdy najblizsie. I. suitu pre velky
orchester napisal roku 1931. V nasledujucom roku napisal II. suitu pre maly or-
chester. Kazda z nich ma pét casti.

I. suita mavyslovene tanecny charakter a je spracovana prevazne na podklade
starych skladieb. Predohru tvori Fuiga h mol, ktori Moyzes uverejnil ako skladbu
pre organ v madarskom vydani Skoly hry na organe. Druhti ¢ast tvori Mazuir-
ka, ktora zase napisal vo velkovaradinskom obdobi ako klavirnu skladbu a pre
ktoru je charakteristicka melodika vychadzajaca zo slovenskej ludovej piesne.
Podobny raz ma aj $tvrta ¢ast Polonaise, ktoru tiez napisal vo Velkom Varadine.
Medzi druht a $tvrta ¢ast vlozil Scherzo z roku 1916 a na zaver prikomponoval
novu ¢ast Pochod. Jednotlivé Casti, aj ked kazd z nich komponoval v inom case,
zjednotila naladova prostota, tanec¢nost a ludovy charakter.

II. suita nema uz taky jednotny raz a netvori taky zliaty celok ako I. suita.
Prvou ¢astou je Capriccio, ktoré vzniklo z rovnomennej bravirnej organovej
skladby napisanej roku 1926 pre Bedricha Wiedermanna. Po nom nasleduje
idealizovany spolocensky tanec Tango, povodne skladba pre klavir. Rozpravka
je novokomponovand ¢ast a tvori rychly prechod k Slovenskej zbojnickej, ktorou
je spracovanie piesne Hej, ked som isiou na zboj. Zaver potom tvori Arabeska,
povodne skladba pre klavir, ktort napisal roku 1925. Je zamerand na efektné za-
koncenie. Obidve suity boli prvy raz prednesené pri prilezitosti skladatelovych
Sestdesiatych narodenin, a to I. suita 10. marca 1932 na koncerte Bratislavské-
ho symfonického orchestra v Presove pod taktovkou Alexandra Moyzesa, ktory
pri tejto prilezitosti vynimocne dirigoval. IT. suita mala premiéru 3. aprila 1932
na koncerte v Bratislave, tiez v podani Bratislavského symfonického orchestra,
tentoraz vSak pod taktovkou Karla Nedbala.

Roku 1932, v roku svojich sestdesiatych narodenin, odisiel Mikulas Moyzes
na penziu, lebo chorlavel.® Av§ak nadalej zostal v Presove a nadalej sa zaoberal
komponovanim. Mozno hovorit o tom, ze teraz po prvych konkrétnych tspe-
choch dostava chut do prace. Komponoval, pokracoval v revizii svojich starsich

% Od 1. septembra 1929 do 31. decembra 1930 mal zdravotnt dovolenku. Po navrate do skoly
mal zniZeny uvizok na 14 hodin tyzdenne. Od 1. septembra 1931 do 31. decembra 1931 mal
znova zdravotnu dovolenku a po nej hned 1. januara 1932 odisiel do vysluzby.
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prac, najmé pedagogickych prac a uprav ludovych piesni. Venoval sa aj este-
tickym tvaham o umeni. Najvicsiu pozornost vSak venoval sledovaniu vyvoja
ceskej a slovenskej hudby a ako v predchadzajicich rokoch diskutoval so synom
o jej urovni. Diskusie boli pre neho stcasne $kolou, lebo z pociatotnej vymeny
nazorov sa postupom ¢asu vytvorila konkrétna pomoc syna otcovi a otca synovi.
Najviac sa prejavila synova pomoc ako rada pri rieSeni kompozi¢notechnickych
problémov, ale postupom casu sa vykrystalizovali tieto odborné posudky diel vich
kompozi¢né dotvorenie, pripadne preinstrumentovanie alebo zinStrumentovanie.

Pre prvé obdobie, ktoré prezival Mikulas Moyzes vo vysluzbe, bolo charak-
teristické, ze v nom upravoval svoje doterajsie prace a pripravoval ich do tlace.
Vel'ka laska k ludovej piesni usmernila jeho pracu aj tentoraz, lebo prvé, co ro-
bil, bola revizia zborovych tprav ludovych piesni. Ako keby sa vracal do svojej
minulosti a tesil sa v nej z toho, ¢o mu bolo vzdy najblizsie a najmilsie. Uz roku
1928 spracoval pre tla¢ Devdt sarisskych piesni pre muzsky zbor, ktoré o rok ne-
skorsie vydal Milos Ruppeldt vo svojej zbierke zborov.™ KedZe tieto zbory mali
uspech, Moyzes sa dal do dalSej prace s va¢sou radostou a spracoval roku 1931
Ludové piesne z juzného Slovenska pre sélovy hlas so sprievodom klavira a roku
1933 Pdt Sarisskych piesni pre miesany zbor so sprievodom klavira, ktoré o pat
rokov neskorsie prepracoval Alexander Moyzes pre s6lové hlasy so sprievodom
orchestra. Konecne okrem tychto zbierok pripravoval Mikulas Moyzes v tom-
to case predovsetkym Tridsat slovenskych ludovych piesni pre zensky trojhlas,
ktoré roku 1938 vydala Matica slovenska, a Narodné spievanky pre miesany
zbor, najobsiahlejsiu jeho zbierku tprav ludovych piesni, ktora vysla roku 1939
v edicii Spevom hucte doliny.

Na novej tvorbe, ktorou sa v tomto ¢ase Mikulas Moyzes zapodieval, vidno
uz vplyv Alexandrov. Stalo sa totiz, ze obidvaja mali rovnaké skladatelské zauj-
my a ze ich riesili v rovnakom obdobi. Alexander Moyzes nasiel u otca mnohé
poucenie, ako sa harmonizuje a pre zbor upravuje slovenska ludovéa piesen.
Pre tuto pracu mal totiz Mikulas Moyzes dlhoro¢nt skiisenost so zborovou
tvorbou a vytribeny zmysel pre melodické vedenie hlasov okrem osobitnej
zaluby a vztahu k slovenskej ludovej piesni. V instrumentalnej hudbe to bolo
opacne. Tu sa dal otec CastejsSie viest synom, lebo v tejto tvorbe mal syn vicsie
skusenosti ako otec. A tak sa zo vzajomnych diskusii vyvinul nielen spolo¢ny
zaujem na urcitom druhu tvorby, ale aj obidvaja v rovnakom ¢ase na rovnakej
ulohe pracovali.

Tak v obdobi, ked Mikulas Moyzes dokoncieval suity, zaoberal sa podobne
ako syn Alexander myslienkou na komponovanie komornej hudby pre dychové
nastroje. Obidvaja skladatelia sa totiz v tom ¢ase zozndmili s clenmi Prazského
dychového kvinteta a obidvaja mali moznost dobre poznat vysoki reprodukéni
uroven tohto suboru, ktorého umeleckym vedicim bol Vaclav Smetacek, znamy

"© RUPPELDT, Milos (ed.): Zbierka slovenskych muzskych zborov IV. Bratislava, 1929.
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prazsky dirigent.” Majstrovstvo tohto komorného zdruzenia Mikulasa Moyzesa
natolko uputalo, Ze roku 1934, bezprostredne po dojme z ich hry, napisal Dy-
chové sexteto As dur pre flautu, klarinet, hoboj, dva lesné rohy a fagot. Praca na
tomto diele ho natol'ko zaujala, Ze v kratkom case sa dal do komponovania iného
podobného diela, Dychového kvinteta F dur. V tom samom ¢ase komponoval aj
Alexander Moyzes svoje Dychové kvinteto, takze obidvaja skladatelia dokon¢ili
tieto skladby rovnako roku 1935.” Zo spolo¢ného zaujmu vznikli vsak dve celkom
odlisné skladby, rozdielne zakladnym vztahom skladatelov k umeniu, hudobne;j
skladbe a k otazke jej kompozicného riesenia. Mikulas Moyzes zostal verny jed-
noduchej klasickej forme a jednoduchej hudobnej rec¢i podobne ako vo svojich
predchadzajucich skladbach. Tba pozornost este vac¢smi sustredil na spevnost
a na lahucko medzi sebou rozlozené dialdgy nastrojov, ako aj na uplatnenie ich
prednesovych a technicky efektnych nuansi. Alexander Moyzes, ktory svoje Dy-
chové kvinteto priamo chystal pre sibor Prazské dychové kvinteto a neskér na
jar roku 1942 mu ho v novom prepracovanom zneni aj venoval, sustredil sa na
celkom nové, formalne a obsahové riesenie hudby pre dychovy stubor a hladal
v nom nové moznosti tak technické, ako aj harmonické, a predovsetkym instru-
mentacné, pricom zddraznoval virtuézne uplatnenie jednotlivych nastrojov. Mi-
kulas Moyzes sa so zaujmom pozeral na synovu pracu, avsak vo svojej praci sa
nedal zviest Alexandrovou skladbou a riesil si vSetky umelecké problémy sam
a podla svojho umeleckého presvedcenia.

Spolupraca medzi otcom a synom, hoci nepriama, bola aj pri kompozicii
Malej vrchovskej symfonie, ktora je najvyznamnejsim dielom Mikulasa Moy-
zesa vobec.” Moyzes zacal na Malej vrchovskej symfonii pracovat roku 1934 po
dokonceni Dychového kvinteta. Jej vyvoj bol dost zlozZity. P6vodne mal v imysle
spracovat iba prva ¢ast symfonie ako slavnostna predohru, ktora si od neho
vyziadala rozhlasova stanica v Kosiciach. Predohru aj skomponoval, ale ked uz
bola hotova, nepozdévala sa mu, vraj nemala dostatocne vyhovujaci charakter
predohry. Zdalo sa mu, ze aj formulacia myslienok aj spdsob ich spracovania st
blizsie k symfonii ako k predohre. Nezdala sa mu byt tato skladba akosi uplna,
a preto ju nakoniec tiez pochopil ako prvia ¢ast symfénie. A tak ju aj postupne
dokon¢il na riadne postavenu Stvorcastovi symféniu. K Gvodnej casti, charak-
teristickej svojim ludovym obsahom, prikomponoval dosiroka spievajicu, vric-
nu andantovu ¢ast, za nou postavil radostné veselé Scherzo a symfoniu uzavrel

™ Vaclav Smetacek, narodeny 30. septembra 1906 v Brne. V sibore hral na hoboji. Prvy kon-
cert Prazského dychového kvinteta bol 27. marca 1929 v Prahe [¢lenovia: Rudolf Hertl —
flauta, Vaclav Smetécéek — hoboj, Vladimir Riha — klarinet, Otakar Prochézka — lesny roh,
Karel Bidlo — fagot — pozn. ed.].

2 Dychové kvinteto, dielo 17 od Alexandra Moyzesa hrali na XIII. Festivale Medzinarodnej
spolo¢nosti pre sicasnt hudbu v Prahe roku 1935.

3 Mikulas Moyzes pomenoval symfoniu Vrchovskd symfonia. Malou vrchovskou symféniou
ju oznacil so suhlasom skladatelovym Alexander Moyzes, ked pred premiérou diela robil
na nom malé revizie.
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Rondom, ktoré prave tak ako prva cast symfonie vyrasta z ludovej tematiky a zo
znalosti symfonickej tvorby ¢eského narodného skladatela Antonina Dvoraka.
Kedze v tejto symfonii rastla Moyzesova hudobna re¢ priamo z konkrétnych
zazitkov, ktoré mu priniesol v najroznejsich obmenach sam zivot poznanim
slovenskych vrchov a zivota vo vrcharskych dedinich, pomenoval Moyzes toto
dielo aj Vrchovskou symfoniou.

Podobne ako v pripade komornej tvorby pre dychové nastroje aj teraz pra-
covali obidvaja skladatelia na spolotnom namete. Aj syn aj otec robili zaroven
na symfonii. Tentoraz vsak prisiel s nametom prvy Alexander, ktory roku 1929
dokoncil svoju 1. symfoniu, z ktorej prva cast bola absolventskou pracou na $ta-
diach.™ Skoro po jej dokonceni si autor uvedomil vSetky jej nedostatky a prikro-
¢il k jej prepracovaniu. A toto nové znenie 1. symfonie dokoncil roku 1936, teda
v roku, ked Mikulas Moyzes tiez pisal symf6niu.™

Alexander Moyzes nevedel v§ak o tom, ze aj otec komponuje symfonické
dielo. Mikulas Moyzes si tato pracu nechaval sam pre seba, lebo chcel vytvorit
hudbu narodnu, pravdivi. Tvorba symfonie bola prenho vyjadrenim hlbokych
citov, ktorym vtedy jeho syn, ocareny dobovymi hudobnymi vplyvmi, nemo-
hol porozumiet. Preto aj Alexander Moyzes nemohol do kompozicie diela skor
zasiahnut, az tesne pred premiérou roku 1937, ked'sa s touto skladbou zozna-
mil.®® V Malej vrchovskej symfonii sa Mikulas Moyzes presvedcivo rozhovoril
o tom, ze sice ludova piesen je najbohatsim pramenom narodného slohu, ale
zdaleka nie jedinym. Podarilo sa mu ukazat totiz v tomto diele, ze slovenskost
hudby nie je citacialudovej piesne, ale sposob vyjadrenia, ktorym prejavi skla-
datel duchovny sloh slovenského ¢loveka. Preto je Mala vrchovskd symfonia
prave tak vyznamny umelecky ¢in v slovenskej hudbe, ako aj pozoruhodny
pokrokovy prejav vo vlastnom skladatelovom hudobnom diele. V tvorbe Miku-
lasa Moyzesa ma taky vyznam, aky ma v tvorbe Jana Levoslava Bellu kantata
Svadba Janostkova.

Pravda, Mikula$ Moyzes nebol jediny, ktory sa v tomto ¢ase takouto otazkou
zapodieval. O Cosi podobné sa poktsal v 1. symfonii aj Alexander Moyzes. Podob-
nymi problémami sa zapodievali mladi hudobni skladatelia vychovani v Brati-
slave, spomedzi ktorych sa Eugenovi Suchonovi podarilo najvystiznejsie hud-
bou povedat to isté, najméi v kantate pre miesany zbor, sélovy tenor a orchester
Zalm zeme podkarpatskej, ktorti napisal roku 1938. Na Slovensku sa stava jasné,
ze hudobné dielo je hlboko narodné nie svojou technikou, ale svojim obsahom.
A na tomto vyzrievani slovenskej narodnej hudby sa Mikulas Moyzes napriek
svojej starobe plne zicastnoval.

™ Alexander Moyzes: 1. symfénia D dur, dielo 4 pre velky orchester.

s Nové znenie 1. symfonie A. Moyzesa oznacil skladatel ako Dielo 4/31.

% Mali vrchovskt symfoniu upravil Alexander Moyzes 9. marca 1937 a jej premiéra bola 19.
marca 1937 v Slovenskom narodnom divadle v Bratislave v nastudovani Bratislavského
symfonického orchestra pod taktovkou Jozefa Vincourka.
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