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UVODOM

Zaklady slovenskej verzoldgie si kompendiom, zdkladnym zdrojom poznat-
kov z tedrie slovenského verSa. Ale vysokoskolské Stidium nemdze byt iba
,kabinetnym*® ziskavanim systematickych vedomosti z literatiry a z jej teore-
tickych disciplin. Uvedomené Stidium predpokladd aj bezprostredné pozndva-
nie umeleckej literatiry na zdklade vlastného Citania, analyzy a adekvitnej
interpretdcie. Verzologické praktikum je osobitnou textovou priruckou pre
potreby vysokoskolského Studia, prostrednictvom ktorej si Studenti maji osvo-
jit verzologické poznatky a vedomosti o verSovych systémoch rozbormi kon-
krétnych bésnickych textov z jednotlivych vyvinovych obdobi slovenskej lite-
ratiry. Stidium je o to ndro¢nejsie, 7e takmer kazdy verzifikalny systém
v slovenskej poézii je spéty s inym alebo viacerymi jazykmi.

Na tzemi Velkomoravskej riSe vzniklo prvé slovanské pisomnictvo v jazyku
staroslovienskom (z poézie Proglas a modlitby). V starosloviencine sa uplatnil
metricky a zalmovy vers.

K latin¢ine ako k jednému zo spisovnych jazykov slovenskej literatiry
v obdobiach stredoveku, humanizmu a baroka sa viaze anticky (Casomerny)
verzifikacny systém, ktory sa uplatnil v spisovnej Cestine (bibliCtine), aj slova-
kizovanej Cestine. Po slovensky sa usiloval pisaf a skladaf casomerné i sylabic-
ké verSe J. 1. Bajza, ale jeho jazyk bol zmieSaninou slovenskych jazykovych
prvkov a tradicnej biblictiny. Rovnako jeho sylabické epigramy a ,,Jutohradky*
(elegické distichon) mali po&etné prozodické nedostatky. Casomerni verzifiké-
ciu v prvom spisovnom jazyku slovenskom — v bernoldkovcine — realizoval
J. Holly, ktory ako prekladatel a basnik bol dstrednou postavou Bernoldkove;
Skoly. Aj viaceri rovesnici J. Hollého (A. Horecky, M. ReSetka, E. Bellay a i.)
sa venovali poézii, ale vSetci zostali v tieni tohto velikdna slovenskej poézie.
A. Bernoldk ako zastanca a kodifikator casomiery spolu s J. Fandlym — ako uka-
zala polemika s J. I. Bajzom — programovo sa orientovali na anticky ¢asomer-
ny vers, pretoze klasicistickd poetika povazovala Casomerny ver§ za jedine
vhodny pre verSovanie, kym sylabicky vers bol v ich chdpani periférnym ver-
Som, ,,sedlackym* verSovanim.



Sylabicka verzifikacia je priznacna pre Tudovi, pololudovi a barokovi poé-
ziu, ale kultivoval ju ver§ slovenského romantizmu, ktorého predstavitelia —
mlad4 Stirovska generdcia — celondrodny spisovny jazyk slovensky uviedli do
Zivota: vyddvali v iom knihy, noviny, Casopisy, takZe spisovny jazyk sa stal
definitivne literdirnym jazykom.

Na zaciatku 19. stor. sa v slovenskej poézii presadila palkovicovsko-tabli-
covskd linia, ktord prozodicky nadvédzovala na tvorbu puchmajerovcov, na pro-
gramové Usilie basnickej skupiny, ktord sa prijatim kodifikacie J. Dobrovského
snazila vypracovat Cesky sylabotonicky verS. Sylabotonickd verzifikdcia ako
prirodzend a vhodna verSova norma Ceskej poézie sa mala staf ndhradou syla-
bického a ¢asomerného verSového systému. V slovenskej poézii obdobia osvie-
tenstva a klasicizmu pisanej slovakizovanou Cestinou a bernolactinou sa v boji
proti barokovému bdsnictvu a verSovému sylabizmu stibezne presadzoval pri-
zvucny aj kvantitativny sposob verSovania: ,,Obe paralelné linie v obrodenec-
kom bdsnictve — Casomernd u bernoldkovcov a prizvucnd, presadzovand na
Slovensku poéziou J. Palkovica, B. Tablica a mladého Saférika — boli vyrazom
analogickych umeleckych tendencii, programovym tsilim rovnakej ideovo-slo-
hovej podstaty — basnického klasicizmu, i ked dvojakej rytmickej podoby.“
(Bakos, M.: Poézia u Bernoldkovcov pred Hollym. In: Z dejin slovenského
verSa. Bratislava 1984, s. 33.) Metrickd organizdcia prizvucnych a neprizvuc-
nych slabik v opozicii k sylabickému verzifikacnému systému s ,,Jubovolnym®
rozmiestnenim prizvukov sa pocifovala ako novd kvalita, ktord sa stala aj
vyznamnym estetickym faktorom.

Za prelomovu basnickt knihu v slovenskej po€zii tieZ z verzologického hl'a-
diska treba povazovat basnickd zbierku J. Palkovica Muza ze Slovenskych hor
(Vacov 1801). Zbierka vychédza tri roky po trefom Puchmajerovom almanachu
Nové basné (1798) a do slovenskej literatiry ako prva programovo vnésa svet-
sk poéziu a navyse prvykrat pisand sylabotonickym verSom. Prisne stopovo orien-
tovany prizvucny vers nasiel najsirSie uplatnenie v basnickej tvorbe B. Tablica
(v Styroch zvidzkoch Poezye, Vacov 1806, 1807, 1809 a 1812), o Cosi neskdr
v poézii mladého P. J. Safarika (Tatranskd Miiza s lyrou slovanskou, Levo&a
1814 a basne, ktoré napisal pocas stidia v Jene), ale najmé v pocetnych sonetoch
J. Kollara, ktoré prvykrat vydal roku 1821 v Prahe pod nazvom Bdsné Jana
Kolldra a potom ich rozmnoZil v cyklickej skladbe Sldvy dcera (1824).

V slovenskej poézii sylabotonicku verzifikdciu natrvalo udomécnili az pred-
stavitelia parnasizmu — P. O. Hviezdoslav a S. H. Vajansky, ktorych ver§ kano-
nizuje neprizvucnost lahkych dob verSa, kym prizvukovanie fazkych dob versa
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v porovnani s metrickou orientdciou verSa obdobia osvietenstva a klasicizmu
ma stochastickd povahu.

Précu s basnickym textom na semindrnych cviceniach si predstavujeme ako
tvorivid ¢innost zo strany Studentov, pricom nepdjde len o vyznacovanie dlhych
a kratkych, prizvuénych a neprizvucnych slabik, o ur€ovanie metra, rytmicko-
-syntaktickej organizacie versa, ale aj o vymedzenie jeho sémantickej funkcie,
pri¢om rytmickd interpretéciu treba spéjat s individudlnymi dlohami Studentov,
respektive s Citanim analytickych a interpretacnych referatov spojenych s dis-
kusiou o versi istého vyvinového obdobia, basnickej Skoly ¢i o skladbe, Zanro-
vej a strofickej forme, lyrickom dtvare a pod., a to v tvorbe napr. predstavitelov
istého literdrneho smeru alebo urcitého basnika.

Literatdra je umenim jazyka, preto za vychodisko analyzy literarneho diela
Max Wehrli zvolil tri sféry (aspekty), ,,... podla ktorych sa obvykle ¢leni sam
jazyk: hlaska (prip. slabika), slovo, veta; tri veliiny, ktoré su sice rozdielne, ale
jedna bez druhej nie je myslitelna... Zmyslovo-materidlne veliCiny hlasky a sla-
biky sa na plane literdrneho diela prejavuju vo zvukovych, rytmickych a metric-
kych systémoch; obrazové a emotivne veliCiny slova sa zas prejavujui vo vset-
kych predstavach a pocitoch, obrazoch a latke, vystupujucich a realizujicich sa
v tej ¢i onej forme v diele; napokon veta ako vyrok a duchovny vzfah nés vedie
k ,vyznamu® diela ako komplexu idei a myslienok. A az tym sa uzatvara azda
i posledny kruh: akoby toto trojdelenie predsa len zodpovedalo trom typom
lyrického, epického a dramatického..., o znamend, Ze antropologicka trojdiel-
nost sa zachova v typoldgii literdarnych druhov tak ako aj v rozliSovani zdklad-
nych aspektov diela® (Wehrli, Max: Zdklady modernej tedrie literatiiry.
Bratislava, SVKL 1965, s. 123).

Preto pri analyze (i v porovnani s problematikou ver§ a préza) basnického
textu treba vychddzat zo vSeobecnych otdzok poetiky a interpretovat ho z tych-
to hladisk:

1. preskimat basnickd fonetiku, t. j. euféniu, ako tri skupiny javov:

a) v oblasti metriky Statisticky zistit kvantitativne usporiadanie jednotlivych
slabik (zostavit horizontdlnu matricu rytmickych typov versa a vertikdlnu
Statistiku rozloZenia prizvucnych a neprizvucnych slabik),

b) vyhodnotif kvalitativnu stranku zvukov (ide o otdzky slovesnej inStru-
mentdcie, rym a pod.),

¢) zobrazit melodiku basnického jazyka (intonalné zvySovanie a zniZovania
hlasu);

2. analyzovat formalnu vystavbu slova, tvorenie a ohybanie slov, vetnd stav-
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bu a pod., uréif pramene priznakového zafarbenia lexiky (archaizmy, neologiz-
my, barbarizmy atd’.);

3. analyzovaf basnickd syntax, napr. vyuZitie syntaktickych foriem, spdsob
priradovania viet a pod.;

4. preskimat oblast sémantiky, a to na drovni:

a) slova ako basnickej témy (basnicky text podla slovnych tém),

b) zmeny vyznamu slova (vyskyt trépov a ich funkcia),

¢) zoskupovania slovnych tém a ich kompozi¢ného radenia;

5. reprodukcia basnického textu: emocionalita a sémantika ako vyraz instru-
mentdcie, rytmickosti a obraznosti. Sformulovanie postoja, estetického zaZzitku
a estetické hodnotenie basnického textu v dobovom kontexte.

Bratislava 2005 Prof. PhDr:. Frantisek Straus, CSc.



I. VERSOVE SYSTEMY V SLOVENSKEJ POEZII

Prozodické vlastnosti jazyka a vers

1. Pojem vers

Vers§ ako dsek verSovej reci Specifického jazykového prejavu (bdsnického
jazyka) je zdkladnou rytmickou jednotkou béasne, verSovaného diela. Jazykové
jednotky ako verSe nepocifujeme bez pritomnosti rytmického (metrického)
impulzu ako verSe. Monostich ako taky nejestvuje (mbze byt ndhrobnym napi-
som) alebo sa v texte osobitne graficky vyznacuje (kurzivou, dvodzovkami
a pod.). Vers vytrhnuty z celku (zo strofy a verSového radu) je zbaveny ocaka-
vania (rytmického impulzu), Ze za jazykovou jednotkou istym sposobom ustro-
jenou bude nasledovat jazykovd jednotka, ktord je tym istym alebo podobnym
postupom usporiadand, a prestaneme ho pocifovat ako vers, lebo sme ho zbavi-
li zdkladného a prvotného priznaku — rytmu. Bez rytmu niet basne. Vypovede:
,,Bola jedna mlada pani‘ (I. Krasko, Stard romanca) alebo ,,A potom pride pani
ucitelka (J. Kostra, Slniecko septembra), i napriek tomu, Ze z hladiska rozlo-
Zenia taktov: (x” x/ x” x/ x” x/ X" x'// x X" x/ x” x/ X" x/ X" X X X) predstavuji
vnidtorne usporiadané celky, ale pretoze su vytrhnuté z verSového kontextu,
nebudeme vnimat a povazovat za verse. VerSe sice vyznacujeme graficky (opro-
ti proze, ktort piSeme od okraja po okraj stranky), rozpisujeme ich do riadkov,
¢im signalizujeme, Ze ide o verSové usporiadanie textu. Prirodzene, Ze grafic-
kym Clenenim sa text eSte nestdva verSom. Vers sa iba cez zvukovu a rytmickd
organizéciu stdva zvukovo-materidlnou, obrazno-emotivnou a vyznamovou jed-
notkou.

2. Prozodické vlastnosti

V kazdom jazyku rytmus verSa sa dosahuje pravidelnym opakovanim fonic-
kych elementov — zvukovych jazykovych prvkov, prostriedkov, ktoré v kazdom
z nich majui svojsky, osobity ¢i svojrazny charakter. Oznacujeme ich ako pro-
zodické Cinitele, respektive prozodické vlastnosti jazyka. Prozodické vlastnosti
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jazyka st tri: 1. vlastnost ¢asova (kvantita, pauza, tempo a rytmus), 2. vlastnost
silova (intenzita hlasu, prizvuk, doraz a emféza), 3. vlastnost ténova (hlasovy
register, melddia a timbre); tie sa viazu na vysSie jazykové utvary, ako je foné-
ma (hldska): a) na slabiku (kvantita, prizvuk), b) na slovo (slabi¢nost, predel),
c) na vetu (doraz, melddia, prestdvka), d) na cely jazykovy prejav (tempo).
V podstate vSak sa prozodické a hudobné vlastnosti reci viazu na slabiku, ale
prizvuk je tieZ vlastnostou slova, pretoZe vyznacuje hranice slov — prizvuénost
slabiky signalizuje zaCiatok a neprizvu¢nost koniec slova. Preto medzislovny
predel (graficky ho signuje medzera) méd fonologicku (rozliSovaciu), kym pri-
zvuk delimita¢nd (ohrani¢ovaciu) platnost.

V slovencine sa slova ¢lenia na slabiky, preto slabika je sdcastou slova:
,»,Slabika je najCastejSie sled foném, z ktorych m4 jedna funkciu nositela slabic-
nosti. Menej ¢asto je to len jedna fonéma...“ (E. Pauliny, Slovenskd gramatika.
Bratislava, SPN 1981, s. 242). Slabiky nie st vyznamové, ale fonické a rytmic-
ké jednotky: Clenia stvisli re¢ na rovnaké a ¢asovo pravidelné tseky. Z tychto
pri€in sa pri dstnom prejave predovsetkym vnima nie pocet slov, ale pocet sla-
bik, pretoZe slabika je nositeflom zdkladnych prozodickych vlastnosti jazyka.

a) Kvantita

Kvantita (diZka) je Gasovd, prizvuk silovd charakteristika slabiky, ale obe
tieto prozodické vlastnosti jazyka fonicky (zvukovo) modeluju slovo. Slovo je
hldska, no najcastejSie (skoro absolitne) skupina hldsok. PredovSetkym je
vyznamovou, nie fonetickou jednotkou. Slova st neslabi¢né (nie je v fiom pri-
tomnd samohldska) alebo n-slabicné, t. j. tolko slabi¢né, kol'ko je v nich nosite-
Tov slabi¢nosti (slabik). Kvantita v slovencine je fonologickou vlastnosfou sla-
biky, rozliSujicou vyznamy slov: muka — miika, sud — sid, vila — vila, dom
— dom atd. V ramci slova pomer dlhej a kratkej slabiky nie je obmedzeny
(vyjmiic rytmicky zdkon): a) moze byt 1 : 1 (krdsa, ldska), b) 1 : 2 (nddhera,
zdstava), ¢) 1 : 3 (mytizovat, nabaldchat) atd'., no aj opacne: d) 2 : 1 (vdsnivy,
nddennik), ) 2 : 2 (nariekavy, zastipenie) atd. V slovencine, ktorej zakladnou
dizkovou jednotkou je kratka slabika (méra), priemerny &as artikuldcie slabiky
(pokial nemad nositela kvantity) nesuvisi s prizvukom, skor s rastom slabi¢nos-
ti slova: slabiky kratSich slov vyslovujeme pomalsie, slabiky viacslabi¢nych
zase slov rychlejsie (rovnako to plati aj o versi). LenZe priemerny cas artikuld-
cie slabiky, ktory sa meni podla slabikovej dizky slova a, samozrejme, stvisi
s fyziologickymi procesmi a prenosom sémantickej informacie pri komunika-
cii, podstatne nemeni dizkovi hodnotu slabiky. V slovendine navyse — oproti
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rudtine a angli¢tine — kvantita (di7ka slabik), ktord ma vyznamnu fonologicko-
-distinktivnu funkciu, nie je zévisla od prizvuku: rovnako prizvucna ako nepri-
zvuéné slabika mdze byt dlhd alebo krétka. Dizka v sloven¢ine napr. siivisi so
slabikovou di7kou a tvarom slova, predsa viak zostdva prozodickou vlastnostou
samotnej slabiky, preto zohrdva dolezitu nielen fonologickd, lez aj rytmickd
funkciu. DIhd slabika sa vyslovuje priblizne raz tak dlho ako kratka slabika,
takZe kazd4 z nich md v rytmickom takte a vo versi ind zvukovi a vyznamovu
hodnotu.

b) Prizvuk, takt, kélon

Prizvuk je silova vlastnost slabiky, pripadne slova. V slovenéine je viazany
na prvd slabiku dvoj- a viacslabi¢ného slova, ¢im sice straca schopnost fonolo-
gickej distinkcie, ale nadobidda, ako sme uviedli, delimitadnd platnost: rozhra-
niCuje slovd v prude reci. V ramci slova je konstantny pomer jednej prizvucne;j
k n neprizvucnym slabikdm. ,,Vedl'aj$i“ prizvuk, ktory je skor fenoménom jazy-
kovedy ako jazyka, pri analyze rytmickej Struktiry verSa neberieme do tvahy.
Jednoslabi¢né plnovyznamové slovd v kazdej slovnej modulécii (okrem niekto-
rych ojedinelych pripadov: ,0, praci vietka Cest, cest praci vietka!* —
Hviezdoslav) povaZujeme za prizvucné, neplnovyznamové jednoslabi¢né slova
ako proklitiky (predklonky) a entikliky (priklonky) sd jednoznacne neprizvuc-
né, no ak bezprostredne vytvaraju dvoj- a viacslovné zoskupenia (tvoria pri-
zvukovy celok), moZu byf prizvuéné, napr. ,.Cierne o&i, ierne ako ti trnocka,
/ ved’ sa mi vrezali do mojho srdiecka...” (Tud. pieseni). Jednoslabi¢né predloz-
Ky v spojeni so slovami rdznej slabikovej dizky sa stavajii nositelmi prizvuku.
Ibaze nemusia byt bezvynimo¢ne prizvuéné. To zdvisi od ich postavenia, od
poctu slabik v slove ¢i od jeho vyznamovej funkcie, napr. ,,Tak bezpecne si
stava tu, / bez prepychu, bez zavratu...* (Hviezdoslav).

Slovensky prizvuk podobne ako prizvuk v anglictine, rustine, ukrajin¢ine
a v inych jazykoch je dynamicky (silovy, dorazovy), takze sa zhoduje s nimi
svojou zdkladnou prozodickou vlastnostou. Ale prizvuk spomenutych jazykov
sa od slovenského prizvuku odliSuje v tom najpodstatnejSom: a) fonologickou
distinkciou, b) vyraznejSim stupiiom intenzity (silovou moduldciou), ¢) mies-
tom (oproti fixnému prizvukovaniu prvej slabiky v slovencine uvedené jazyky
maji pohyblivy, volny prizvuk). Prave tieto tri zdkladné vlastnosti slovného
prizvuku — fonologickost, stupeii intenzity (v rustine spolu s redukciou nepri-
zvuénych slabik) a miesto v slove (nezévislost od slovného predelu) majd
zdkladny rytmotvorny vyznam pre charakter verzifikacnych systémov. V roz-

11



licnych jazykoch je rozlicnd sila dynamického prizvuku. Najsilnejsi prizvuk
z uvedenych jazykov ma rustina, potom angliCtina, o Cosi slabsi ukrajinina
a viditelne najslabsi slovencina a Cestina. Prizvucna slabika sa od neprizvucne;j
slabiky 1i8i intenzitou artikuldcie a v rustine i vyrazne zretelnou vyslovnostou
samohldsky. Okrem toho v rustine na rozdiel od slovenc¢iny nastdva silnd reduk-
cia neprizvucnych slabik. I ked redukcia vokalov v neprizvucnych slabikdch
neznamend v ruskej verzifikédcii redukciu poctu slabik verSa, predsa nemoZzno
nebraf do dvahy fakt, Ze redukciou neprizvucnych slabik sa vyrazne meni
okrem iného i df7ka Casového intervalu slabiky. Prizvukovana samohldska sa od
redukovanej samohldsky 1i8i v sile, vyraznosti, zmene ténu a zafarbenia, vo
zvutnosti, v sile dorazu a v dosledku toho i v dizke asového intervalu, v pre-
dizeni (zotrvani) artikuldcie dokonca aZ o §tyri razy. Preto predpokladdme, Ze aj
v ruskom versi (podobne ako v anglickom) ¢asové intervaly medzi prizvucny-
mi slabikami pri premenlivom pocte neprizvucnych slabik budu priblizne rov-
naké. V ukrajincine sice nedochddza k redukcii neprizvucnych slabik, ale pre-
toze prizvuk je znacne silovy (dorazovy) a so silou artikuldcie je spétd najma
dizka a opacne, predsa aj tu prizvu¢né slabiky sa od neprizvuénych lisia dizkou
artikuldcie (trvanim), s ¢im bezprostredne stvisi aj timbre a zmena vysky
a hibky ténu. Aj v ukrajin¢ine ako v rustine rozna di7ka slabiky priamo zavisi
od jej prizvucnosti a neprizvucnosti. V anglictine, rustine, ukrajin¢ine a v dal-
Sich jazykoch sa slovny prizvuk mdZe nachddzat na ktorejkol'vek, v poradi na
Tubovolnej slabike slova, pripadne na jeho rdznych morfologickych Castiach,
ked slovo pri ohybani meni gramaticki formu. Podobne ako v slovencine
i v tychto jazykoch kazdé slovo (s vynimkou pomocnych slov, niektorych cas-
tic, predkloniek i prikloniek atd’.) ma jeden prizvuk, ktory je zdkladnou prozo-
dickou vlastnosfou, individudlnym priznakom kazdého samostatného slova.
Kazdému dvoj-, troj-, Stvor- a viacslabicnému slovu je vlastny prizvuk na prvej
a druhej, poslednej a predposlednej ¢i niektorej inej slabike uprostred slova.
Niektoré slova maju kolisavy prizvuk, t. j. prizvuk, ktory nemad stabilné miesto
na istej slabike slova. Pohyblivy (volny) prizvuk (okrem rustiny a ukrajinciny
zo slovanskych jazykov je priznacny aj pre bielorustinu), ktory nie je viazany
iba na istd slabiku slova (na prvi v slovencine a cestine, predposlednu v pol-
Stine, poslednd vo franciizstine), ma neobyCajne velky vyznam pre taktovi
skladbu reéi, metrickd rozmanitost a rytmickd variabilitu versa.

V pride reci nevyslovujeme kazdé slovo osobitne, ale dohromady splyva aj
niekolko slov, ktoré tvoria jeden fonicky celok nazyvany takt. Takt je fonicky
celok zloZeny z jednej slabiky (slova) alebo zo skupiny slabik (slov) s jednym
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prizvukom (prizvucnou slabikou), ktort ohranicuje skutocnd alebo potencidlna
pauza. Slabiky v takty spdja prizvuk, preto zdkladnym spojivom taktu je sila.
Taktom mdze byt aj slovo.

Slabi¢nou konstrukciou takt moze byt: jednoslabi¢ny, dvojslabi¢ny, trojsla-
bi¢ny, Stvorslabi¢ny az n-slabi¢ny. Miestom prizvuku takt moZe byt: a) neutral-
ny, ked takt ma jednu slabiku (x), b) zostupny (decrescendovy), ked prizvucna
slabika je na zaciatku taktu (x” x...n), ¢) vzostupny (crescendovy), ked prizvuc-
né slabika je na konci taktu (x x” // x X X", n...x_), d) obstupny (crescendovo-
-decrescendovy), ked' prizvucna slabika sa nachddza vnitri taktu (x x” X...n,
n..x"..n). V slovencine za nesystémové treba povazovat vzostupné, respektive
obstupné (vzostupno-zostupné) takty, ktoré sa zacinaji dvoma az n neprizvuc-
nymi slabikami. Absolitnu prevahu v slovenc¢ine maju zostupné (decrescendo-
vé) takty, respektive slovd, ktoré su najcastejSie dvoj- a trojslabicné. Z uvede-
ného vyplyva, Ze takt je zdrovenl rytmickym zoskupenim, Ze ho modZeme
definovaf ako rytmicki jednotku, zloZend z jednej prizvucnej a neprizvucnej
slabiky (x” x) ¢i jednej prizvucnej a viacerych neprizvucnych slabik (x” x... n),
pripadne z jedného alebo niekolkych slov, spojenych v celok jednym prizvu-
kom. Napr. v Stvorversi basne M. Rifusa Nemusis sa vyskytnu vsetky typy tak-
tov (prizvucné slabiky vyznacujeme tu¢nymi pismenami):

Nemusis§ mi || svoje || srdce || luhat.
X x xx/ x'x/ x'x/ x'x
Hra, || uz trabi || sdmrak || z paziti.

x/ x x'x/ x x/ x'xXx
Ako || diiha || z4jdes, || ako || diha,
X' x/ x'x/ x'x/ x'x/ x'x
aZ sa || mojich || chlebov || nasytis.
x x/ x"x/ x x/ x'x X

(M. Rufus: Nemusis. In: AZ dozrieme, 1958, s. 53.)

Stvorversie vytvdra 17 taktov. V prvom versi sa vyskytuje jeden tvorslabic-
ny a tri dvojslabicné klesavo-zostupné takty, v druhom versi jeden neutrdlny
(vzdy je realizovany jednoslabi¢nym prizvuénym slovom), dva trojslabicné:
jeden stipavo-klesavy, obstupny (vzostupno-zostupny), jeden klesavy, zostup-
ny a dvojslabi¢ny klesavy, zostupny takt, v trefom versi sa nachddza pit dvoj-
slabi¢nych klesavych, zostupnych taktov a nakoniec v Stvrtom versi su tri dvoj-
slabi¢né a jeden trojslabicny klesavy, zostupny takt.

13



Z uvedeného prikladu mdZeme vydcitat, Ze hranica slova sa vZdy nekryje
s hranicou taktu. Takt mdZe vytvdraf jedno alebo viac slov. Slovo méze byt nie-
len taktom, ale mdZe tvorit aj dsek, ba dokonca byt i vetou:

Ale || trava je || trpezliva
X x/ xX'x x/ X XXX
a citliva.
XX XX
Trava || vSetko || zakryje.
X" x/ X x/ x'xx
MIEi.
X’ X
(M. Vélek: Dejiny trdavy. In: Nepokoj, 1963, s.9.)

.....

skladaju z jedného alebo niekol'kych taktov. Taktovd skupina (isek) md svoj pri-
zvuk, ktory ho zjednocuje v celok. Taktové skupiny sa vytvaraji podla a) fyzi-
ologickych (vydychovych) a b) vyznamovych (logickych) zasad: ohranicené su
fyziologickymi, vydychovymi a vyznamovymi pauzami. Fyziologické pauzy si
mechanickym, ale zaroven aj prirodzenym a pravidelnym preruSenim reci (arti-
kulécie), ktoré zdvisi od rozli¢nych okolnosti, napr. sily hlasu pri reci, kapacity
plic hovoriaceho, tempa, dorazu reci a pod. Vyznamové pauzy si dané mys-
lienkovou stavbou prejavu, zmyslom vety. Kazdd pauza sa pocifuje ako pauza
vyznamovd, ktord oznacuje hranicu ozndmenia. Preto fyziologicka pauza, aby
nedochédzalo k myslienkovému naruseniu vypovede, by sa mala realizovaf ako
vyznamova pauza, pretoze vyznamové pauzy taktovych skupin si dané mys-
lienkovymi celkami. Keby sa vydychové pauzy nekryli s vyznamovymi pauza-
mi, v takom pripade by dochddzalo k myslienkovému, logickému naruSeniu
vypovede, ¢im by sa oslabila a podstatne narusila zrozumitelnost prejavu.
Hranice taktovych skupin (isekov) st relativne, ale porusenie reci pauzou musi
zodpovedat obsahu slov, logike vypovede. Ak do re¢i vstipi doraz alebo cit,
zjednocujicu funkciu prizvuku preberd na seba nositel dorazu (slovo).

Taktové skupiny (tiseky) sa zoskupuji do viet. Kazda veta ma samostatny vetny
doraz. Ked sa taktovy usek rovna vete, hovorime o vetnom doraze. Podla toho, aky
charakter ma celok, v ktorom prizvuk diferencuje slabiky, rozozndvame prizvuk
slovny, taktovy, usekovy a vetny. Hranice slov a viet si jednoznacné, objektivne,
graficky vyznaené (medzerou, interpunkénymi znamienkami), hranice taktov

14



a taktovych skupin (dsekov) su relativne. Slovo mdZe byt nielen taktom, ale moze
tvorif aj dsek, ba dokonca mdze byt vetou. Uvedieme priklad (hranice taktov
vyznacujeme jednou lomkou, hranice taktovych skupin dvoma lomkami a hranice
viet troma lomkami). Dérazové slova (taktovy a vetny doraz nie je ustdleny, preto
taktovy déraz moze byt na inych slovich) vyznalujeme tu¢nym pismom:

V biciacom/ vzduchu, || v ohni/ Talii, ||

X X x/ x x// x x/ x"xx//
ked pred vsetkymi/ skrytt ||

x x° x x/ x'x/
videli sme, || jak duse/ veci || oslepujiico/ Ziarili, ||
X xxxMMl x x"x/ xX"x// xX’xxxx/ x"xx/
si natiahla/ ruku || a povedala: | ,, Citim
X X' xx/ xX'x// x x'xxx/ll X x
Skvrny || na slnku. “ ||
X" x// x" x x/l
(M. Valek: Skliicenost. Milovanie v husej koZi, 1965. In: Bdsne, s. 196.)

Taktové skupiny s jednym doérazom mézeme povazovaf za kélony — ver$
alebo useky versa, ked sa vers§ deli na mensie metrické jednotky. V pripade, ze
st vo versi dva kélony, vymedzené pauzou (dierézou alebo cezirou), hovorime
o nich ako o polverSoch.

V niektorych poetikdch a literdrnoteoretickych priruckach sa nespravne takt
stotozZnuje so stopou: skupina slabik spojenych v celok jednym rytmickym pri-
zvukom (iktom) sa nazyva takt alebo stopa. V naSom chdpani pod pojmom stopa
rozumieme najmensiu jednotku metra, ktord sa skladd z dvoch Casti: doby tazkej,
iktovej (") a doby lahkej (U). Takt realizuje stopu. Ale tak ako sa hranica slova
nekryje s hranicou taktu, podobne sa nekryje ani hranica taktu s hranicou stopy:

Jak_ zapadlo_ slunce,_ jak_ mrakota_ husta
X xX'x x/ x* x /I x x'x x/ x'x
U -umn-u/r U Uy - U
se_rozlila_ nebem,_ a7_ stala_ zem_ pusta
x x'xx/ x* x// x x'x/ x("?) x" x
u-usryu - U/ U-uUlu - u
(P. ). Saférik: Posledni noc. Tatranskd Miiza s lyrou slovanskou, 1814. In: Spisy...
Zv. 1. Bésnické spisy, s. 35.)

15



Prirodzene, nie kazd4 prozodicka vlastnost jazyka sa moze staf zdkladom ver-
Sového rytmu. Rytmické zdklady pre verSovanie tvoria iba vyznamotvorné, fono-
logické prozodické vlastnosti jazyka, hoci kazd4 ind prozodickd vlastnost, ktora
je vzdy pritomnd vo versi, moze byf rozli¢nym sposobom vyuZitd pri rytmicke;
vystavbe a moduldcii verSa. V anglictine, rustine a ukrajin¢ine zdkladom verSo-
vého rytmu je fonologicky prizvuk. V slovenskom prizvu¢nom versi je fonolo-
gicky dané iba frdzovanie, t. j. Clenenie verSa rozmiestnenim slovnych celkov.
V nasom jazyku sa fonologickym faktom stdva medzislovny predel, preto je aj
zdkladom verSového rytmu a slovny prizvuk prvkom, ktory svojou silou, dyna-
mickostou vyznacuje rytmicky dorazné miesta vo versi, tazki dobu (iktovii Cast)
stopy a metra. Anglicky, rusky a ukrajinsky ver§ vzhladom na dominantné posta-
venie fonologického prizvuku (jeho stabilita a nadradenost nad neprizvuénymi
slabikami) je izochrénny (Casovo rovnaky, rovnodoby), kym slovensky vers
vzhladom na ,,nefonologicky* prizvuk a jeho viazanost na prvi slabiku slova je
izosylabicky. Rytmickou dominantou slovenského versa je sylabizmus (slabi¢na
osnova), anglického a najmi ruského zase tonizmus. Rytmus versa v slovencine
a v inych jazykoch — ako sme uviedli na za¢iatku — dosahuje sa pravidelnym opa-
kovanim fonickych (hlaskovych, zvukovych) elementov, ktoré v kazdom jazyku
maju charakteristické znaky. Preto rytmicky rdz a rozdiely medzi rytmickymi
kvalitami versSa (verzifikacnymi systémami) dvoch rozlicnych jazykovych stistav
vznikaji uZ v rovine rozdielnych prozodickych Cinitelov, prozodickych vlast-
nosti, teda v rovine rozdielneho jazykového materidlu. Preto ¢i napriek tomu, Ze
principy vyberu a kombindcie fonickych elementov, zic¢astnenych na rytmickom
impulze, budd rovnaké, identick€ (mame na mysli zhodné pravidld), urCujicou
pre rytmicky charakter a rytmické osobitosti ver§a bude prozddia. No v konec-
nom dosledku rytmus verSa modifikuje nielen prozddia jazyka, ale aj literarna
tradicia, verSova konvencia, rozlicné vplyvy v kultirnom povedomi néroda, pri-
¢om rytmus ver$a nesie na sebe i pecat autorovej osobnosti, ba okrem individu-
alnych ¢ft ma takisto skupinové znaky literarneho smeru, Skoly a pod. Basnické
dielo prave cez zvukovi ,,hmotnost”, matériu je rytmickym artefaktom.

¢) Intondcia a jej komponenty (melddia, doraz, prestdvka)

Pod pojmom intondcia vSeobecne rozumieme ténovi moduldciu reci, t. j.
striedanie vySky hlasu v priebehu tstneho prejavu. Intondcia nie je ustdlend, je
velmi pestrd a zlozitd a v pisomnych prejavoch sa iba Ciastocne vyznacuje gra-
ficky za pomoci interpunkénych znamienok (bodka, otaznik, vykri¢nik) a orga-
nizdciou vetnej stavby, najmi slovosledom, Co, prirodzene, neznamend, Ze
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nepodlieha aj istym ,,normam®, Ze jej realizdcia zavisi iba od Tubovdle hovo-
riaceho. Intondcia uzatvara vety, vetné useky i menSie jednotky (takty, slova)
a zaroven ich ohraniCuje a oddeluje od nasledujicich viet, vetnych dsekov, ¢im
vlastne naznaCuje ich platnost. V podstate plni dve funkcie: vyjadruje citovd
zaujatost alebo myslienkovid vecnost reci. Ak odhliadneme od citového zafar-
benia viet (mdme tu na mysli vety zvolacie, rozkazovacie, Zelacie a pod.),
potom intonacné vyznenie vety (kadencia jej koncovych dsekov) mé dve podo-
by: oznamovaciu a opytovaciu kadenciu (rozkazovacie a zvolacie podoby vety
st v podstate druhom ozndmenia). Intonacné vyznenie nekoncovych vetnych
tsekov (vtedy hovorime o antikadencii) naznacuje pokracovanie vety.

Kadencia zavisi od viacerych Cinitelov: vyznamového zamerania, slovnej
skladby vetnych dsekov a nemenej od individualnych dispozicii a predpokla-
dov. Prvkami intondcie si: melddia, doraz (vetny prizvuk) a pauza (prestavka).
Ale intondciu $tylizuju i dalSie prozodické prostriedky jazyka, najma prizvuk,
tempo a timbre.

Melédia je vlnenie, pohyb (zvySovanie a znizovanie) hlasového ténu v reci,
ktorym sa signalizujui rozlicné emociondlne, logicko-myslienkové vyjadrenia
a postoje.

Melédiu jazykového prejavu utvdra absoldtna vyska ténu (zmeny vo vyske
ténu evokujui emocionalitu reci a vycleriuju vetné a mimovetné jednotky), frek-
vencia jeho vlnenia (vykyvy vo vyske ténu st priznakom intelektudlnosti a emo-
cionality prejavu) a tonové intervaly (velkost ¢asovych medzier jednak vy¢lenu-
je vysunuté Casti prejavu a jednak je priznakom emociondlnosti prejavu). Spolu
s dorazom a pauzou sa zucastiuje na rozhraniovani viet a ich rozliSeni podla
modalnosti (vety oznamovacie, opytovacie, rozkazovacie, zvolacie a iné).

Déraz (vetny prizvuk) je najsilnejsi prizvuk umiestneny na slabike najddle-
zitejSieho slova vo vete. Vyzdvihuje jeho vyznam v texte, respektive kontexto-
vych jednotkdch. Vzdy je spojeny s vyznamovym jadrom vypovede. V sucin-
nosti s melédiou a pauzou sa stdva vyznamnym prostriedkom intondcie.

Intondcia, hoci je zékladnym prostriedkom ustnych jazykovych prejavov,
vyjadrovand meldédiou, zdoéraznenim jednotlivych slov — dérazom a prerusova-
nim hlasu, prestdvkami, zrychlenim alebo spomalenim vyslovnosti — tempom,
CiastoCne sa vyznacuje aj v pisanom prejave, a to nielen pomocou interpunkc-
nych znamienok, ale aj osobitnou syntaktickou stavbou reci, predovsetkym slo-
vosledom (rozmiestnenim slov vo vete).

V poézii sa intondcia uplatiiuje ako zakladny prostriedok a organizator ver-
Sového rytmu.
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Rytmus versa

Pod rytmom verSa rozumieme pravidelné opakovanie ¢i striedanie urcitych
rovnorodych alebo ind¢ podobnych elementov, prvkov (Clenov nejakého radu)
v ich Casovej popripade priestorovej ndslednosti. Umeleckd literatira (poézia
a vers) patri k ¢asovému druhu umenia.

Rytmus sa prejavuje v prirodnych javoch (striedanie noci a diia, priboj,
tlkot srdca, dychanie), ale aj v javoch vytvorenych ¢lovekom (tikot hodiniek,
chod stroja, motora atd.). Rytmus nie je simernost, t. j. silad, ladnost, har-
monickost, symetrickost, ale roz¢lenené usporiadanie javu a deja, rozdelené
na Casti a iseky vnimatelné zmyslami: zrakom (svetlo a tma, striedanie farieb,
rozmiestnenie telies, pohyb), sluchom (zvuky, ich ¢asové a akostné rozdiely,
pauzy) alebo sa realizuji v ich zrakovo-sluchovej syntéze (drdma, filmova
tvorba). Rytmus maju rozli¢né druhy umenia (hudba, spev, tanec, vytvarnictvo
a pod.) a rozli¢né typy reci (préza), ale rytmus ako estetickd kategoria je vlast-
ny iba po€zii a priznaCny pre vers, pretoZe sa zaklada na zdkonitostiach versa.
Ver§ (vychddzame aj z predchddzajicich poznatkov) je zdkladnou zvukovo
a rytmicky organizovanou jazykovou a vyznamovou jednotkou graficky
vyznacenou riadkom. Rytmus verSa je slovesnym (od slovesnost, slovesné
umenie) rytmom, ktory sa zakladd na organizdcii prozodickych vlastnosti
jazyka, a to na:

a) metrickej osnove realizovanej kvantitou alebo prizvukom,

b) konStantnom pocte slabik (izosylabizme),

¢) konStantnom pocte prizvukov (izotonizme),

d) pravidelnom striedani taktov,

e) opakovani slova alebo slovnych skupin,

f) verSovom a vetnom paralelizme,

2) rytmickej intondcii,

h) inych kombinécidch prozodickych vlastnosti jazyka.

PodTa toho, ktoré prozodické vlastnosti jazyka (kvantita, prizvuk, slabi¢nost,
hranica slov, déraz, melddia, intonécia a pod.) sa priznakovo vyuzivaji (v proze
zaujimajud neutrdlnu poziciu) pri rytmickej vystavbe versa, rozliSujeme verzifi-
kacné (nie prozodické!) systémy. Pod pojmom verzifikécia, verzifikacné systé-
my rozumieme sustavu (Struktdru):

a) prvkov a ich vlastnosti a

b) pravidld, principy a postupy ich organizécie.

Verzifikacia je systém rytmickej vystavby versa ako $pecifickej organizacie
jazyka, basnickej reci.
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Rytmické Cinitele versa

Rytmus verSa sa zakladd na rozli¢nych prozodickych elementoch jazyka,
ktorych usporiadanie je variabilné, takze vytvéraji velmi rozmanité rytmické
formy. Ver$ tym, Ze je dostatoCne nasyteny rytmickymi Cinitel'mi, dostdva nie-
len zdkladny rytmicky charakter, ale aj poetickost, emocionélnost a individudl-
nu Specifickost. Prirodzene, jednotlivé rytmické Cinitele ver§a nem6zeme pova-
7ovat za elementy, ktoré maji staly, nemenny vyznam. Struktira, cely systém
zloziek a vyrazovych prostriedkov bésnického diela meni, motivuje a urCuje
i rytmické Cinitele versa, ich vyber a funkciu.

1. Versovy sylabizmus

V prude reci nevyslovujeme hlasky, ale slabiky. Slabiky — ako sme uz kon-
Statovali na inom mieste — nie si vyznamové, ale fonické (pri vyslovnosti sla-
biky plne zaznie hlas) a rytmické jednotky (Clenia sdvisld re¢ na rovnaké
a Casovo pravidelné tseky). V slovencine sa v podstate nemeni dizkova hodno-
ta slabiky (priemerny cas jej artikuldcie), samozrejme, ak slabika nem4 nosite-
Ta kvantity. Zakladnou dizkovou jednotkou artikulicie slabiky je Cas potrebny
na vyslovenie kratkej slabiky (méra). Preto pocet slabik je vyrazne vnimatelny
pri hlasitom ¢itani, ale najmé pri recitdcii, umeleckom prednese verSov alebo
inych umeleckych textov. V slovencine vzhladom na nie dost vyraznd silu pri-
zvuku sa Clenenie reci uskutoCiuje sylabicky, prave preto rytmickym zakladom
slovenského verSa, nevynimajuic z toho ani casomerny a sylabotonicky verSovy
systém, je sylabizmus, slabi¢na osnova. Pri skimani kazdého typu slovenského
verSa treba vychadzaf z analyzy jeho sylabizmu.

Pocet slabik vo versi (v strofe, verSovom rade) mdZe byt:

a) normovany, metricky, t. j. zdvdzne ustdleny v strofickom ¢i stichickom
izosylabickom alebo heterosylabickom verSovom rade (na normovanom syla-
bizme je zaloZend sylabicka verzifikdcia);

b) regulovany, t. j. ,usmerfiovany* metrom, pripadne inym rytmickym prv-
kom, napr. v izosylabickych alebo heterosylabickych strofickych formach alebo
stichickych verSovych radoch (¢asomerny a sylabotonicky verSovy systém);

c) nepravidelny, uvolneny, t. j. premenlivy v strofich a stichickych verSo-
vych radoch bez ohl'adu na typ metra, hoci sa meni pocet jeho stop (volny vers
s dominantou tzv. sylabického jadra v bezrozmernom i tonickom ver$i a vo
,volnom*" versi z obdobia symbolizmu);

d) volny, t. j. nezdvézny a tplne nezavisly od ktoréhokolvek prozodického
prvku a rytmického Cinitela verSa, bez akejkolvek tendencie hromadit urcity
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sylabicky typ verSa (volny ver§ medzivojnovej, najmi nadrealistickej a tiez
stcasnej poézie).

Zhriiujeme konStatovanim, Ze strofické formy alebo stichické (nestrofické)
verSové rady sylabického, sylabotonického i1 casomerného verzifika¢ného
systému maji normovany alebo regulovany pocet slabik rozli¢nych izosylabic-
kych ¢i heterosylabickych rozmerov, pohyblivy (premenlivy a volny) je zase
priznacny pre nenumerické verSové systémy (bezrozmerny a volny vers).

2. Versovy tonizmus

Protiklad prizvucnosti a neprizvucnosti slabik (iny charakter ma protiklad
dlhej a kratkej slabiky) je dal§im zakladnym rytmickym cinitefom slovenského
verSovania. Vyskyt a poCet prizvukov vo versi mdZze byt:

a) normovany, t. j. vo verSovom rade bez ohladu na poradie a miesto (parne
a nepdrne slabiky) a na pocet neprizvucnych slabik sa nachiddza rovnaky pocet
prizvuénych slabik, napr. tri, $tyri a pat (vers ,Cisto* tonicky);

b) metricky, t. j. stdly poctom slovnych prizvukov a ich rozmiestnenim na
slabi¢nych pozicidch verSa, pricom metricky repertodr zavisi nielen od miesta,
ale 1 poCtu medzier medzi prizvu¢nymi slabikami (sylabotonicky verSovy
systém);

¢) stochasticky, t. j. pravdepodobnostny iba v pocte prizvuénych slabik pri
zachovdvani metrickej normy, ¢o znamend, Ze nie vSetky fazké doby verSa sd
podkladané prizvu¢nymi slabikami (tieZ sylabotonicky verSovy systém);

d) uvolneny a zdroven stochasticky, t. j. stopovo organizovany, ale premenli-
vy poétom stdp a realizaciou fazkych dob versa (,,volny* ver§ Kraskovho typu);

e) volny, t. j. nereSpektujici poCet, miesto prizvucnych slabik a medzery
medzi prizvucnymi slabikami (volny vers organizovany na rytmickej intondcii,
ktory uviedol do slovenskej poézie nadrealizmus).

Casomerny ver$ovy systém je vybudovany na inych rytmickych zdkonitos-
tiach. V Casomiere metrum je nositelom rytmického impulzu.

3. Stopa a metrum

Artikulécia slabiky je limitovand casovym tsekom, trvd istd dobu. Zakladna
doba potrebnd na vyslovenie jednej kratkej slabiky (v slovencine rovnako pri-
zvucnej ako neprizvucnej) sa v modernej metrike (i v jazykovede) oznacuje
pojmom mdra. Vyslovnost dlhej slabiky sa Casovo rovnd dvom mdram.
Hromadenie zdkladnych dob: dlhych a kratkych, respektive prizvucnych a nepri-
zvuénych slabik nevytvara rytmus. Rytmus vznikne az vtedy, ked jazykova jed-
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notka (ver$) bude pravidelne ¢lenend, usporiadana podla istych pravidiel, napr.
po dlhej slabike bude nasledovaf kréitka slabika, po prizvu¢nej slabike nepri-
zvucnd slabika a pod., pri¢om sa tieto celky budi opakovaft s istou pravidelnos-
tou. DIhé a kratke slabiky, prizvu¢né a neprizvuéné slabiky st prozodické prvky,
ktoré realizuju metrické jednotky rozliénych zoskupeni zdkladnych dob.
Takymto celkom hovorime stopy. Stopa je najmensia jednotka metra (metrum je
rozmer, idedlna schéma verSa, norma verSového rytmu), ktord sa pravidelne opa-
kuje v metre. Stopa sa skladd z dvoch &asti: tazkej doby a Tahkej doby. Tazkd
doba stopy — téza, podkladana dlhou slabikou, je metricky doraznd Cast stopy,
nestca iktus (metricky doraz), ktory sa realizoval dynamickym prizvukom (na
rozdiel od melodického prizvuku). Lahkd doba stopy — arza, realizovana krat-
kou, ale i dlhou slabikou, je metricky nedoraznd Cast stopy, bez iktu. Antickd
casomernd verzifikdcia poznala Siroku Skélu stop, pretoze kvantitativny verzifi-
kacny systém vzhladom na vyskyt kvantity v slove (slovo mohlo byt nositelom
jednej, dvoch, troch i viacerych diZzok) dovoloval vytvarat rozsiahly register roz-
liénych kombinécii dlhych a kritkych slabik v dvoj- az péfslabi¢nych zoskupe-
niach, slabi¢nych celkoch. Naproti tomu slovo vo vSetkych spomenutych jazy-
koch ma iba jeden prizvuk, ¢o znacne obmedzuje alebo vyluCuje vyskyt stop
s nulovou ¢i nulovymi medzerami. Stopy mdzeme delif podla viacerych hladisk:
a) podla poétu slabik rozoznidvame dvoj- az pifslabi¢né:
1. dvojslabicné

dibrach: U U
trochej: — U
jamb: U —
spondej: — —

(Teoreticky sa mohol vyskytniit aj dibrach alebo pyrichij: U U, ale v praxi
mal zriedkavy vyskyt, pretoze Casové medzery medzi metrickymi iktami boli
prili§ kratke, ¢o vyvoldvalo rytmickd nelubozvuénost versov.)

2. trojslabi¢né

tribrach: U U U

daktyl: —U U

anapest: U U —

amfibrach: U — U

bakchej: — — U

antibakchej alebo palimbakchej: U — —
amfimaker alebo kretik: — U —

mélos: — ——
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3. Stvorslabicné
prokeleusmatik: U U U U
peén prvy: — U U U
peén druhy: U — U U
peon treti: U U — U
peoén Stvrty: U U U —
i6nik vzostupny (mensi): U U — —
choriamb: - U U —
antispast: U — — U
epitrit prvy: U — — —
epitrit druhy: — U — —
epitrit treti: — — U —
epitrit Stvrty: — — — U

4. pifslabi¢né
dochmij: U --U -

b) podla poctu zdkladnych dob, ¢ize moér, rozozndvame stopy: 1. dvojdobé
(dibrach alebo pirichij), 2. trojdobé (tribrach, trochej, jamb), 3. Stvordobé (pro-
keleusmatik, spondej, daktyl, anapest, amfibrach), 4. pidtdobé (Styri pedny,
amfimaker alebo kretik, bakchej, antibakchej alebo palimbakchej), 5. Sestdobé
(i6nik zostupny vicsi, iénik vzostupny mensi, choriamb, antispast), 6. sedem-
dobé (Styri epitrity), 7. osemdobé (dochmij). PretoZe sa stopy merali po¢tom
mor, ktoré obsahovali, bolo mozné jednu stopu nahradit stopou druhou, ak sa
v nich zachoval pocet mér, napr. daktyl mohol vystriedat spondej (obe stopy
majd §tyri méry). Dalej sa stopy delili podla druhu (pomeru tézy k arze), zlo-
Zenia (jednoduché a zlozen¢), velkosti (dfiky celku), rozdelenia (poctu zaklad-
nych dob), postavenia tézy a arzy (zostupné a vzostupné, vzostupno-zostupné),
tvarom (rozvedenim dlhych a stiahnutim kratkych slabik), pripadne podla inych
(kratsie vetné tseky). Podla poctu stdp sa nazyvali dipddia (dvojstopa), tripddia
(trojstopa), tetrapddia (Stvorstopa), pentapddia, hexapddia atd’., napr. dipddia
jambicka: U —/ U —, tripddia trochejskd: — U / — U / — U, tetrapddia daktylska:
-Uu/-UuU/-UuU/-UUapod.

4. Intondcia ako rytmicky cinitel
Obsahovému a syntaktickému Cleneniu vety zodpovedd vetna melodicko-
-dynamickd intondcia, kym s istym typom versa je tesne spitd verSova intond-
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cia. Vo versi sibezne plynud dve intonacné schémy: vetnd a verSovd, ktoré si od
seba diametrdlne odlisné: ,,... intonace verSova... je nositelem jednoty verse,
zékladnou metrického schématu a podminkou rytmického impulsu; jeji pudorys
je dén stdlym opakovanim jistého typického intonacniho obrazce jako primar-
niho prototypu nejrozmanitéjSich variant. Jezto vSak ani predpoklady vétné
intonace, syntaktickd a vyznamova stavba, ve ver$i nemizeji, musime se, jak
bylo jiZ poznamendno, domnivat, Ze konkrétni intonacni ttvar, ktery pii hlasité
Cetb€ versu slysime, je vyslednici dvou virtudlnich intona¢nich schemat, vétné-
ho i verSového. Vers lze charakterizovat jako intonacni jednotku fizenou sou-
¢asné dvoji intonacni normou, rytmickou a vétnou. Oboji intonace je v podsta-
t¢ dvojdilnd, avSak dvojdilnost vétnd se nemusi kryt s dvojdilnosti verSovou
i tehdy, shoduji-li se stfedni piedély, se obé schémata neztotoziuji a je pocifo-
vano jejich vzdjemné napéti, které je charakteristickym znakem verSového
rytmu. V rytmické préze neptisobi dvoji intona¢ni schéma, nybrz toliko jediné,
intonace vétnd, a rytmus vznikd pfitadovanim podobnych dseki této jediné
intonace.” (Mukarovsky, J.: Kapitoly z ceské poetiky 11. 2. vyd., Praha 1948, s.
19.) Rytmicka intondcia, ktord sa stdva nositelom rytmu versa, je vysledkom
splynutia vetnej a verSovej intonécie: ,,Intonacni linie, kterou sly§ime pfi reci-
taci verSe, je vyslednice téchto dvou schemat — energii soucasné existujicich
a pusobicich. A pravé zvrstvéni téchto dvou schemat, jejich vzdjemného napéti
urcuje obrys rytmického tvaru verse.” (Mukatovsky, J.: Kapitoly z ceské poeti-
ky I. Praha 1948, s. 175.)

Versové systémy a ich uplatnenie v slovenskej poézii

V slovenskej poézii — okrem malych vynimiek — sa uplatnili vSetky verSové
systémy zndme z eurépskych literatur, avSak uz vzhladom na prozodické vlast-
nosti slovenciny jednotlivé verzifikaéné systémy sa vyznacuju zvlastnostami pri
svojej konkrétnej realizdcii vo versSi slovenskej poézie. Verzifikacné systémy sa
delia na dve velké skupiny:

a) kvantitativnu verzifikaciu a

b) kvalitativnu verzifikaciu.

Zakladnym kritériom tohto triedenia je princip ¢asovej simernosti, porovna-
telnosti dizky vyslovnosti zakladného rytmického prvku ver$a — slabiky. Do
prvej skupiny zaradujeme verzifikacné systémy, ktorych zdkladom rytmu je
hovorovo-spevnd skladba slabiky — ¢asomerny alebo anticky verSovy systém.
V kvalitativnej verzifikacii slabika ,strica® dominantnd, osnovnd casovi
dimenziu, spevnost, hudobnost a jej zdkladnou, konstruktivnou prozodickou
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kvalitou sa stdva prizvucnost a neprizvucnost — sylabicky, sylabotonicky
a tonicky verSovy systém. Uvedené verSové systémy povaZzujeme za numerické
verzifikacie. Ale tie verzifikacné systémy, ktoré k vytvoreniu verSového rytmu
vyuzivaji prvky vetnej fonoldgie (bezrozmerny vers alebo volny vers), oznacu-
jeme ako nenumerické verzifikdcie.

Hranica medzi jednotlivymi verzifikaCnymi systémami nie je absolitnou
deliacou Ciarou, pretoZe ani z jedného nemozno vylucit pritomnost a takisto istd
alterndciu ostatnych prozodickych prvkov kontrastnych kvalit: protiklad dlhej
a kratkej slabiky, izosylabizmus (rovnoslabi¢nost) a heterosylabizmus (rdzno-
slabi¢nost), protiklad prizvuénej a neprizvuénej slabiky, vetnd intonéciu a pod.
Kazdy verSovy systém je iba vyberom, jednou a jedinecnou volbou zo vSetkych
moznosti, ktoré poskytuje jazyk. Preto sa prvky verzifikacnych systémov pre-
kryvaji a vo versi v podstate moézu plnif dve funkcie: podporujd rytmus versa
alebo ho rytmicky nuansujui ¢i vyvadzaji z automatizicie.



II. VERS VELKOMORAVSKY CH PAMIATOK

Literarnu tvorbu Velkej Moravy prezentuje najstarSia slovesnd umelecka
pamiatka — Proglas, jedine¢ny basnicky ,,predspev* k slovanskému prekladu
evanjelia, ktorého autorstvo sa pripisuje Konstantinovi Filozofovi (Cyrilovi).

a) Proglas
(Uryvok)

Vsetci, ¢o spanilost svojich dusi
vidite, lebo tdZite sa radovat,
zahnat temnoty hriechu

a skazy tohto sveta sa zbavif

a rajsky zivot objavif

a uniknif plamefiu hordcemu,

Cujte teraz svojim rozumom,

Cujze, vsetok lud slovansky,

Cujte Slovo, od Boha prislé,

slovo kfmiace Tudské duse,

slovo posiliiujice srdce i rozum,
slovo kfmiace Tudské duse,

slovo posiliiujice srdce i rozum,
slovo umoZiiujice poznanie Boha.
Lebo ako bez svetla radost nebude,
aj ked oko vid{ vsetko dielo bozie —
lenZe vSetko nie je ani krdsne, ani zrejmé —
tak je to i s kazdou dusou bez knih,
ktora nepozna zakona bozieho,
zékona kniZzného a duchovného,
zakona raj boZi zjavujticeho.

Lebo ktoré v usi, ak rachot hromu
necuju, zastand v bazni pred Pdnom?
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Alebo nozdry, ak necitia voriu kvetin,

akoZe pochopia zdzrak bozi?

Ved usta, ktoré necitia sladkosti,

Cinia ¢loveka kamennym.

Najma vsak dusa bez knth

v Tudoch mftvou sa javi.

Bratia, to vSetko sme my uvazili,

i povieme vam radu vybornd,

ktora vsetkych Tudi zbavi

zivota zvieracieho a smilného,

aby ste, majic mysel nerozumnu

a Cujtc slovo v cudzom jazyku,

nevnimali ho len sfa hlas zvonca medeného.
(Poslovenceny preklad J. Vasicu. In: MiSianik, J.: Antoldgia..., s. 25.)

b) Proglas

(Uryvok) Metrum:
U~/ U~/ U [/ - U~/ U~/ U-

VSetci, Co chcete svoje duSe krdsnymi 12 13,0010, IVg, Vi
x'x  x/ x"x/ xX'x/ xX’x/xX"xX X
uzriet, a vSetci po radosti tiziaci, 12 1,101,106,V
X" x x/xx/x"x x X/X"xXx
tiziaci temno hriechu navzdy zapudit 12 1,11, 1, IV, V4
X xx/ x"x/ x* x/ x"x/ XX X
i sveta tohto hniloby sa pozbavif 12 I,I0,1I Vg
XX xX/x" x/x'x x x/x”x X atd.

i rajsky Zivot pre seba zas objavif

i horiacemu ohriu navzdy uniknt,
pocujte, Co vam vlastny rozum hovori,
pocujte vsetci, cely narod sloviensky,
pocujte Slovo, od Boha vdm zoslané,
Slovo, ¢o hladné Tudské duse nakimi,
Slovo, ¢o um aj srdce vase posilni,
Slovo, ¢o Boha poznévaf vds pripravi.
Tak ako radost nezasvitne bez svetla,
by oko cely BoZi svet v lom uzrelo,
bo vsetko nie je krasne ani zretelné,
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tak ani duSa, Ziadna duSa bez pismen,

vedomia nema o tom Bozom zdkone,

zakone kniznom, o zdkone duchovnom,

zdkone, cezenl BoZi raj sa zjavuje.

Bo ktory sluch, ¢o hrozny rachot hromovy

neocuje, staf bude v bazni pred Panom?

Bo taky Cuch, ¢o voru kvetu nevnima,

akoZe moze zdzrak BoZzi pochopit?

Bo také usta, ktoré sladkost necitia,

Cloveka Cinia, akoby bol z kameria.

A este vacSmi od Cloveka z kamena

je mrtva dusa, kazdd dusa bez pismen.

No Ze my, bratia, sme to vSetko zvazili,

znamenitd vadm radu teraz povieme,

ktora vas vsetkych, vSetkych Tudi pozbavi

zivota zvieracieho, zitia smilného,

aby ste s myslou, s nerozumnym rozumom

ked pocujete Slovo v cudzom jazyku,

neculi v om znief iba zvon, zvon medeny.
(Zo staroslovienciny prelozil Eugen Pauliny a prebdsnil Viliam Tur¢dny. In:

Konstantin Filozof: Proglas, s. 24 — 31.)

¢) Proglas ako verSovy utvar

Proglas predstavuje verSovy ttvar zlozeny dvandsfslabi¢nym verSom, o ktorom
sa vSeobecne usudzuje, Ze bol sylabicky a delil sa na 7 + 5, pripadne 5 + 7, vyni-
mocne i 6 + 6 slabik (Pozri V1asek, Josef: Poetika pocdtkii staroslovénské literatu-
ry. In: Historickd poetika slovanskych literatur. Praha 1989, s. 1 — 6). V protiklade
k tymto ndzorom literdrny vedec a teoretik verSa Viliam Turdny sa nazddva, Ze
Proglas ,.... sa skladd zo 110 verSov, v absoliitnej vé¢Sine dvandstslabi¢nych a nery-
movanych, s polverSovou prestavkou prevazne po piatej, zriedkavejsie po siedmej
slabike: piatou (ak nie flou, tak siedmou) slabikou verSa sa muselo jedno slovo kon-
Cif a dalsie za tiou zacinaf. Tdto vlastnost origindlu zachovava i nase prebdsnenie
[rozumej V. Turéanyho, pozn. F. S.]. VerSe Proglasu napodobiiuji tzv. trimeter jam-
bicky, v akom sa skladali antické grécke dramy, napriklad Sofoklov Viddca Oidipus.
Preto sa tento vers nazyval i verSom dramatickym.” (TurCany, V.: Ten, ktory stdle
miloval miidrost. In: Konstantin Filozof: Proglas. Bratislava, Herba 1996, s. 44.)

I ked nie je naSou tdlohou riesif problém tejto ndzorovej nezhody, predsa
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v tychto sdvislostiach sa Ziada poznamenat, Ze z hladiska dalSieho vyvinového
procesu ,,verSovania“ v jazyku staroslovienskom, resp. cirkevnoslovanskom,
ktoré€ suvisi aj so starSim obdobim slovanskych narodnych literatur, produktiv-
ny sa stal ,,Zalmovy* ver§ (verS Zalmovych piesni a modlitieb), ktory je zaloZe-
ny na syntaktickom paralelizme, ¢leni tieto syntaktické celky na dve Casti, ,,pol-
ver$e. Zalmovy ver§ vychddza z prirodzenej segmenticie redi, zaloZenej na
sémantickych vizbich syntagmaticky formovanych vetnych schém. Z tychto
pricin ,,verse* (ked text modlitby usporiadame do syntaktickych sledov, riadkov
a hierarchizujeme ich) nemdzu zachovévat sylabicky rozmer:

otbCe nash. iZe jesi na nebesbchp. 549=14
da svetitb s¢ img tvoje. 5+4= 9
da priidetb césarbstvije tvoje. 5+7=12
da bondets volja tvoja. 4+4= 8
jako na nebese i na zemli. 6+4=10

Zalmy, modlitby a dalie biblické texty (evanjelid, Skutky apostolské, Zaltar
i Stary zakon) su vlastne preklady z hebrejéiny, gréctiny, ba niektoré su preklad-
mi druhého stupnia (cez gréctinu do staroslovienciny), preto ,,zalmovy* vers treba
hodnotit ako ,,prekladovy* vers. Rytmické vizby v prekladoch (ide o doslovny
filologicky preklad) vyplyvaji zo syntakticko-sémantickych celkov, ktoré v pod-
state zachovavaju origindl nielen obsahom, ale aj vol'nou verSovou formou.

Velkomoravskd literdrna $kola po vifazstve latinskej cirkevnej orientdcie
bola umlcana, jej prislusnici rozohnani do inych krajin, preto mozno iba pred-
pokladaf, 7e na naSom dzemi jestvovala iba povodnd folkl6rna tvorba, ktord
produkovali a tustne rozsirovali igrici po knieZacich dvoroch a na Tudovych
zhromazdeniach a jarmokoch. I ked igrici pdsobili eSte v 15. storo¢i, pisomne
sa nezachovala ich tvorba. O jej existencii vieme z Anonymovej kroniky
a z niektorych inych prameriov. Obdobne mézeme hovorif aj o tzv. vagantskej
poézii, ktord §irili ,,potulni* Studenti (klerici). Ich jazykom vSak bola latinCina,
preto sa v nej nachadzali hojné reminiscencie na antickych autorov. V domacom
jazyku, ktorym sa postupne stdvala CeStina, z druhej polovice 14. storocia —
okrem $tylizovaného a ironizujiceho sporu Svdr vody a vina — zachovala sa ver-
Sovand vyzva k zboznosti 0, verny krestane... a hromadne deklamovana alebo
spievand modlitba Vitaj, mily Spasitelu... Nie je ndhodné, Ze v oboch versova-
nych slovesnych pamiatkach sa uplatnil osemslabi¢ny vers, ktory — tak ako pre
iné slovanské literatiry — bol priznacny nielen pre Tudovi slovesnost, ale aj pre
umeld staroslovensku ¢i tvorbu nasledujiceho literarneho obdobia.
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Ale ani v jednom z uvedenych textov sa dosledne nerealizuje osemslabicny
verS. V piesni Vitaj, mily Spasitelu... osemslabi¢nych verSov je iba polovica
(10 z 20 verSov), priCom sa verse zoskupuji do dvojversi spravidla s rovnakym
poctom slabik. Vyraznd tendencia po rovnoslabicnosti verSa a vytvdranie dvoj-
versi bola pravdepodobne ,,vyvoland* potrebou hromadnej deklamécie ¢i spevu.

Zlomok najstar$ej ibostnej piesne v naSom jazyku z roku 1457, znamy pod
nazvom O mild panna, ktory zapisal do svojho registra vybera¢ portlnej dane
Novohradskej stolice a jeho origindl je teraz uloZeny v archive mesta Bardejova,
je zaujimavy tym, Ze jeho prvy ver$ je osemslabi¢ny, kym druhy ver§ Sesfsla-
bi¢ny, z ¢oho mozno usudzovat, Ze uz od najstarSich Cias vznikali v Tudovej
po€zii aj heterosylabické zoskupenia verSov.

Z ,metrického** hladiska nielen osemslabicné verse, ale aj verse inych sylabic-
kych rozmerov maju trochejské frazovanie, delia sa na dve polovice, resp. Casti, rea-
lizuju zdruzeny rym a spravidla pocitaju s rytmicko-syntaktickou konvergenciou.

d) ,,Vitaj, mily Spasitelu...*

Vitaj, mily Spasitelu, 8A  x"X/X"X/X"XXX
vSeho svéta stvoritelu, 8A  X'X/X'X/X"XXX
vitaj, mily Jesu Christe, 8B x"X/X"X/X"X/X'X
Jakz(s) s€ pocal z dievky Cistej, 8B  x'x/x"x/x"x/x'X
vitaj, svaté bozie célo, 8C  X"X/X'X/X'X/X’X
jakZ si na svaté(m kri)Zu pnelo 9C  x"X/X"XX/X"X/X'X
p(ro) Clovécie spasenie. 7d  xX"XXX/X"XX
Prosu tebe, Jesu mily, atd’.

mého Zivota vSemi sily,

ucin pro svého cila rany

i pro svoj bok p(ro)klany,

rd¢ mi poprici céla svého

pred skoncenim Zivota mého,

aby odpudil v§i moc diabelsku

a dal mi radost nebeskd.

Vitaj, drahd kirvi bozie,

nade vSecko svétské zbozie,

rd¢ mé hrichov oplakaci

a dobrie skoncenie poslaci

a v vase je sirdce svadici.
(MiSianik, J.: Antologia... , s. 46 — 47.)
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I1I. CASOMERNY VERZIFIKACNY SYSTEM

Casomerny verSovy systém je kvantitativnym ver§ovym systémom vybudo-
vanym na normovanom (metrickom) usporiadani dvoch protikladnych prvkov:
1. dlhej slabiky a 2. kratkej slabiky, pricom jednotkou metra, ¢ize miery, nie je
slabika, ale ¢as potrebny na vyslovenie jednej kratkej slabiky, ktora je zaklad-
nou dobou (chronos prétos), ¢asovou jednotkou nazyvanou méra. Vyslovnost
dlhej slabiky trvd dve mory. Za dlhé slabiky sa povazovali prirodzene dlhé
(naturd longae) slabiky, ktoré si nositelmi kvantity, dizky a polohou dlhé
(positione longae) slabiky, ked po samohlaske nasleduje skupina spoluhlasok,
najmenej dve spoluhlasky (aj v tom pripade, ked sa jedno slovo kon¢i a nasle-
dujuce sa zacina spoluhlaskou). Ak sa v skupine spoluhldsok vyskytlo plynné
r alebo [, respektive zoskupenie razenych spoluhldsok (t, p, k...), tzv. spojenie
muta cum liguida, slabika sa povazovala za obojakd, mohla byt dlhd alebo krit-
ka, podla potreby pri realizacii metra. Ale takych vynimiek v slovenskom caso-
mernom versi bolo ovela viac (podrobne o nich instruuje Jan Holly v Prozodii).
Za krétke (breves) slabiky sa povazovali vsetky ostatné, ktoré neboli dlhé pri-
rodzene, ani svojou polohou. Na vsetky mozné eventuality prirodzene a polo-
hou dlhych a kratkych slabik uvedieme priklad (je nim prvy ver§ z eposu J.
Hollého Svatopluk):

Spivam, jak hroznii Svatopluk na Karolmana védel,

- -/ = -/ UU/ - UuU/-"uu -y,

1 2 3 45 67 8 9101112131415

Prvé dve slabiky, piata a Strndsta slabika sd prirodzene dlhé, Stvrtd a dsma
slabika je dlha polohou, ale tretia, siedma a jedendsta slabika (v skupine spolu-
hldsok sa vyskytuje r a /) moze sa povazovat za dlhd (tretia a jedendsta slabika)
alebo kratku (siedma slabika), a to podla toho, ako sa hodi do metra. Ostatné
slabiky (Siesta, deviata, desiata, trindsta a pitndsta) s kratkymi slabikami. Dlha
slabika sa graficky oznacuje znamienkom: —, kritka slabika znamienkom: U.
Iktus (rytmicky prizvuk ¢i metricky doraz), ktory spdja zdkladné doby v jeden
celok (takt, stopu), byva oznaCovany znamienkom: *.
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Anticky verzifikatny systém sa povazuje za metrickd verzifikdciu: jeho
metrickou konStantou je poCet stop a postulat, aby sa tazké doby podkladali dlhy-
mi slabikami. Po fazkej dobe mozu nasledovat /...n krétkych slabik alebo dalSia
dlha slabika. Rozmer versa epickych Zanrov (eposov, elégii, idyl), ktorych verSo-
vou formou je hexameter, resp. elegické distichon, je dany poctom mor, pricom
variabilny je pocet slabik (najstarSia metrickd sustava — iénska, dolozend z 9. a7
7. storoCia pred n. 1.), v lyrickych strofickych ttvaroch (sapfickd strofa, alkajska
strofa a i.) je zasa konstantny pocet slabik a variabilny pocet mor (aiolskd metric-
ka sustava, vytvorend okolo r. 600 pred n. 1. basnikmi z ostrova Lesbos, predo-
vSetkym Alkaiom a poetkou Sopfd). Grécka metrika od polovice 3. storocia pred
n. L. zacala ovplyviiovat rimsku poéziu, z ktorej vytlacila na perifériu Tudové dtva-
ry, najmé saturnsky ver$ (pravdepodobne izosylabicky verS 12- az 13-slabicny,
najcastejSie rozloZeny do pifstopovej moduldcie 2 + 2 + 3 + 3 + 3).

Najstar§imi a najrozsirenejSimi jednoduchymi metrickymi rozmermi versa
antickej poézie st trimeter jambicky (Sesfstopovy jamb antickej grécke;
drdmy), hexameter a pentameter (vyskytuje sa iba v spojeni s hexametrom
a vytvdra dvojverSie nazyvané elegické distichon). VSetky antické (grécke
a latinské) epické basne pocniic Homérom su zloZené hexametrom. PouZzival sa
vo vesStbach a hymnoch, v ndboZenskej poézii, ale aj v didaktickom, satirickom
a bukolickom bésnictve. Hexameter nie je gréckeho povodu. Gréci ho prevzali
pravdepodobne od Frygov alebo z egejskej kultiry. Homérov hexameter je uz
kultivovanym ver§ovym ttvarom.

Casomiera do slovenskej literatiiry prenikala cez latinskd humanistickd poé-
ziu (M. Rakovsky, J. Sambucus, J. Koppay, J. Bocatius, J. Jakobeus a i.), ale
predovsetkym sa uplatnila v bernoldkovc¢inou pisanych eposoch, elégidch, idy-
lach, 6dach J. Hollého a v ¢eskych elégidch, 6dach a epigramoch J. Kolldra.

Casomiera realizovana v klasickej latinc¢ine

Martin Rakovsky
(asi 1535 Rakovo — 1579 Kutna Hora)

Ad suos mecaenates
(1556)

Non bene procedunt sine Mecaenate poetae,
fautorem quaerit quilibet ergo sibi.
Vergilius semper silvae latitasset in umbra,
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ignotus nobis Naso futurus erat,

huic nisi Piso quidem, Mecaenas nobilis ilii
auxiliatricem suppeditasset opem.

Sic quoque magnorum latitant benefacta virorum
et decus et praestans fama sepulta iacet,

si non illa ferant doctorum scripta per auras
ac addant lumen voce manuque sua.

Haec igitur, quaeso, placeant nunc paucula vobis,
sic ego liberius plura deinde dabo.

Svojim mecénom
(1556)

Bésnici nemaju dspech, ak chyba im mecen4s déky,
a preto poeta kazdy priaznivca snazi sa ndjst.
Vergilius navzdy by v zatoni kdesi ostaval,
ba by i neskorsi Naso bol ostal nezndmy ndm,
vzne$eny Maecenas keby prvému, druhému Piso
neboli poskytli pomoc, podporu svoju a vplyv.
Takto zapadnu skryté i ¢iny vyznamnych muZov,
pochované tak budd navzdy sldva i Cest,
ak ich na svetlo nezdvihnu slavnych vzdelancov knihy,
ak im nedaji mocou, vehlasom potrebny lesk.
Pytam sa teda, ¢i sa vam tieto drobnosti pacia,
ak dno, potom ja smelSie predlozim verSov i viac.
(Prel. Eva Kuckova)
(Misianik: Antologia..., s. 64 — 65.)

Casomiera realizovans v bernolakovéine a estine

a) Hexameter

Hexameter sa skladd zo Siestich daktylskych stop; v piatej stope je zavdzny
daktyl, kym poslednd stopa je dvojslabi¢nd s volnou (dlhou alebo kritkou)
poslednou slabikou: — U. Vo vSetkych ostatnych stopach (na 1. az 5. pozicii
ver$a) moze daktylskd stopu nahradif spondej. Hexameter sa konéi dtvarom:
—"U U/ =" U, ktory sa nazyva hrdinsk4 klauzula (adénsky vers). Pred hrdinskou
klauzulou (pred bukolickou dierézou) spravidla je daktyl (<" U U ~ =" U U/
—" U, aby sa v druhej Casti metra neopakovali dva rovnaké metrické ttvary:

VLY VAU/EE N (U)X
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Hexameter pri konStantnom pocte stdp (6) a mér (24) m4 variabilny pocet
slabik (13 - 17), pretoze jeho metrum na prvych Styroch pozicidch umoziuje
nahradif trojslabi¢nd daktylskd stopu dvojslabi¢nou spondejskou stopou (obe
maju Styri mory), takZe hexameter disponuje piatimi sylabickymi a Sestndstimi
metrickymi (tonickymi) typmi versa:

Schéma sylabickych typov versa:

= U/ - LU/ =" Wy = Wy =" U Ul =" U =17 sl
- -/ VU -uUuU=-uu - UU =Y =16 sl
e e S G AU/ RS VA /g VA O/ =155l
e A i SR U/ VA U/ =14 sl.
e e e Y /S VA U/ V) =13 sl

Schéma metrickych (tonickych) typov verSa (D = daktyl, S = spondej, S/T =
spondej alebo troche;j):

D+D+D+D+(D+S/T) =17 (12 +5) sl

S+D+D+D+ (D+S/T) =16 (11 +5) sl

D+S+D+D+ *

D+D+S+D+

D+D+D+S+ *

S+S+D+D+(D+S/T) =150+ 5) sl

S+D+S+D+ “

S+D+D+S+ “

D+S+S+D+ ©

D+S+D+S+ “

D+D+S+S+ “

S+S+S+D+(D+S/T) =149 +5) sl

S+S+D+S+ “

S+D+S+S+ “

D+S+S+S+ *“

S+S+S+S+D+S/MT) =13 +95)slL

Vyznamnd rytmickd funkciu v hexametri mali tri cezdry (pentemimeres,
kata triton trochaion a heptemimeres) a bukolicka dieréza:

1. pentemimeres, muzska cezira po téze tretej stopy, t. j. po piatej polovici
stopy (taktu):

= UV =" DU =uU = DU = U U = s
2. kata triton trochaion, Zenska ceziira po arze tretej stopy, t. j. po trefom trocheji:
=" UU/ =" U/ = UU = U - U U =T U
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