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Predslov

Je dokonané! Nadherné dielo, novd ozdoba nasho krdsneho
starobylého korunovacného mesta je dokoncena!*

Opravnena hrdost sprevadzala Presporcanov v roku 1886 pri pohlade na
skvostni novostavbu z dielne vyznamnych architektov Ferdinanda Fellne-
ra ml. a Hermanna Helmera, ktora dominovala na otvorenom priestranstve
Promenady (dnesné Hviezdoslavovo namestie). A prave tejto budove pome-
novanej jednoduchym nazvom Mestské divadlo, nem. Stadttheater, mad. Va-
rosi Szinhaz (dnes verejnosti znama ako Historicka budova Slovenského na-
rodného divadla v Bratislave), st venované nasledujtce strany, zachytavajiace
jednu z kapitol kultirnej histérie mesta. Dramatické umenie ziskalo v novej
budove nielen novy domov, ale aj novy status a spolu s nim aj vel'ké poslanie.
Mestské divadlo malo byt miestom pestovania narodnej kultiry, rozumej
madarského divadla. Av§ak prevaha presporskych obyvatelov hovoriacich
po nemecky bola zjavna a jej zaznavanie by znamenalo zanik divadla v Pres-
porku. Preto sa mesto rozhodlo pre rozdelenie sezdony na nemeckt a madar-
sku cast s prislusnymi riaditelmi a umeleckymi sibormi, ¢o prinieslo zmenu
do dovtedajsej divadelnej prevadzky. Ako sa divadelni riaditelia vysporiadali
s danou situaciou, aky vplyv malo rozhodnutie na ponukany repertoar, aka
bola reakcia publika na jazykovo heterogénne divadelné sezdny, to vsetko st
otazky, na ktoré citatel najde odpovede na nasledujicich strankach.

V roku 2009 vznikla dizerta¢na praca autorky o Mestskom divadle
v Pre$porku v rokoch 1886-1920, ktord nacrtla nové cesty pristupu k danej
téme.> Praca zachytila fungovanie divadla od postavenia budovy az po vznik
institacie Slovenského narodného divadla (SND). Zaroven ponukla pohlad
na cinnost divadelnych riaditelov a ich umeleckych suborov, ktoré prinasali
predstavenia v nemeckom a madarskom jazyku. Nasledujuci vyskum ukazal
potrebu upriamit pozornost na technickt a umeleckt prevadzku Mestského
divadla v Presporku v kontexte mestskych divadiel v priestore dnesnej stred-

1 ,Vollendet! Das prachtige Werk, die neue Zierde unserer schonen altehrwiirdigen
Kronungsstadt ist vollendet!* (Otto von Fabricius, 1886).

2 LASLAVIKOVA, Jana: Mestské divadlo v Presporku v rokoch 1886—1920. Dizertaéna praca.
Bratislava, 2009.



nej Eurdpy. Stucasne bolo zjavné, ze bez poukazania na vplyv historickych
a spolocensko-politickych okolnosti nie je mozné pochopit vyvoj divadelného
zivota v Presporku na sklonku 19. storocia. Pri zostavovani koncepcie pred-
kladanej monografie bolo nutné vzhladom na rozsiahlost materialu pristupit
k casovej redukcii: zamerat sa na roky 1886-1899 a venovat pozornost dvom
divadelnym riaditelom, ktori v danom obdobi profilovali Mestské divadlo
v Presporku. Boli to Max Kmentt a Emanuel Raul — ich pésobenie v Pres-
porku nebolo doposial spracované a vyhodnotené. V neposlednom rade boli
rozhodujuce jazykové znalosti autorky, ktoré umoznili precizne spracovanie
nemeckojazycnych pramenov. Monografia je prvou castou v ramci planova-
nych zvézkov o histérii Mestského divadla v Presporku.

Kniha by nevznikla bez podpory mojej rodiny, priatelov, kolegov a zna-
mych. Chcem sa v prvom rade podakovat mojim rodicom a sirodencom za
ich neustalu doveru. Dakujem vydavatelstvu Hudobné centrum, menovite
riaditelovi PhDr. Igorovi Valentovi¢ovi a redaktorovi Mgr. art. Pavlovi Sugko-
vi, ktoré spolu s mojim domovskym pracoviskom Historickym tstavom SAV
pripravilo knizné vydanie publikacie. Dakujem za pomoc a podporu doc. Vla-
dimirovi Zvarovi, doc. Jane Bartovej, doc. Jozefovi Tancerovi, RNDr. Mareko-
vi Zabkovi, PhD., Katalin Kim Szacsvai, PhD., Pétrovi Bozd, PhD., doc. Lenke
Ktupkovej, Dr. Elisabeth Grossegger a Dr. Lydii Grébl. Dakujem mojim kole-
gom a znamym z domacich pracovisk: Historicky ustav SAV, Katedra muzi-
kolégie FiF UK, Ustav divadelnej a filmovej vedy CVU SAV, Archiv mesta Bra-
tislavy, Mtizeum mesta Bratislavy, Galéria mesta Bratislavy, SNM-Hudobné
muzeum, Oravské mizeum P. O. Hviezdoslava v Dolnom Kubine-Caplovi¢ova
kniznica. Dalej by som sa rada podakovala kolegom zo zahrani¢nych praco-
visk: Ustav hudobnej vedy Madarskej akadémie vied, Ustav kultirnych stadii
a dejin divadla Rakuskej akadémie vied, Divadelné muzeum vo Viedni, Statny
archiv v Katoviciach a jeho oddelenie v Gliwiciach, Derra de Moroda Dance
Archives v Salzburgu, Krajinsky archiv v Grazi. Podakovanie patri vSetkym
domacim a zahrani¢nym institaciam, ktoré poskytli na publikovanie obra-
zovy material. V neposlednom rade sa chcem podakovat spolupracovnikom
z portalu PamMap a z Ustavu pre kooperaciu v strednej a vychodnej Eurépe,
priatelom z Kultirneho a vzdelavacieho centra ISTER a obc¢ianskemu zdru-
zeniu Bratislavské rozky.
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Uvod

Pribeh budovy, ktory zaciname odkryvat, sa zacal pisat v roku 1884, avsak
v mysli mnohych Presporcanov figuroval uz od roku 1879. Odvtedy preslo pat
rokov, pokial mesto definitivne rozhodlo o zbtrani starého divadla a posta-
veni nového podla planov viedenskych architektov Ferdinanda Fellnera ml.
a Hermanna Helmera. Mestské divadlo dokon¢ili v roku 1886 a jeho slavnost-
né otvorenie sa konalo 22. septembra 1886 za ticasti predstavitelov kultarne-
ho, spolocenského a politického zivota z domaceho prostredia, hosti z Buda-
pesti, Viedne, ako aj dalsich okolitych miest. Divadlo patrilo mestu, ktoré ho
prenajimalo divadelnym riaditelom uvadzajicim predstavenia v nemeckom
a madarskom jazyku. Tento sposob prevadzky sa uplatnoval az do roku 1920,
ked pod vplyvom politickych udalosti doslo k institucionalnej zmene a v di-
vadle sa zacali konat pravidelné predstavenia ceskych a neskor slovenskych
umelcov pod zastitou novovzniknutého Druzstva SND.

Slovenské narodné divadlo dnes oslavuje storo¢nicu, a tak sa Citatel iste
pyta, preco nova publikacia nie je venovana tomuto vyrociu. Spolu s filozofom
odpovedame: kazda minulost je pobadana budicnostou a kazda budicnost
plynie z minulosti. D6vody skiimania dejin Mestského divadla st preto jasné:
doplnit doposial nezname fakty o fungovani divadla pred rokom 1920, pres-
ne povedané v rokoch 1886-1899. Chceme sa pritom riadit konceptom dejin
kazdodennosti, ktory pri aplikovani na vyskum divadla v Presporku v danom
obdobi umoznuje prekrocit doposial preferovany sposob opisovania vynimoc-
nych udalosti a vedome vyzdvihnit zdanlivo marginalne aspekty kazdoden-
nej divadelnej prevadzky, hlboko ovplyviiujice divadelné dianie. Suicasne si
uvedomujeme dolezity fakt, ze postavenim nového divadla sa sice zacala nova
kapitola v divadelnych dejinach mesta, ale zaroven islo o pokracovanie vyvoja
historicky vyznamnej mestskej kultirnej instittacie, ktort od roku 1776 steles-
novalo prvé kamenné Mestské divadlo, zname aj ako Csakyovské divadlo. Kon-
tinuita v uvadzanom repertoari obidvoch divadiel, odzrkadlujica preferencie
presporského publika, ako aj sposob prenajmu divadla, vykazuje jasné paralely
medzi tymito dvoma divadelnymi budovami. Treba poznamenat, ze budova
z roku 1776 neniesla ziaden oficialny nazov. V ¢ase postavenia sa v dobovej tlaci
a literatare pouzival pojem Schauspielhaus, za¢iatkom 19. storocia sa objavu-
je pomenovanie Stadttheater, resp. Stadtisches Theater, t.j. Mestské divadlo.
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Vzhladom na spominanu kontinuitu v prevadzke, ako aj spoloctnt funkciu di-
vadla ako centralnej mestskej instittcie v texte pouzivame jednotny nazov tak
pre budovu z roku 1776, ako aj pre budovu z roku 1886.

Aké su dalsie vychodiska? Spolocensko-politické udalosti, medzi kto-
rymi vynika rakusko-uhorské vyrovnanie z roku 1867. Jeho dosledky mali
velky vplyv na divadelnt prevadzku, kedze divadlo bolo centrom spolocen-
ského Zivota a sluzilo na reprezentaciu mestskych elit. Intenzivna madariza-
cia prebiehajuca v go. rokoch 19. storocia sa podpisala na vsetkych rozhod-
nutiach ohladom divadelnej prevadzky, po¢nic otvorenim divadla za ucasti
vyluéne madarskych umelcov a naslednym rozdelenim sezény na nemec-
ki a madarsku cast. Treba poznamenat, Ze v dobovych pramenoch vladne
nejednoznacnost ohladom pojmu sezéna v Mestskom divadle. V diskusiach
o prenajme divadla sa hovori o nemeckej a madarskej sezone pravdepodobne
z d6vodu, aby sa zdoraznila samostatnost nemeckého a madarského divadla.
Z praxe ale vyplyva, ze islo o jednu hlavni (zimnu) sezénu rozdelent na dve
Casti, resp. jednu sezonu, pocas ktorej sa konali predstavenia v dvoch roz-
licnych jazykoch. Zaujimavy je sposob, akym Presporcania obhajovali narok
na nemeckojazycné predstavenia, odzrkadlujuici ich socidlnu mentalitu. Tato
skutocCnost sa v texte pravidelne vynara v suvislosti s obnovovanim zmluvy
o prenajme divadla, pricom prave denna divadelna prevadzka tvori vhodny
ramec pre analyzu a interpretaciu historickych skutocnosti.

Dal$im doposial malo prebddanym aspektom, ktorému sa v publika-
cii venuje pozornost, je fenomén obc¢ianskej dobro¢innosti a mecenasstva ako
jedna z foriem sebaprezentacie. ISlo o tUstrednt tému mestianskej kultary
v 19. storoci, ktora sa v suvislosti s Mestskym divadlom pretavila do kazdoroc-
nych dobroc¢innych predstaveni, inscenovanych za ucasti vyznamnych umel-
cov. Analyza prostrednictvom dennej tlace prinasa nové informacie a podrob-
nosti o ich priebehu, uvadzanom programe a ucinkujacich a tym priblizuje
jednu z preferovanych foriem socialnej angazovanosti presporskych mestanov.

Citatel si moze polozit opravnent otazku, preco sa publikcia konéi ro-
kom 1899, ked dvojjazycna divadelna prevadzka pokracovala az do roku 1920?
Dovody st viaceré, ale hlavnou pric¢inou je zmena v divadelnej prevadzke, ku
ktorej doslo v roku 1899: divadlo dostal do prendjmu jeden riaditel, ktory an-
gazoval jeden subor pre predstavenia v nemcine a jeden pre predstavenia
v madarc¢ine. Hoci neprislo k znizeniu poctu predstaveni v nemcine, stibor
mal malo ¢lenov a slabui troven, ¢o sposobilo pokles umeleckej kvality pred-
staveni a nizsie prijmy zo vstupného. Tento spésob prenajmu sa skoncil po
troch rokoch. V roku 1902 sa Presporok vratil k p6vodnému modelu dvoch
riaditelov s dvomi nezavislymi sibormi, avsak madarcina sa stala jazykom,
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ktory otvaral sezénu a ,vladol“ v divadle pocas zimnych (vyhodnejsich) me-
siacov. Preto mézeme o roku 1899 symbolicky hovorit ako o obdobi ukonce-
nia etapy ,,prevahy nemeckého divadla“ v meste.

Nemeckojazycné predstavenia v Mestskom divadle v rokoch 1886 -1899
zastresovali dvaja riaditelia: Max Kmentt? (1886-1890) a Emanuel Raul
(1890-1899). V uvadzanom repertoari obaja nadviazali na divadelnu tradiciu
mesta, pokracovali v rozvijani dlhoro¢nych vézieb Presporka na Vieden a ta-
mojsie divadla a v stilade s nimi kreovali presporské divadlo prostrednictvom
repertoaru od poprednych nemeckych, rakiskych a francuzskych autorov.
Osobu Maxa Kmentta mozno oznacit za ,most medzi vcerajskom a zajtraj-
$kom*, kedze mal v prenajme prvé Mestské divadlo a pri jeho zvoleni zavazil
prave argument, ze mal skisenosti z predchadzajuceho posobenia v Prespor-
ku. To opétovne potvrdzuje tézu o kontinuite v divadelnom zivote pred a po
roku 1886. O Maxovi Kmenttovi sa zahrani¢na literatira nezmienuje vobec,
domaca komentuje jeho pritomnost v Presporku len okrajovo. Ide teda o prvy
suhrnny pohlad na jeho umeleckt ¢innost vobec.

Verejnost sa s Emanuelom Raulom oboznamila v suvislosti s rozsiah-
lym pramennym vyskumom k nemeckému hudobnému divadlu v Olomou-
ci, kde Raul pésobil pred prichodom do Presporku.* V nasej publikacii sa
okrem kompletného prehladu Raulovej ¢innosti v tunajsom divadle nacha-
dzaji poznamky o jeho poslednom mieste posobenia v divadle v Katoviciach.
V repertoari, ktory Raul v Presporku premiérovo nastudoval, sa nachadzali
mnohi vtedajsi tispesni autori, medzi nimi Oskar Blumenthal, Victor Léon,
obaja podobne ako Raul zidovského pévodu. V ramci presporskych mestskych
elit sa Raul stykal s ¢lenmi slobodomurarskej 16ze Zur Verschwiegenheit
(mad. Hallgatagsag), medzi inymi s Friedrichom Heftym, ktory popri Janovi
(Johannovi, Janosovi) Nepomukovi Batkovi ml. (dalej ako Jan Batka) a Geor-
govi Murmannovi, taktiez ¢lenmi presporskej 16ze, patril k hudobnym refe-
rentom dennika PrefSburger Zeitung na sklonku 19. storocia. Sdm Emanuel
Raul je v spise o historii 16ze Zur Verschwiegenheit spomenuty ako ziadatel
o prijatie do 16ze v roku 1886, t.j. este pred jeho prichodom do Presporku.5

3 Neslovenské mend osob uvadzame v celom texte v sulade s pramenmi v originalnej forme.
Pri mendach prislusnikov slachty pouzivame slovensky variant rodnych mien, pokial je zndmy.
4 KRUPKOVA, Lenka: Némeckd operni scéna v Olomouci II. 1878 —1920. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2012, s. 45-73.

5 Geschichte der gerechten und vollkommenen Johannisloge zur Verschwiegenheit im

Oriente Pressburg 1872—1932. Im Selbstverlag, Druck Gebriider Stiepel Reichenberg, 1932,

s. 78. Najnovsie informacie k ¢innosti 16ze obsahuje prispevok Laszloa Variho A pozsonyi
Hallgatagsaghoz paholy és Konyoki Jézsef, predneseny v novembri 2019 na konferencii venovanej
Jozsefovi Konyokimu, ktory autor laskavo poskytol k nahliadnutiu.
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Kolegami Maxa Kmentta a Emanuela Raula boli riaditelia madarského
divadla Karoly Mosonyi (posobil v Presporku v rokoch 1887-1888) a Ignacz
Krecsanyi (divadlo mal v prenajme v rokoch 1889—1899). O ich zivote strucne
informujeme v tivode prvej ich sezdny v Presporku.

V celej publikacii je pre oznacenie mesta pouzity vyraz Presporok (slo-
vensky preklad nemeckého slova Prefiburg, resp. Pressburg® a madarského
slova Pozsony) a tunajsi obyvatelia st pomenovani ako Presporcania. Vyra-
zy koresponduju s oznaceniami pouzivanymi v Case postavenia Mestského
divadla, ktoré zaroven vyjadrovali lokalne zakorenenie domaceho obyvatel-
stva.” Rozhodnutie uvadzat dobovy nazov mesta poukazuje aj na politicko-
-spoloéensku situaciu s jeho poziciou v ramci rakasko-uhorskej monarchie.
Z pohladu hlavnych miest monarchie — Viedne a Budapesti — bol Presporok
mestom v provincii, kym v o¢iach domaceho obyvatelstva zostavalo (byva-
lym) korunovaénym mestom, metropolou. Trvalym znakom domaécich oby-
vatelov bolo porovnavanie sa s Viednou a Budapestou a oznaceniu mesta za
provinéné sa branili — s vynimkou, ked sa jednalo o pozitivne hodnotenie
jeho moralky.? Vztah Presporcanov k okoliu determinovali spomienky na mi-
nulost, nadvézovanie na zasli slavu aj prostrednictvom postavenia nového
Mestského divadla. S hrdostou sa tak chceli vyrovnat s menej vyznamnym
postavenim, nez akeé si Presporok (podla slov domacich) zasluzil. Je zrejmé, ze
v pripade hodnotenia mesta islo o otdzku vztahu podmieneného ambivalent-
nou optikou, na ¢o poukazuje aj pouzivanie oznacenia centrum a periféria vo
vztahu hlavnych miest k ostatnym mestadm monarchie.® Na oscilovanie diva-
delného zivota v Presporku medzi metropolou a provinciou naraza aj nazov
publikacie.

V predkladanom texte je zretelna prevaha pouzitej nemeckojazyc¢nej li-
teratury, pretoze viacsina publikacii o histdrii a prevadzke mestskych diva-
diel v 19. storo¢i pochadza z nemeckojazycného prostredia. Z nich vychadza
text prvej a druhej Casti monografie. Po kratkom uvode o vzniku a funkcii

6 Nazov mestauvadzame v texte v zhode s originalom.

7 Pre dobové pomenovanie mesta a obyvatelov Bratislavy v 19. storo¢i pouzivame
klasifikaciu Jozefa Tancera prevzatu z: MANNOVA, Elena, DUDEKOVA, Gabriela: Uvod.
Komu patri Bratislava? Multietnické mesto ako miesto lokédlnej, nirodnej a nadnarodnej
reprezentacie. In Gabriela Dudekova (ed.): Medzi provinciou a metropolou. Obraz Bratislavy
v 19. a 20. storo¢i. Bratislava: Historicky tstav SAV, 2012, s. 12.

8 TANCER, Jozef: Obraz nie je odraz. Reprezentacie mesta ako vyskumny problém.

In Gabriela Dudekova (ed.) 2012, s. 39.

9 Blizsie k téme pozri HARS, Endre, MULLER-FUNK, Wolfgang, REBER, Ursula, RUTHER,
Clemens (eds.): Zentren, Peripherien und kollektive Identitditen in Osterreich-Ungarn.
Tiibingen; Basel: A Francke Verlag, 2006.
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europskych mestskych divadiel sa prva ¢ast venuje viedenskym architektom
Ferdinandovi Fellnerovi ml. a Hermannovi Helmerovi ako tvorcom nové-
ho divadelného projektu. Situovanie Mestského divadla do ¢ela Promenady
(dnesné Hviezdoslavovo namestie) naznacovalo pokracovanie tradicie, kedze
predchadzajuca divadelna budova sa nachadzala takmer na rovnakom mies-
te. Zaroven sa tym vytycilo nové centrum s divadlom na ¢ele novopostave-
nych mestianskych domov. Stiéasne stavba spltiala bezpeénostné predpisy,
ktoré si vyzadovali postavenie divadla na volnom priestranstve z dovodu ne-
bezpecenstva poziaru. Podrobny opis genézy vzniku a vyvoja divadelnej no-
vostavby, zachyteny podla dobovych pramenov, slazi k pochopeniu historic-
kého vyznamu tejto udalosti. Priblizenie slivnostného otvorenia divadla zase
demonstruje spravanie sa mestskych elit.

Druha ¢ast monografie, venovana divadelnej prevadzke, sprostredko-
vava poznatky o technickej a umeleckej ¢asti kazdodennej divadelnej praxe
Mestského divadla vratane mien konkrétnych osob, ktoré sa na prevadzke
podielali. Nezanedbatelnou stucastou divadelnej praxe boli dekoracie a kulisy,
o ktorych pojednava jedna z podkapitol. V stati o umeleckom stbore analyzu-
jeme problematiku javiskovych odborov tvoriacu centralny pilier fungovania
umeleckych suborov v 19. storoci. Ide o doposial nedostato¢ne spracovanu
oblast v slovenskom teatrologickom prostredi, v désledku ¢oho sa dennému
hraciemu planu Mestského divadla dostavalo malo pozornosti, a tak sa re-
petitivne uvadzanie diel chapalo ako znak nizkej Grovne divadla. Objasne-
nie logiky tvorby hracich planov spolu s databazou denného hracieho planu
umoznuje pochopit zdanlivy nepomer v kvalite a kvantite predstaveni. Zaver
druhej ¢asti monografie sa venuje ulohe presporskej tlace v stvislosti s vytva-
ranim medialneho obrazu Mestského divadla. Podobne ako dnes mali dobové
denniky jasné ideové smerovanie, ktoré premietali aj do divadelnych kritik
a referatov. Sticasne sa aktivne podielali na utvarani nazorov o dalsom vyvoji
Mestského divadla po roku 1899.

Obsah tretej a Stvrtej Casti monografie tvoria texty o riaditelskych
érach, pricom priblizenie umeleckej ¢innosti kazdého riaditela je zasadené
do kontextu spolocensko-politickych udalosti zasahujicich do diania v Mest-
skom divadle. V tvode prehladu kazdej sezony sa nachadza supis acinku-
jucich vratane informacii o javiskovych odboroch, ktoré hlavni protagonisti
v stibore zastavali. Co sa tyka bliz$ich tidajov o ¢lenoch umeleckych stiborov
posobiacich v Presporku, ¢asto narazame na absenciu relevantnych prame-
nov. U zenskych predstaviteliek prichadzalo najcastejsie po svadbe k zmene
mena, prip. predéasnému ukonceniu umeleckej kariéry. Vynimkou nebolo,
ze sa dostali do zlych socialnych pomerov, ktoré ich odsunuli na okraj spoloc-
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nosti. K muzskym predstavitelom sa sice v nemeckojazycnych divadelnych
lexikonoch nachadza viac informacii, no ich verifikacia je velmi obtazna a vy-
sledky zavisia viac od $tastia nez od vedeckej akribie. Vyskyt mien v nemec-
kom divadelnom almanachu je ¢asto jedinou dostupnou informaciou o G¢in-
kujtcich. Uvedené poznatky o uc¢inkujucich su vysledkom aktuélneho stavu
badania, ich rozsirenie v budicnosti nie je vylicené.

Text sa dalej zaobera repertoarom uvadzanym v danej sezone. Pozor-
nost sa sustreduje jednak na premiéry a jednak na dalsie vyznamné predsta-
venia, akymi boli dobro¢inné vecery a vystipenia hostujicich umelcov, ¢o
vsak neznamena opominanie ,kazdodenného“ repertoaru tvoriaceho jadro
hracieho planu. Zaver poslednej ¢asti knihy sa venuje tstrednej osobnosti
kultirneho zivota v Presporku na prelome 19. a 20. storoc¢ia Janovi Batkovi
a jeho vplyvu na formovanie podoby operného repertoaru v Mestskom di-
vadle pocas éry Emanuela Raula.

V prilohe monografie sa nachadza stipis denného hracieho planu, o kto-
ry sa opiera analyza a interpretacia uvadzaného repertoaru v tretej a Stvrtej
¢asti knihy. Ide o prvy kompletny stpis nemeckojazycénych predstaveni Mest-
ského divadla z rokov 1886—1899 vratane casovych tdajov k predstaveniam,
povodnych alebo standardizovanych nazvov uvadzanych diel a ich podtitulov,
nazvov a podtitulov v nemeckom jazyku, kompletnych mien autorov textu,
autorov hudby, prekladatelov, ako aj dalsich dblezitych poznamok a vysvetli-
viek k jednotlivym nastudovaniam.
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Vyskum Mestského divadla
v minulosti a sucasnosti

Divadla v 19. storoc¢i boli vnimané ako centralne umelecké institicie s kultir-
nou, spolo¢enskou a politickou funkciou.’® Nebolo tomu inak ani v pripade
Pre$porku. Starsia i novsia literatara reflektovala skutoc¢nost, ze Mestské di-
vadlo v ¢ase jeho vzniku, ako aj v priebehu nasledujucich rokov, stalo v centre
spolocenskej pozornosti a citlivo reagovalo na zmeny suvisiace so spoloc¢ensko-
-politickym vyvojom v meste. Mentalny obraz divadla spoluvytvarala v prvom
rade dobova lokalna tlac¢ prinasajuca denné spravy o umeleckom diani v no-
vopostavenom divadle, ako aj rozsiahle referaty pri prilezitosti vyznamnych
vyroci. Autorom prvého pamétného spisu Das neue Theater in PrefSburg, zo-
staveného pri prilezitosti otvorenia nového divadla v roku 1886, bol Otto von
Fabricius."* Okrem podrobného opisu exteriéru a interiéru Mestského divad-
la autor spisal kratke dejiny divadelného zivota v Presporku pred postavenim
novej budovy. Podobny spis s dvojjazytnym nazvom A pozsonyi régi és uj szin-
hdz. Das alte und neue Theater in PrefSburg zostavil Karoly Samarjay, pricom
predovsetkym vyzdvihol zasluhy Presporka a jeho obyvatelov na postaveni no-
vej budovy s cielom posilnit lokalpatriotizmus a zdujem o madarské divadlo.”*

Na zaciatku 20. storocia vznikli viaceré prace o divadelnom zivote
v Pre$porku v 18. storoci, ako aj k dejinam prvej kamennej divadelnej bu-
dove z roku 1776. V suvislosti so vznikom Ceskoslovenskej republiky v roku
1918 budila téma pozornost predovsetkym kvoli zaloZzeniu SND a snahe vte-
dajsich verejnych cinitelov polozit nové zaklady slovenskému profesijnému

10 THER, Philipp: In der Mitte der Gesellschaft. Operntheater in Zentraleuropa 1815—1914.
Wien; Minchen: Oldenbourg Verlag, 2006, s. 11.

11 FABRICIUS, Otto von: Das neue Theater in PrefSburg. Festschrift. Preffburg: Druckerei des
Westungarischer Grenzbote, 1886.

12 SAMARJAY, Karoly: A pozsonyi régi és tij szinhdz. Das alte und neue Theater in Prefsburg.
Pozsony-Preflburg: Wigand F. K. Nyomdéja, 1886.

13 HEPPNER, Antal: A pozsonyi német szinészet tirténete a XVIIIL. Szdzadban. Bolcsészetdoktori
értekezés. Pozsony, 1910; KALTENBURG, Emil: Geschichte des deutschen Theaters im 18. Jahrhundert
zu PrefSburg. Phil. Diss. Wien, 1912; IRMAN, Klara: Geschichte des PrefSburger Theaterwesens im

18. Jahrhundert. Phil. Diss. Prag, 1926/27.

14 BENYOVSZKY, Karl: Das alte Theater. Kulturgeschichtliche Studie aus PrefSburgs
Vergangenheit. Bratislava: Angermayer, 1926 a BENYOVSZKY, Karl: Theatergeschichtliche
Kleinigkeiten. Bratislava: Sigmund Steiner, 1929.
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divadelnictvu. V roku 1927 vysiel v Bratislave spis o hudbe od Jindricha Kvéta,
v ktorom autor spomina dejiny divadla v Presporku.’s K dal$im pracam pat-
rili ¢lanky a stadie o divadle od Antonina Horejsa'® a neskorsia dvojzvizkova
publikicia Stefana Hozu.” Spominani autori skiimali obdobie pred rokom
1918 na zaklade pramenného vyskumu. Zistené poznatky vSak interpretovali
z pohladu nového Statneho usporiadania, pri¢com zdoraznovali potrebu sa-
mostatného profesionalneho slovenského divadla. Okrem menovanych au-
torov boli publikované ¢lanky v domacich aj zahrani¢nych periodikach, kto-
ré na tomto mieste nemenujeme. Dejiny divadelnej budovy v prvej polovici
20. storocia reflektovali aj vSeobecni historici.’®

Najsystematickejsie sa vyskumu dejin inojazy¢tného* divadla na Slo-
vensku venovala Milena Cesnakova-Michalcova.>® Interpretaciu poznat-
kov v autorkinych textoch z rokov 1955-1990 je potrebné vnimat v kontex-
te doby ich vzniku, avSak z hladiska pramenov su jej prace pre sucasny
vyskum nepostradatelné. Pésobenie nemeckych divadelnych spolo¢nosti
na prelome 19. a 20. storocia CiastoCne reflektoval Ladislav Lajcha, aj ked
tazisko jeho vyskumu tvoril vznik a vyvoj slovenského profesionalneho di-
vadla po roku 1919.** Lajchove ustne poznamky a osobné zapisky k obdobiu

15 KVET, Jind¥ich: Hudba v starom Pre$porku a v poprevratovej Bratislave. In Zlatd kniha
Bratislavy. Das goldene Buch der Stadt Bratislava. Bratislava vdaros aranykonyve. Zost. Dezider
Strelinger. Bratislava, 1928, s. 45—-58.

16 HOREJS, Antonin: Bratislavské divadelnictvo kedysi a dnes. In Novd Bratislava, 1932, ¢. 3,
s. 60—62; HOREJS, A[ntonin]: Hudba a divadelnictvo v Bratislave. In Pamdtny spis Bratislavy
hlavného mesta Slovenska. Zost. Ovidius Faust. Bratislava, 1934, s. 147—150.

17 HOZA, Stefan: Opera na Slovensku, 2 zvazky. Martin: Osveta, 1953, 1954.

18 FAUST, Ovidius: Zo starych zdpisnic mesta Bratislavy. Bratislava: Universum, 1933,
s.139—143; PORTISCH, Emil: Geschichte der Stadt Pressburg-Bratislava. Volkstiimliche
Darstellung in 2 Binden. Bratislava: Commissionsverlag S. Steiner, 1933, s. 233—258.

19 Termin inojazyény je pouzity v zmysle identifika¢nej funkcie jazyka. ONDREJOVIC,
Slavomir, KRUPA, Viktor: Identita a jazyk. Uvod. Identita, etnicita a jazyk. In Gabriela
Kilianova, Eva Kowalska, Eva Krekovicova (eds.): My a ti druhi v modernej spolo¢nosti.
Konstrukcie a transformdcie kolektivnych identit. Bratislava: Veda, 2009, s. 112.

20 CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena: Z divadelnej minulosti na Slovensku. Bratislava:
Divadelny tistav, 2004; CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena: Das slowakische und deutsche
Theater in Pressburg (Bratislava) in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts. In Horst

Fassel (ed.): Teatru si politica. Theater und Politik. Deutschsprachige Minderheitentheater

in Siidosteuropa im 20. Jahrhundert. Cluj-Napoca: Presa Universitara Clujeana, 2001,

s. 85—96; CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena: Geschichte des deutschsprachigen Theaters
in der Slowakei. K6ln: Bohlau, 1997; CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena: Premeny divadla
(Inondrodné divadld na Slovensku do roku 1918). Bratislava: Veda, 1981. O nemeckych

a madarskych predstaveniach v budove SND pred rokom 1920 pozri v zborniku

z muzikologickej konferencie konanej v ramci BHS v roku 1988: HORVATHOVA, Kveta (ed.):
100 rokov nového operného divadla v Bratislave 1886—1986. Bratislava, 1988.

21 LAJCHA, Ladislav: O enklave nemeckého divadla v Bratislave. In Eva Sormov4,
Michaela Kuklova (eds.): Miscellanea theatralia. Sbornik Adolfu Scherlovi k osmdesatindam.
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pred vznikom SND boli vzdy velmi trefné a pre spracovanie materialov cen-
né. Autori syntetickych prac o dejinach divadla na Slovensku Milo$ Mistrik
a Vladimir Stefko sa téme Mestského divadla venovali len v stivislosti s vy-
znamnymi hostovaniami nemeckych alebo madarskych umelcov.?* V naj-
novsej kolektivnej praci z roku 2018, pripravenej pri prilezitosti 100. vyro-
¢ia zaloZenia SND, su prebraté starsie udaje o historii budovy Mestského
divadla pred rokom 1918, bez hlbsieho skimania pramenného materialu
a pribliZzenia obrazu o obdobi, ktoré predchadzalo vzniku prvej slovenskej
profesionalnej scény.*

Hudobné divadlo v 19. storo¢i v Presporku, ako sucast hudobnych de-
jin mesta, spracovala vo viacerych prispevkoch Jana Lengova.> Pre vyskum
Mestského divadla su taktiez dolezité Lengovej prace o presporskych hu-
dobnych a spevackych spolkoch, ktoré sa podielali na predstaveniach v di-
vadle.>

Dolezitym metodologickym zakladom pre spracovanie pramenov
k Mestskému divadlu sa stali prace vseobecnych domacich a zahrani¢nych
historikov, v ktorych sa po roku 1990 dostal do popredia vyskum lokalnych
dejin a mestianskej spolocnosti v eurdpskom kontexte. To prinieslo nové
moznosti vyhodnotenia uz znamych skutocnosti a sacasne odkrytie novych
rovin v spolo¢enskom Zivote v PreSporku v druhej polovici 19. storocia.?

Praha: Divadelny tGstav, 2005, s. 401-412.

22  MISTRIK, Milo$ (ed.): Slovenské divadlo v 20. storoéi. Bratislava: Veda, 1999 a STEFKO,
Vladimir (ed.): Dejiny slovenskej dramy 20. storo¢ia. Bratislava: Divadelny ustav, 2011.

23 STEFKO, Vladimir (ed.): Dejiny slovenského divadla I. Bratislava: Divadelny tstav, 2018.
24 LENGOVA, Jana: Hudba v obdobi romantizmu a narodno-emancipaénych snah
(1830-1918). In Oskar Elschek (ed.): Dejiny slovenskej hudby od najstarsich ¢ias po sucasnost.
Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, ASCO, 1996, s. 195—258; LENGOVA, Jana: K opernému
repertoaru bratislavskych divadelnych spolocnosti v 30. a 40. rokoch 19. storocia. In Slovenské
divadlo, 1996, 44, ¢. 4, s. 3909—438; LENGOVA, Jana: K otazke rodovych $tdii: Zeny v opernej
a operetnej prevadzke bratislavského Mestského divadla 1886—1920. In Musicologica Slovaca,
2014, 5 (31), ¢. 1, s. 66—87.

25 LENGOVA, Jana: Pressburg im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts: das Musikmilieu der
Jugendjahre Franz Schmidts. In Carmen Ottner (ed.): Franz Schmidt und PrefSburg. Wien:
Verlag Doblinger, 1999, s. 8—34; LENGOVA, Jana: Die multiethnische und multikulturelle
Stadt Pressburg und ihre religiésen Traditionen um die Wende des 19. und 20. Jahrhunderts.
In Helmut Loos, Eberhard Moller (eds.): Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa.
Mitteilungen der internationalen Arbeitsgemeinschaft an der Universitdt Leipzig. Heft 11.
Leipzig: Gundrun Schroder Verlag, 2006, s. 66—78; LENGOVA, Jana: Bratislava ako hudobny
fenomén v poslednej tretine 19. storocia. In Musicologica Slovaca, 2010, 1 (27), ¢. 2, s. 183—-219.
26 MANNOVA, Elena (ed.): Biirgertum und biirgerliche Gesellschaft in der Slowakei
1900—1989. Bratislava: AEP, 1997; CSAKY, Moritz, MANNOVA, Elena (eds.): Kolektivne identity
v strednej Eurdpe v obdobi moderny. Bratislava: AEP, 1999; BABEJOVA, Eleonéra: Fin-de-
-Siécle Pressburg. Conflict & cultural coexistence in Bratislava 1897—1914. New York: Columbia
University Press, 2003; DUDEKOVA, 2012.
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Vyskum kolektivnych identit, aplikovany na spolkovy zivot v meste, spraco-
vala vo svojich prispevkoch Elena Mannova, ¢im otvorila nové cesty interpre-
tacie Specifickych oblasti v ramci dejin mesta.>” Aj vdaka tymto podnetom boli
v publikacii Musiktheater in Raum und Zeit. Beitrige zur Geschichte der Thea-
terpraxis in Mitteleuropa in 19. und 20. Jahrhundert z roku 2015 uverejnené
suhrnné vysledky novodobého pramenného vyskumu histdrie divadelného
zivota v Presporku na prelome 19. a 20. storocia, reSpektujtce Specifickost
multietnického prostredia mesta.?® V nasledujtcich rokoch vysli viaceré sta-
die k vybranym témam o Mestskom divadle,* ktoré boli sicastou vystupov
domacich a zahrani¢nych vedeckych projektov.® V elektronickej publikacii
Mestské divadlo v Presporku (1886—1899) v kontexte dobovej divadelnej praxe.
Pbsobenie riaditelov Maxa Kmentta a Emanuela Raula z roku 2018 boli pub-
likované vysledky vyskumu grantového projektu Hudba v Bratislave (APVV,

27 MANNOVA, Elena: Sebaprezentacia nemeckych strednych vrstiev v Bratislave

v 19. storoéi. In Slovensky ndrodopis 43, 2, 1995, s. 167—176; MANNOVA, Elena: Transformacia
identity bratislavskych Nemcov v 19. stor. In Historicky ¢asopis 43, 3, 1995, S. 437—450;
MANNOVA, Elena: Spolo¢ensky zivot Bratislavy 1848—1918. In Bratislava. Rocenka Mestského
milzea, zv. 10, 1998, s. 129—134; MANNOVA, Elena: Spoloéenské elity Presporka v 19.
storoCi: reprezenticie mestianstva v spolkovom zivote a pri inscenovani pohrebov.

In Bratislava. Zbornik Miizea mesta Bratislavy, zv. 28, 2016, s. 99—132.

28 LASLAVIKOVA, Jana: Im Brennpunkt: Das Stidtische Theater in Pressburg in den Jahren
1886—1920. In Vladimir Zvara (ed.): Musiktheater in Raum und Zeit. Beitrige zur Geschichte
der Theaterpraxis in Mitteleuropa in 19. und 20. Jahrhundert. Bratislava: Asociacia Corpus

v spolupraci s NM Code, 2015. Pozri dalej ZVARA, Vladimir: Hudba a hudobné divadlo

v Bratislave pred prvou svetovou vojnou a po nej. Aspekty a suvislosti. In Lubomir Chalupka
(ed.): Prispevky k vyvoju hudobnej kultury na Slovensku. Bratislava: Stimul, 2009, s. 69—86.

29 LASLAVIKOVA, Jana: European Musical Theatre in the Context of Theatrical Life in
Pressburg from the Second Half of the Eighteenth Century to the End of the Nineteenth
Century. In Czech and Slovak Journal of Humanities: Musicologica, 2019, €. 2, s. 70—83;
LASLAVIKOVA, Jana: Mestské divadlo v Pre$porku v kontexte vvoja mestskych divadiel

v strednej Eurdpe v druhej polovici 19. storocia. In Historicky ¢asopis, 2019, 67, ¢. 2,

s. 241-263; LASLAVIKOVA, Jana: Between Province and Metropolis. The Opera Repertoire

of the Pressburger Stadttheater in the Late Nineteenth Century. In Studia Musicologica,

2017, 58, &. 3—4, s. 363—-377; LASLAVIKOVA, Jana: Jan Batka a jeho vztah k hudobnému
divadlu v devitdesiatych rokoch 19. storocia. In Bratislava. Zbornik Miizea mesta Bratislavy,
zv. 29. Bratislava: Mizeum mesta Bratislavy, 2017, s. 81-98; LASLAVIKOVA, Jana: Prvé roky
fungovania Mestského divadla v Presporku a p6sobenie nemeckého divadelného riaditela
Maxa Kmentta. In Musicologica Olomucensia, 2017, 25, €. 1, s. 115—131; LASLAViKOVA, Jana:
Operna produkcia na scéne Mestského divadla v Presporku pocas pésobenia nemeckého
riaditela Emanuela Raula. In Opus musicum, 2016, 48, ¢. 5, s. 6—24; LASLAVIKOVA, Jana:
Mestské divadlo v Presporku na sklonku 19. storocia a jeho riaditelia Emanuel Raul a Ignacz
Krecsanyi. In Musicologica Slovaca, 2016, 7 (33), ¢. 1, S. 19—51.

30 ISlo predovsetkym o domace projekty Slovenskd opera ako umelecky a spolocensky
fenomén (VEGA ¢. 1/0914/15), Hudobné divadlo v Bratislave od druhej polovice 19. do prvej
projekt The Network of the Musical Theatre Companies in the Multilingual East-Central Europe
(Visegrad Grant 2017—2018).
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C. 14-0681) rieseného na Katedre muzikolégie FiF UK.* Verejnost sa s his-
toriou Mestského divadla mohla oboznamit prostrednictvom vystavy, ktora
usporiadala Galéria mesta Bratislavy v roku 2016%* a vdaka prednaske zorga-
nizovanej obc¢ianskym zdruzenim Bratislavské rozky v roku 2017 v priesto-
roch Mestského muzea v Bratislave.

Pre doplnenie dodajme, ze budovu Mestského divadla z hladiska archi-
tektary a mestského urbanizmu spracovali viaceri slovenski autori.?® Zaujem
o tému v poslednych rokoch vzrastol aj vdaka otvoreniu novej budovy SND
v roku 2007.

V predkladanej publikacii vychadzame z najnovsich pramennych vy-
skumov v domacich a zahrani¢nych odbornych institaciach, ktorymi su
Archiv mesta Bratislavy (AMB), Galéria mesta Bratislavy (GMB), Mtzeum
mesta Bratislavy (MMB), Oravské muzeum P. O. Hviezdoslava v Dolnom
Kubine-Caplovi¢ova kniznica, Univerzitna kniznica v Bratislave, Statny ar-
chiv a Sliezska kniznica v Katoviciach, Derra de Moroda Dance Archives
v Salzburgu, Narodna Széchényiho kniznica v Budapesti, Rakuska narodna
kniznica a Divadelné mizeum vo Viedni, Kniznica mesta Viedne v radnici,
Muzeum mesta Viedne.

Pri pohlade na pramenny material ulozeny v domacich odbornych pra-
coviskach je evidentné, ze k obdobiu od roku 1886 sa zachovalo menej doku-
mentov nez k obdobiu do roku 1886. Za najucelene;jsi zdroj mozno povazovat
uz spominanu dobova dennu lokalnu tla¢ uloZent v Univerzitnej kniznici,
pricom nemeckojazycéné denniky PrefSburger Zeitung (PZ) a Westungarischer
Grenzbote (WG) vychadzali po cely ¢as v nami sledovanom obdobi. Obsahu-
ju informacie o dennom hracom plane, oznamy o hostovaniach, ¢inoherné,
operné a operetné kritiky, ako aj podrobné spravy zo zasadnuti municipal-
neho vyboru. Vdaka nim sa dozvedame o prenajme divadla, jeho financovani
a dalsich rozhodnutiach clenov municipalneho vyboru, ktoré mali vplyv na
divadelnt prevadzku. Pre doplnenie a porovnanie informacii v publikacii ci-

31 LASLAVIKOVA, Jana: Mestské divadlo v Presporku (1886 —1899) v kontexte dobovej
divadelnej praxe. Pésobenie riaditelov Maxa Kmentta a Emanuela Raula. (CD-ROM)
Bratislava: Ars Musica v spolupréaci s Katedrou muzikolégie FiF UK a Ustavom divadelne;
a filmovej vedy CVU SAYV, 2018.

32 LASLAVIKOVA, Jana, VYSKUPOVA, Martina: Mestské divadlo v Pre$porku [katalog
vystavy: 23. 6.—11. 9. 2016, Galéria mesta Bratislavy, Palffyho paldc]. Bratislava: GMB, 2016.

33 MORAVCIKOVA, Henrieta, DLHANOVA, Viera: Divadelnd architektiira na Slovensku.
Bratislava: Divadelny ustav, 2011; MORAVCIKOVA, Henrieta: Zrod moderného mesta:

zmeny obrazu slovenskych miest v druhej polovici 19. a prvej polovici 20. storocia. In Forum
historiae. Casopis a portdl pre histériu a pribuzné spolocenské vedy, 2016, 10, ¢&. 2, s. 1-11.
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tujeme aj dobové madarské denniky Pozsonyvidéki Lapok a Nyugatmagyar-
orszagyi Hiradd, ako aj viedensku a budapestiansku tlac.

Pramenny materidl vztahujici sa k prenajmu Mestského divadla a jeho
technicko-umeleckej prevadzke sa nachadza v zbierkach AMB. Nativod treba
konstatovat, ze fond Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Divadlo, v ktorom
su sustredené pramene k Mestskému divadlu od roku 1776, je s ohladom na
dokumenty z rokov 1886-1899 velmi nekompletny a pre vytvorenie obrazu
o fungovani divadla nepostacujici. Medzi dokumentmi sa ale podarilo najst
podstatny pramen pre zostavenie anamnézy stavby nového divadla, ktorym
je doposial nepublikovany spis o histérii divadelnej stavby od hlavného inzi-
niera mesta Presporok Antona Sendleina (dalej ako spis o histérii divadelne;j
stavby).* Tento pramen popisujici udalosti z rokov 1879—1887 vypoveda nie-
len o architektonickom spracovani navrhu budovy, ale predovsetkym o roz-
hodnutiach ¢lenov municipalneho vyboru a sucasne clenov presporskych
elitnych mestskych spolkov, ktori mali rozhodujuce slovo pri urcovani podo-
by a funkcie nového divadla. V dokumentoch sa dalej nachadza vyzva Krajin-
ského uhorského divadelného spolku a déchodkového tstavu (mad. Orszagos
Magyar Szinészegyesiilet és Nyugdijintézet) k stabilizacii madarského divad-
la v Presporku, ktoru spolok zaslal mestskému zastupitelstvu pri prilezitosti
miléniovych slavnosti. Vyzvu podporovanu uhorskou vladou privitali pres-
porské elitné spolky, ktoré sa usilovali o udomacnenie madarského divadla
v meste. O tom svedcia napr. dokumenty ulozené vo fonde spolku Toldy Kor.

Zakladnymi dokumentmi pre zabezpecenie dennej divadelnej prevadz-
ky boli ndjomné zmluvy vratane pokynov k bezpecnostnym opatreniam v di-
vadle, prip. dalSie nariadenia a ustanovenia mesta vo vztahu k divadlu a jeho
najomcom. Do dnesného dnia mame k dispozicii z obdobia rokov 1886—1899
dve zmluvy o prenajme divadla, a to z roku 1886% a 1889,% uzavreté s riadite-
lom Maxom Kmenttom (dalej ako zmluva z roku 1886 a zmluva z roku 1889).
Obidve sa nachadzaju vo fonde Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Archiv
mesta Bratislavy.?” Z obdobia posobenia Emanuela Raula sa doteraz nepo-
darilo najst podobny dokument. Absentuju taktiez zmluvy uzavreté s clenmi

34 Zur Geschichte des Pressburger Theater-Baues 1879—1887. Zusammengestellt von
Oberingenieur Anton Sendlein. AMB, Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Divadlo,

k. ¢. 2940, inv. ¢. 15879.

35 AMB, Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Archiv mesta Bratislavy, k. ¢. 2836,
inv. ¢. 15800, spis ¢. 24.

36 AMB, Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Archiv mesta Bratislavy, sk. ¢. 2839,
inv. ¢. 15803, spis ¢. 32.

37 Zaupozornenie na materidly k divadlu nachddzajice sa v tomto fonde dakujem Jane
Magdaléne Mdjekovej z Historického tstavu SAV.
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umeleckého stiboru obidvoch riaditelov, ktoré stanovovali podmienky angaz-
manov v Mestskom divadle.

Bezpecnostné opatrenia tykajace sa Mestského divadla (dalej ako bez-
pecnostné opatrenia) pochadzaju z roku 1886 a su zostavené v madarskom
jazyku.3®V roku 1889 mesto vydalo bezpecnostné opatrenia v dvojjazycnej tla-
¢enej podobe, pricom z pokynov na obalke a vo vnutri spisu vyplyva, ze tento
exemplar sluzil zaroven ako predloha pre vypracovanie pokynov k bezpec-
nostnym opatreniam v novopostavenom letnom divadle Aréna, ktoré zahajilo
svoju prevadzku v lete roku 1900. Potvrdzuje to kontinuitu v divadelnej pre-
vadzke v ramci divadelnych priestorov v Presporku.3

Dal$i ddlezity materidl pre ziskanie obrazu o vztahu medzi mestom
Presporok ako majitelom budovy a divadelnymi riaditelmi ako najomcami
budovy predstavuji dokumenty zo zasadnuti divadelnej komisie, ktora z po-
verenia magistratu dozerala na umelecku aj technicku prevadzku Mestské-
ho divadla vratane cenzury uvadzaného repertoaru. V ramci zbierok AMB
sa zapisnice zo zasadnuti zachovali taktiez len ¢iastocne, ¢o situaciu kom-
plikuje. K dispozicii su prakticky len sihrny zostavené po nemecky a ma-
darsky, a to od roku 1875 do roku 1885 a nasledne az od roku 1898.4° V den-
nej dobovej tlaci vsak nachadzame spravy z obdobi, ked' sa koncila najomna
zmluva a rokovalo sa o jej obnoveni, ¢o umoznuje idaje doplnit. Dalej zbier-
ky AMB obsahuju zapisnice zo zasadnuti komisie pre stavbu divadla z ro-
kov 1884 -1887, zostavené po nemecky, ktorych obsah koresponduje s tidajmi
uvedenymi v spise o historii divadelnej stavby.+

Do zaciatku 20. storocia patrili vsetky divadla v Uhorsku do posob-
nosti Uhorského kralovského ministerstva vnutra (mad. Magyar Kiralyi
Beliigyminisztérium, v texte dalej ako ministerstvo vnutra) a v prvom de-
satroci nového storocCia boli preradené pod spravu umeleckého oddelenia
Uhorského kralovského ministerstva pre ndbozenstvo a vzdelavanie (mad.

38 Utasitds a Pozsony vdr. szinhdzban kdvetendd dvrendszabdlyok végrehajtdsa irant. AMB,
Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Archiv mesta Bratislavy, sk. ¢. 2836, inv. ¢. 15800,

spis C. 37.

39 Utasitds a Pozsony vdr. szinhdzban kévetendd dvrendszabdlyok végrehajtdsa irant./
Instruction betreff der im PrefSburger Stadt-Theater zu beobachtenden Sicherheits-Mafsregeln.
Pozsony: Angermayer Karoly nyomtaté-intézetébdl, 1889. AMB, Mesto Bratislava, Mestské
zariadenia, Divadlo, sk. ¢. 2940, inv. ¢. 15879.

40 AMB, Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Divadlo, zipisnice zo zasadnuti divadelnej
komisie z rokov 1875-1880, sk. €. 2d 6/1, inv. ¢. 15860, zapisnice zo zasadnuti divadelnej
komisie z rokov 1881-188s, $k. ¢. 2d 6/2, inv. €. 15861 a zapisnice zo zasadnuti divadelnej
komisie z rokov 1898-1926, sk. ¢. 2d 6/4, inv. ¢. 15863.

41 AMB, Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Divadlo, zdpisnice zo zasadnuti komisie pre
stavbu divadla 1884—1887, sk. . 2d 6/3, inv. ¢. 15862.
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Magyar Kiralyi Vallas- és Kozoktatasiigyi Minisztérium). Z tohto dévodu
sa zaraduju k dolezitym pramenom aj tradné dokumenty a nariadenia zo
strany uhorskej vlady tykajuce sa divadelnej prevadzky. V AMB sa nachadza
len mala cast tychto dokumentov, centralnym miestom st archivy v Buda-
pesti. V. monografii boli pouzité len vladne dokumenty, ktoré obsahuja fon-
dy AMB.

Pre spracovanie oblasti financovania divadla sluzia predovset-
kym mestské uctovné knihy z Univerzitnej kniznice v Bratislave, pretoze
komorné knihy z daného obdobia sa v zbierkach AMB nezachovali.** Avsak
v iétovnom materiali vo fonde Mesto Bratislava, Uéty sa nahodne podari-
lo objavit dokumenty suvisiace s prvym Mestskym divadlom, ako napr. spis
o dedi¢nych 16zach v divadle.* Nie je preto vylucené, ze v buducnosti sa po-
dari najst dalsie pramene aj k novému divadlu.

Ku $pecifickym historickym pramenom patria divadelné cedule (v st-
¢asnosti zname ako divadelné plagaty), ktoré sa v nami sledovanom obdobi
zachovali len CiastoCne. Jedna cast originalov divadelnych ceddl je uloZena
v AMB. Ide o pomerne pocetnu zbierku z rokov 1796-1936 (1941), avSak za
obdobie sezon 1886/1887-1898/1899 je pocet cedil znacne nizky.* Eviduje-
me tu 266 cedul, z toho 212 sa vztahuje k nemeckojazycnym predstaveniam
v Mestskom divadle za éry Maxa Kmentta a Emanuela Raula. Ide o cedule
prevazne k premiéram alebo prvym ¢i druhym reprizam novych diel. Ostat-
né cedule patria k madarskym predstaveniam v Mestskom divadle a k pred-
staveniam v Aréne. Pre porovnanie uvedme, ze v ramci jednej sezény odohra-
li obidvaja riaditelia priemerne 150 predstaveni.

Dals$iu ¢ast originalnych cedul vlastni MMB. Ide o vyber z predstaveni
v nemeckom aj v madarskom jazyku z obdobia na prelome 19. a 20. storocia.+
Pomerne rozsiahlu zbierku divadelnych cedil podrobne dokumentujicu ma-
darské predstavenia spravuje Univerzitna kniznica v Bratislave.*® Cedule ob-
sahuju najkomplexnejsie informacie o predstaveni, ich absencia predstavuje

42 Pozsony szabad. kirdlyi varos kéltségeldiranyzata/Priliminare der kéniglichen Freistadt
Prefsburg. Pozsony: Angermayer Karoly kdnyvnyomda-intézetébdl, 1893—-1899 a Pozsony
szabad. kirdlyi varos zdrszamaddsa és vagyonleltdara/Schluss-Rechnung und Vermagens-
-Inventar der koniglichen Freistadt PrefSburg. Pozsony: Nyomatott Angermayer Karoly
nyomdaintézetében, 1886—-1895, 1897-1899.

43 AMB, Mesto Bratislava, Uéty, $k. ¢. 2823, inv. ¢. 15734.

44 AMB, Zbierka divadelnych plagatov, sk. ¢. 46, kat. ¢. 365-713. Kazdé kataldgové ¢islo
eviduje jednu cedulu s vynimkou kat. ¢. 532, pod ktorym je evidovanych desat divadelnych
cedul z rokov 1894 —1896.

45 MMB, zbierka K1 (Novsie dejiny).

46 Univerzitnd kniznica, Szinlapok. Pozsony Varosi Szinhdz vegyesekmagy és német.
1877-1914, sign. X 521.
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problém predovsetkym pri rekonstrukcii denného hracieho planu. Zaroven
overovanie udajov pomocou divadelnych kritik poukazuje na skutocnost, ze
ide o determinovany zdroj informacii, kedZe cedule sa tlacili vopred a v pri-
pade néhlej zmeny tucinkujtacich alebo uvadzaného diela sa informacie stali
neplatné.+

K domacim pramenom ulozenym v AMB patri taktiez rozsiahly fond
Pozostalosti bratislavskych rodin a osobnosti, Jan Nepomuk Batka, obsahu-
juci rozsiahle Batkove pisomnosti, medzi nimi korespondenciu s hostujiucimi
hercami a spevakmi v Mestskom divadle.* Hostovania viedenskych umelcov
v Presporku reflektuje aj Zbierka rukopisov Divadelného muzea vo Viedni
(Theatermuseum Wien, Handschriftensammlung).

O umeleckych stboroch, Gc¢inkujacich v Presporku v rokoch 18861899
pocas nemeckej casti sezony, referuju nemecké divadelné almanachy.* Na-
chadzame tu podrobné informacie k persondlnemu obsadeniu umeleckej
a technickej prevadzky v presporskom Mestskom divadle. KedZe riaditelia
zasielali informacie o divadle spravidla po skonceni sezény, almanach reflek-
tuje konecny stav, t.j. medzi ¢lenmi suboru sa nenachadzaja ti, ktori odisli
z Presporka pocas sezony. Informacie je preto nutné overit a doplnit pomo-
cou sprav a kritik v dennikoch.

Popri pisomnych domacich a zahrani¢nych pramenoch je potreb-
né este menovat dolezity dobovy zdroj, ktorym su fotografie uc¢inkujiacich
v Mestskom divadle. Z domaécich zbierok evidujeme Fotografie z pozostalos-
ti Jana Nepomuka Batku, ulozenu v MMB.5° Rozsiahly dobovy fotograficky
materidl obsahuja rakuske zbierky: Zbierka fotografii Divadelného muzea vo
Viedni (nem. Theatermuseum Wien, Fotosammlung), Obrazovy archiv a gra-
ficka zbierka Rakuskej narodnej kniznice (nem. Bildarchiv und Grafiksamm-
lung der Osterreichischen Nationalbibliothek) a Divadelnd zbierka Muzea
mesta Viedne (nem. Wien Museum, Theatersammlung). Aj ked ide vo vic-
Sine pripadov o sikromné portréty umelcov alebo ateliérové fotografie, pre

47 DPozriblizsie PERNERSTORFER, Matthias J. (ed.): Theater-Zettel-Sammlungen.
Erschliefsung, Digitalisierung, Forschung. (= Don Juan Archiv Wien: Bibliographica; 1). Wien:
Hollitzer 2012 a PERNERSTORFER, Matthias J. (ed.): Theater-Zettel-Sammlungen 2. Bestinde,
Erschliefsung, Forschung. (= Don Juan Archiv Wien: Bibliographica; 2). Wien: Hollitzer, 2015.
48 AMB, Pozostalosti bratislavskych rodin a osobnosti, Jan Nepomuk Batka (dalej ako
Pozostalosti, JNB), korespondencia (kor.), inv. ¢. 5.

49 Almanach der Genossenschaft Deutscher Biihnen-Angehdriger (Gettke’s Biihnen-
-Almanach), 1887, 1888, 1889 a Neuer Theater-Almanach. Herausgegeben von der
Genossenschaft Deutscher Biihnen-Angehériger, 1890—1899, dalej v texte oznaceny ako
nemecky almanach.

50 Muzeum mesta Bratislavy, zbierka BA (Fotografie z pozostalosti Jana Nepomuka Batku).
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dnesného citatela su jedine¢nou prilezitostou oboznamit sa s tymi, ktori kre-
ovali divadlo v Presporku na sklonku 19. storocia.

K obrazovym pramenom patri aj kolekcia akvarelovych navrhov na
divadelné dekoracie a kulisy od Gustava Wintersteinera, ulozena v GMB.%
Cenny material k dobovej inscenacnej praxi poskytuje raktuska Zbierka kres-
by Divadelného muzea vo Viedni (nem. Theatermuseum Wien, Handzeich-
nungssammlung). V zbierke sa nachadzaju navrhy na viedenské divadelné
dekoracie a kostymy, ktoré sluzili ako predloha pre Mestské divadlo v Pres-
porku.

Vymenované zahrani¢né pramene st dokazom, ze dejiny Mestského
divadla v Presporku nemozno skumat separatne, bez porovnavania s poznat-
kami odbornych institicii v priestore strednej Eurépy. Zaroven jednym z cie-
lov predkladanej publikacie je zaclenit domaci vyskum do medzinarodného
kontextu a ponuknut jeho vysledky pre zahrani¢nych badatelov.

51 GMB, Gustav Wintersteiner, Alboum I. (A 2518—A 2561), Album II. (A 2617—-A 2636),
Album I11. (A 2562—A 2583).
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1. Zrod nového divadla

Divadlo odjakziva predstavovalo miesto plné myslienok, pribehov a idei ko-
munikovanych publiku. Osobitny vztah umelca a divaka, ktory sa v dejinach
vyvijal od fyzickej aj tematickej vzdialenosti medzi protagonistami divadel-
ného umenia a jeho recipientmi az po tizke priblizenie sa, ba az vymenu roli,
podmienoval nielen divadelny obsah, ale predovsetkym divadelny priestor.
Vystavba divadiel patrila k historii eurdpskej kultary a jednotlivé divadel-
né stavby odzrkadlovali kultarne, socidlne a technické aspekty doby, v kto-
rej boli postavené. Stali sa odrazom vkusu, tlohy a vyznamu divadla v danej
dobe, zaroven zdrojom informacii o zloZeni platiaceho publika a vyvoji diva-
delného umenia ako takého.

»,DIhé“ 19. storocie oznacované za obdobie industrializacie, novych vy-
nalezov a rychlych zmien, zdanlivo ukonc¢ilo kontinuitu odklonom od tradi-
cie a vyznavanim dvojitej moralky. Zmeny vo vrstveni spolocnosti priniesli
vznik novych elit, ktoré si paradoxne ziadali renesanciu historickych slohov
v podobe historizmu ako umeleckého $tylu v architekture.s* Specifickym zna-
kom tohto obdobia bol velky narast divadelnych stavieb, spdsobeny vzostu-
pom socidlnej vrstvy, ktora bola schopna zaplatit stavbu novej budovy pre
divadlo a prejavovala zaujem o umenie a vzdelanie.’ Divadlo sa stalo jednym
z hlavnych sposobov reprezentacie, pretoze svedcilo o kultirnosti naroda
a zvysovalo prestiz mesta a jeho obyvatelov.

Mestské divadla v 19. storoci ako média kultiirneho transferu

Tazba po navrate do minulosti ¢i obracanie sa k historickym témam v ume-
ni sa premietli aj do divadelnej architektary. Historizmus ako umelecky styl
mestianstva znamenal spdjanie Stylov, navraty do histdorie v podobe neogo-

52 DIENES, Gerhard Michael: Fellner & Helmer. Die Zeit, in der sie wirkten. In Gerhard
Michael Dienes (ed.): Fellner & Helmer — Die Architekten der Illusion. Theaterbau und
Biihnenbild in Europa. Anldsslich des Jubildums ,,100 Jahre Grazer Oper“. Graz: Stadtmuseum
Graz, 1999, s. 21.

53 TRUMPI, Fritz, MARSCHALL, Brigitte, ROSENZWEIG, Warren: Between Monarchy and
Civil Society. Theatre and architectural history in Austria. In Igor Kovacevi¢ (ed.): Beyond
Everydayness: Theatre Architecture in Central Europe. Praha: Narodni divadlo, 2010, s. 33.
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tiky, neorenesancie, neobaroka, neoklasicizmu a neoromantizmu. Rozbitie
jadra historickych stavieb v istom zmysle odzrkadlovalo heterogénnost v so-
cialnom a kultirnom povedomi tejto otvorenej socialnej skupiny. Za pomoci
poznatkov z histdrie sa jednotlivé Styly vedome rozlisovali, pouzivali a vy-
jadrovala sa nimi urcita politicko-ideologicka vypoved. Renesancia ako pre-
jav humanizmu symbolizovala vzdelanie a kultiru, barok zdéraznoval moc
a vaznost. Tieto dva neostyly prevazovali v divadelnych stavbach 19. storocia.

Mestské divadla sa stali novodobymi chramami kultirneho nabozen-
stva mestianstva. Boli symbolom prestize, sebaprezentacie, modernosti, po-
krokovosti a stucasne viditelnymi znakmi naroku na narodni rovnost, resp.
hegemodniu. Pomocou politického a spolocenského vyvoja sa zaroven stali
médiom kolektivnej identity a identifikacnej politiky. Vdaka narodnej sym-
bolike, pritomnej v prihovoroch a novinovych spravach pri prilezitosti otvo-
reni nového divadla za Ucasti mnozstva ludi, sa divadlo menilo na miesto
pamiti so silnym narodnym vyznamom. Tato tGloha sa premietla aj do dis-
kusii o kultirnopolitickej tlohe divadla, konajtcich sa pocas vyznamnych
predstaveni, jubilei, oslav, ¢i $kandalov a konfliktov, ktoré sa v divadle stali.
Neslo len o uvadzané diela; divadlo predstavovalo kultivovanu reprezentaciu
mesta, v diskusiach a debatach o jeho tlohe a postaveni sa stavalo nastrojom
kolektivnej identity.

Za najziadanejsi divadelny druh sa povazovala opera. Svojou velkole-
pou vypravou a barokovym dvornym pévodom spltiala tGzbu mestianstva po
honosnej prezentacii. Obecenstvo volalo po novych obsahoch v divadle. His-
torické namety sa prepajali so vztahom k zivotnej skuisenosti publika. Prezi-
vanie cudzej dramy publikum vnimalo ako ozvlastnenie vlastného kazdoden-
ného zivota, pricom az do uvadzania novodobej dramy a hier so socialnym
obsahom neprislo k zmiesaniu divadla s realitou. Déraz na moralku a bezu-
honné spravanie sa postav v uvadzanych dielach stali v protiklade s moral-
kou obecenstva, ktorého dvojity Zivot sa neraz stal nametom ¢inohernych
a hudobnodramatickych diel. Bohaté kostymy a naro¢na vyprava na javisku
sa zrkadlili v prepychovych rébach a spolo¢enskom zivote publika: divadlo sa
stavalo javiskom mestianstva a z divakov sa stavali uc¢inkujuci. Prezentacia
v ramci priestorov divadelnej budovy sa stala stucastou divadelnych vecerov.
Bohaté toalety Zien si vyzadovali dobré osvetlenie, ktoré postupne precha-
dzalo modernizaciou a z plynového sa menilo na elektrické. Divadlo bolo vy-
nimo¢nym miestom a divadelny svet ozivoval kazdodenny stereotypny zivot.

54 UHL, Heidemarie: Das Theater als Geddchtnisort. Das Grazer Stadttheater — ein Medium
kultureller Identitit im sozialen Raum. In Gerhard Michael Dienes (ed.) 1999, s. 113.
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Divadlo ako esteticka instittcia a spolocenskd komunikacna agentura
vyrazne vplyvalo na mesto a jeho pamét; rastuci priestor mesta sa menil pro-
strednictvom Struktir podmienenych koncentraciou komunikacie, dynami-
ky a dopravy na tlozisko paméti.’ V tejto spleti sa divadelna stavba javi ako
samostatna kategoria, ktora zahltila priestor specifickou symbolikou s kon-
krétnym vyznamom pre dany mestsky priestor. Architektira sa dostala do
suvisu s komunikaciou, zintenzivnenou technickym pokrokom: vybavenie
divadiel v 19. storoCi oplyvalo technickymi vydobytkami transportujacimi
kultdrnu symboliku do vonkajsieho priestoru. Divadlo sa tak stalo médiom,
ktoré vstapilo do virtualneho priestoru médii, ¢im sa ono samo stalo ,mé-
diom“ reprodukujicim mestsky priestor a symbolicky transportujiacim ko-
munikacné struktary.s

K médiam mestskych priestorov v 19. storo¢i mozno zaradit aj svetové
vystavy, ktoré ako oficidlne vizitky svojej doby, ako zinscenované podoby sve-
tového divadla, patrili k verejnym sposobom prezentacie mestianstva. Uka-
zovali najnovsi priemyselny a stavebny vyvoj a znovuozivovali davnu tizbu
po iluzii, ¢im sa stotoznovali s ilohou divadla v tomto obdobi. V ramci stredo-
eurdpskeho priestoru sa dolezitou ,,divadelnou inscenaciou“ stala Medzina-
rodna hudobna a divadelna vystava vo Viedni v roku 1892, ktora znovuozivila
mytus Alt-Wien: ,fantasticky obraz starej Viedne, ktory nikdy neexistoval,
a predsa by bol byval tou najpravdivejsou pravdou.“s” Vystava bola chapana
ako vystavna skrina kultary multietnickej monarchie a denne ju navstevo-
valo tisice ludi zblizka aj zdaleka. Priniesla napr. premiéry talianskych veris-
tickych opier Leoncavallovych Komediantov a Mascagniho Sedliackej cti, ale
aj Smetanovej Predanej nevesty. V paradoxoch sa zrkadlila prava tvar mes-
ta: reprodukcia Horného trhu zo 17. storocia (vecer osvetleného modernym
elektrickym svetlom) mala byt synonymom starej Viedne, ktora po zvaleni
mestskych hradieb prili§ prudko menila vzhlad. Rychly rast mesta spojeny
s vysokym narastom obyvatelstva vyvolal v Zivote Viedencanov rozpor me-
dzi tuzbou po pokroku a zidealizovanou predstavou o utiahnuti sa do pokoja
rodinného zivota. Navrat k starej Viedni sa stal vynutenym dosledkom, ktory

55 CSAKY, Moritz: Das Geddchtnis der Stddte. Kulturelle Verflechtungen — Wien und die
urbanen Milieus in Zentraleuropa. Wien; Koln; Weimar: Bohlau Verlag, 2010, s. 21.

56 BAUER, Marcus: TheaterStadtRaum — Urbane Kommunikationsstrukturen in
»Mitteleuropa“. In Vladimir Zvara (ed.) 2015, s. 19.

57 WESSELY, Katharina: ... dies ,Ragout aus Anderer Schmaus*. Die Neuerfindung des
Alt-Wiener Volkstheaters im Rahmen der Internationalen Musik- und Theaterausstellung
in Wien 1892. In Andrea Sommer-Mathis, Elisabeth Grossegger, Katharina Wessely (eds.):
Spettacolo barocco — Performanz, Translation, Zirkulation. Wien: Hollitzer, 2018, s. 191.
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konstituoval obraz Viedne na prelome 19. a 20. storocia a mal dosah na rozsi-
renie mytu v ramci celej monarchie vratane Presporka.s®

Syndrém tuteku do minulosti ¢i zidealizovaného rodinného Zivota za-
zivali obyvatelia mnohych eurdpskych velkomiest. Silnejiica mestianska vrs-
tva sucasne hladala moznosti vlastnej prezentacie, ktoré jej ponukali novo-
vznikajiace mestské divadla. Fenomén sebaprezentacie, vedici k narastu ich
poctu, vsak neznamenal zanik dvornych a slachtickych stankov Talie, kto-
ré mali vdaka bohatym majitelom zabezpecenu stabilni divadelna prevadz-
ku. Zasluhou nadanych intendantov sa tieto divadla casto stavali miestom
vyznamnych umeleckych poc¢inov. Majitelmi mestskych divadiel boli mesta,
ktoré bud sami viedli ich réziu (platilo to len v niekol'kych pripadoch bohat-
$ich miest), alebo budovu prenajimali divadelnym riaditelom, zabezpecuja-
cim divadelnt prevadzku pod dohladom divadelnych komisii. Mesto malo
zaujem na dobrom fungovani svojho divadla, kedze bolo vizitkou lokalnej
kultary a popri kostole a radnici aj dolezitym pilierom mestskej kultary. Za-
roven divadla patrili k najvyznamnejsim architektonickym budovam v mes-
te, preto k poprednym architektom 19. storocia patrili autori divadelnych
projektov.

Stredoeuropska siet divadiel znacky Fellner a Helmer

K najznadmej$im divadelnym architektom posobiacim na uzemi niekdaj-
Sej rakusko-uhorskej monarchie patrili Ferdinand Fellner ml. (1847-1916)
a Hermann Gottfried Helmer (1849—1919). Svojimi stavbami vytvorili vlast-
nu topografiu strednej Eurdpy. Boli autormi takmer pétdesiatich divadiel od
Hamburgu cez Ziirich az po Odesu. Medzi ich projekty patrilo aj nové Mest-
ské divadlo v Presporku. M6zeme povedat, ze vdaka nim vznikol imagina-
tivny svet, v ktorom si mesta mohli vylepsit svoj vzhlad prostrednictvom
divadelnych budov znacky Fellner a Helmer, s virtudlnym priestorom vy-
zdvihujicim v umeleckej rovine — popri vsetkych rozdieloch — to spolo¢né:
strednu Eurdpu.

Podnet pre neoficialny vznik spolotného ateliéru v roku 1873 predsta-
vovala tohoro¢na Svetova vystava vo Viedni. Jeho hlavna produkcia sa viaze
na obdobie rokov 1873-1914. Po vypuknuti prvej svetovej vojny prislo vel-
mi rychlo k ukonceniu Cinnosti z dovodu tmrtia architektov a naslednych

58 BEKESI, Sandor: Die Erfindung von ,Alt-Wien“ oder: Stadterzihlungen zwischen
Pro- und Retrospektive. In Monika Sommer, Heidemarie Uhl (eds.): Mythos Alt-Wien.
Spannugsfelder urbaner Identitdten. Innsbruck; Wien; Bozen: Studienverlag, 2009, s. 52.
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finan¢nych problémov. Obdobie hlavnej ¢innosti sa vztahuje na éru silnej
industrializacie a narastu miest, vzmahajucich sa vdaka mestianstvu. Ate-
liér zamestnaval priblizne dvadsat zamestnancov, ktori niekedy pracovali na
tridsiatich r6znych projektoch zaroven. Pocas celej histérie preslo ateliérom
okolo 360 architektov.® Pri pohlade na rozsiahly zoznam zrealizovanych sta-
vieb v ¢asovo velmi naro¢nych terminoch by sa zdalo, Ze jedna stavba kopiro-
vala dalsiu. Avsak pri detailnejSom pohlade na architektonickt pracu mozno
pozorovat rozdiely, ktoré suviseli s kapacitou divadla, urbanistickym uspo-
riadanim mesta, spolo¢ensko-politickou situaciou a finan¢nymi prostriedka-
mi objednavatela.®

Spolo¢ny architektonicky ateliér Fellner a Helmer nepracoval len
na divadelnych projektoch, okrem iného pripravil navrhy na niekolko na-
kupnych centier (viaceré z nich patrili firme Thonet), palacov, hotelov a ro-
dinnych viliek, mauzdlei a fabrik.® Divadelné navrhy vsak stali v popredi
¢innosti a kvoli nizkej cene boli bezkonkurenc¢né. Pri pohlade na zoznam rea-
lizovanych projektov je zrejma velka rozmanitost miest, v ktorych vznikali
divadla tohto ateliéru. Islo o dolezité mestd, ako boli hlavné mesta monarchie
alebo krajov, dalej mensie mesta v provincii, potom mesta s velkou tradiciou
a kontinuitou v divadelnej historii, ako aj mesta s dosial absentujicou diva-
delnou histériou, pre ktoré nové divadlo znamenalo novy zaciatok. Niektoré
miesta, ako napr. letné kupelné mestecka, obyvalo bohaté obyvatelstvo, iné
zas mali nizky pocet obyvatelov, no nasiel sa v nich bohaty mecén umenia.

Fellnerove a Helmerove divadelné navrhy nemali nepriaznivy dopad
na povodnu architektiru miest, ako tomu bolo v pripade niektorych inych di-
vadelnych projektov postavenych v historickom centre mesta a vyzadujucich
si vybudovanie velkych ulic na tikor znicenia malych uli¢iek. Viedensky ate-
liér najprv prestudoval urbanisticku siet a nasledne navrhol postavenie no-
vého divadla na okraji historického centra mesta, resp. na hranici ,starého
a ,nového“ mesta. Tymto zachoval povodni mestsku architekturu a zaroven
vytvoril nové centrum v jadre rozsirenych oblasti mesta, obyvanych novou
spolocenskou vrstvou. Vyber miesta odzrkadloval ulohu mestskych divadiel:

59 KLEIN, Dieter: Das Biiro Fellner & Helmer. In Gerhard Michael Dienes (ed.) 1999, s. 48.
60 FELLNER, Ferdinand: Die Entwicklung des Theaterbaues in den letzten fiinfzig Jahren.
Ein Vortrag, gehalten am 26. November 1909 in der Zentralvereinigung der Architekten der im
Reichsrate vertretenen Kénigreiche und Linder in Wien. Wien: Im Selbstverlag des Verfassers,
1909.
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vychadzali z divadelnej histdrie, zaroven prinasali nieco nové a predovset-
kym stali v centre (novej) spolocnosti.5

Zaujimava je otazka finanénych nakladov. Podla zachovanych zazna-
mov ateliér dodrziaval rozpocty projektov, ba niekedy prekvapil objednava-
tela vratenim preplatku alebo skorsim ukoncenim stavby. O nové projekty sa
ateliér uchadzal bud'v sutazi alebo nova ponuka nasledovala hned po uspes-
nom odovzdani prave dokoncenej stavby. S viedenskym projektom pricha-
dzala do miest praca viedenskych socharov a maliarov, ¢im sa $irilo vieden-
ské remeslo v ramci celej monarchie. Pri stavbe pouzivali moderné postupy
a ohnovzdorné materialy, ako bol Zelezobetén, Zelezné stipy a podobne. Pro-
jektom dominoval architektonicky s$tyl historizmu. Secesny styl vykazuja
stavby po roku 1900 a pochadzaju z dielne synov obidvoch architektov alebo
inych zamestnancov ateliéru. Styl historizmu niesol v sebe prvky starych slo-
hov a ich pouzivanie patrilo k znakom prace ateliéru. Samotni architekti len
zriedka hovorili pri svojich projektoch o pouzitom Style, obc¢as vsak prisla aj
konkrétna poziadavka zo strany objednavatela.

Architektonicky s$tyl nestal v ceste funkcii stavby, divadla sa projekto-
vali predovsetkym ako divadelné budovy so vsetkymi nalezitostami a bez-
pecnostnymi predpismi. Vacsina divadelnych budov postavenych v druhej
polovici 19. storoCia nadvizovala na architektonickt reformu Gottfrieda
Sempera. Jeden z najvyznamnejsich divadelnych architektov este koncom
18. storocia zacal pouzivat typ podlhovastej polovalcovito ukoncenej budo-
vy, odzrkadlujtci funkciu stavby, ktory sticasne figuroval ako ochrana pred
velkymi poziarnymi katastrofami typickymi pre 19. storocie.®® Nové divadla
tak pozostavali z troch casti: vchod (vestibul), ktory bol chapany ako miesto
stretnutia, dalej hladisko ako miesto zhromazdenia sa a napokon javisko ako
miesto deja. Toto ¢lenenie zodpovedalo socidlnej tlohe divadla: publikum sa
v divadle spoznévalo, stretavalo a medzi sebou komunikovalo. Zaroven napi-
nalo obsah novych bezpecnostnych predpisov vydanych v roku 1882 po vel-
kom poziari vo viedenskom Ringtheater v roku 1881.

Zakony, ktoré Fellner a Helmer invencne implikovali do praxe, a tak sa
podielali na ich rozsireni, sa netykali len vyuzitia ohniovzdornych stavebnych
materialov, ale predovsetkym nového vonkajsieho a vntatorného clenenia di-
vadelnej budovy. Prvym projektom viedenského ateliéru s uplatnenim clene-
nia na tri casti bolo divadlo v Rijeke, postavené v rokoch 1883-1885.V jednot-

62 MORAVCIKOVA 2016, s. 6.
63 BUSCHEK, Iskra: Theaterbau. Geschichtlicher Abriss — Eine Einleitung. In Gerhard
Michael Dienes (ed.) 1999, s. 10.
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livych divadelnych projektoch mozno badat architektonické rozdiely podla
vyznamu miesta a divadelnej stavby v Zivote mesta. Vo velkomestach sa napr.
pre vestibul vyhradil va¢si priestor nez v mensich mestach, pretoze divadlo
navstevovalo publikum tuziace po vel'kej sebaprezentacii.

K dominantnym prvkom divadla patrilo aj schodiste. Vdaka dorazu na
bezpecnost ziskalo spolu s komunika¢nou funkciou novi reprezentaéni tlo-
hu - publikum chcelo vidiet a sic¢asne chcelo byt videné. Prvym typom, ktory
Fellner a Helmer pouzivali, bolo hlavné centralne schodisko a $iroké chodby,
ktoré nadobudli v tomto obdobi pre divakov dolezitost ako centralne miesta
pohybu po divadle, takze boli projektované velkoryso vratane vsetkych bez-
peénostnych prvkov. Dal$im typom bolo diagonalne schodiste, ktoré bolo rie-
Senim pre dosiahnutie Gspory priestoru, vdaka comu aj divadla postavené na
mensom pozemku mohli mat dostatocne velka kapacitu. Divadla postavené
pred a okolo roku 1882 mali bud miesané, alebo neurcité formy schodista.

Co sa tyka hladiska, zviésa byvalo usporiadané stupmnovito (nem.
tzv. Rangtheater). Vyhoda tohto stavebného riesenia tkvela v priblizeni vic-
$ieho poctu divakov k javisku. Jeho odstupnovanie zaroven slazilo na ,zo-
brazenie“ hierarchie socidlneho systému mesta. Aj ked' sa spolo¢nost demo-
kratizovala a stale publikum tvorilo mestianstvo, predsa pretrvali rozdiely,
ktoré sa v ramci divadla odzrkadlili vo vybere miest na sedenie. Tradicné
niekol'koposchodové divadelné budovy sa ¢asom upravovali a znizoval sa po-
¢et poschodi. V hladisku boli navrhnuté 16ze, 16Ze spolu s balkénmi alebo len
balkény a k tomu vyhradeny priestor na statie. Vi¢sina hladisk obsahovala
kombinacie priechodnych 16zi a balkénov, ¢im sa zvysila kapacita bez rozsi-
rovania samotného priestoru hladiska.

Mimoriadne dblezitym architektonickym prvkom bola fasada diva-
delnej budovy. Okrem technickej funkcie mala, podobne ako trojdielne cle-
nenie interiéru, kultirno-spoloc¢ensku ulohu.% Narodnu a politickt funkciu
divadla pripominali busty na prieceli budovy vyjadrujuce prostrednictvom
literarnych vzorov dramaticku tradiciu naroda.® Na prieceli sa nachadzal aj
nazov divadla odkazujici na ,,majitela“ budovy. Vicsina projektov viedenské-
ho ateliéru niesla pomenovanie mestské divadla a slizila mestskému obyva-

64 MORAVCIKOVA, Henrieta, DLHANOVA, Viera: Universal Values and National
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2010, s. 65.

65 GROSSEGGER, Elisabeth: Kulturpolitik und Theater in der Reichshauptstadt Wien.

Die frithe und die verspitete kulturpolitische Mission des k.k. Hofburg- und Nationaltheaters.
In Philipp Ther (ed.): Kulturpolitik und Theater. Die kontinentalen Imperien in Europa im
Vergleich. Oldenbourg: Bohlau, 2012, s. 68.

33



telstvu, z Coho plynie ich poslanie a ¢iastocna eklektickost, blizka podobnym
esteticko-spolocenskym predstavam o svete. Pracu viedenskych architektov
Fellnera a Helmera mozno povazovat za kultirne dedic¢stvo rakasko-uhorskej
monarchie, ako aj odkaz minulosti s presahom do budicnosti. Podobne ako
v Presporku, vicsina mestskych divadiel sa neskor pretransformovala do na-
rodnych divadiel, ¢im sa stali nositelmi konstitutivnych myslienok novodo-
bych $tatov.

Kultarny zivot v Presporku na sklonku 19. storocia

Viedensky ateliér sa pre Presporok stal zarukou prestize a slubnej budicnos-
ti nadvédzujicej na bohati minulost, kedZe blizkost Viedne mala po starocia
velky dosah na spolocensky a kultarny zivot obyvatelov Presporku. Obyva-
telstvo vedome napodobnovalo sposob zivota Viedencanov a citilo sa byt vy-
znamnym ¢lankom v spolo¢nej minulosti. Uzka spitost s cisarskym mestom
od momentu menovania Presporka za sidelné a korunova¢né mesto Uhorska
v roku 1536 hlboko poznacila jeho kulturne dejiny. Maria Terézia a jej ¢asté
navstevy prispeli k hospodarskemu a umeleckému rozvoju mesta a pestova-
nie hudby a divadla na vysokej trovni bolo dévodom castej pritomnosti vy-
znamnych umelcov v meste.

Do konca 18. storocia sa Presporok povazoval za centrum nemeckoja-
zycného kultarneho zivota krajiny. Po skonc¢eni tureckého ohrozenia sa roz-
hodnutim cisara Jozefa I1. v roku 1783 uhorské centralne trady presunuli do
Budina, ¢o predstavovalo hromadny odchod vyssej slachty z mesta. Prostred-
nictvom osobnych kontaktov s Viednou sa obyvatelia Presporka snazili vy-
vracat provinény ,imidz“, ktory mesto rychlo nadobudlo. Délezitym medz-
nikom spoloc¢ensko-politického vyvoja v druhej polovici 19. storocia sa stalo
rakusko-uhorské vyrovnanie v roku 1867 a nasledne vydanie narodnostného
zakona C. 44/1868 z 9. decembra 1868, nariadujuceho pouzivanie madarciny
ako statneho a tradného jazyka. Podla zachovanych zaznamov v Presporku
neprislo okamzite k vyraznej zmene v pouzivani jazyka. Vdaka silnym iden-
tifikaénym vézbam na kulttrne prostredie Viedne vratane vyrazného vplyvu
nemeckojazycnej tlace dominovala v meste aj v nasledujucich rokoch nem-
¢ina. Zmeny prisli az na prelome 19. a 20. storocia. Od 8o. a predovsetkym
90. rokov 19. storocia prebiehala intenzivna madarizacia obyvatelstva, takze
v Case prvej svetovej vojny mal Presporok uz vyrazny madarsky charakter.
Okrem obyvatelstva hovoriaceho po nemecky a po madarsky poukazuju Sta-
tistiky na znacne vysoky pocet obyvatelov mesta hlasiacich sa k slovenskej
narodnosti. Dokonca este v druhej polovici 19. storocia tvorili najpocetnejsiu
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skupinu hned po nemecky hovoriacich obyvateloch.® Ako etnicka skupina sa
vs$ak nepodielali na verejnom zivote mesta.

Viacjazycnost v Presporku mala vplyv na socialne ¢lenenie spolo¢nosti
len ¢iastocne, vo velkej miere bola vyrazom roznych funkcii jazyka a roznych
foriem komunikacie. Dobre to demonstruje zndma skuto¢nost, ze v meste sa
na trhu hovorilo po slovensky, na irade po madarsky a v obchode alebo vecer
vo vieche po nemecky. I$lo o tri r6zne domény, v ktorych sa ¢asto pohybova-
li ti isti (nemeckojazyctni) Presporcania, pouzivajuci podla potreby prislusny
komunikacny jazyk.5

Pre identifikaciu prislusnosti k Uhorsku u presporskych obyvatelov
hovoriacich po nemecky je zaujimavé sledovat obsah pomenovania nemec-
ki Uhri (nem. Deutschungarn). Zahrnal spravanie poukazujuce na patrio-
tizmus, hrdost na krajinu, do ktorej patrili, a ktorej tradicie povazovali za
vlastné.® Voci uhorskej vlade preukazovali oddanost, a to najma pri slaveni
uhorskych narodnych sviatkov. Dolezitejsi bol vSak ich osobny vztah k Pres-
porku, hrdy lokalpatriotizmus prejavujici sa zivym zaujmom o spolocensky
a kultirny rozvoj mesta.

Snaha o verejné prejavy lojalnosti voci uhorskej vlade bola dobrym sp6-
sobom ako ziskat urcité vyhody. Odvolavanie sa na patriotizmus a hlboku od-
danost Uhorsku zaroven viedla ku kompromisom a vyhybaniu sa konfliktom
s obyvatelmi hovoriacimi po madarsky. Ich rastuici vplyv v lokalnej politike
povazovali za prirodzeny a nestavali sa mu vyrazne na odpor, pokial neboli
ohrozené ich vlastné zaujmy. V Gsili o zachovanie spolo¢enského a verejného
postavenia, ktoré bolo pre nich délezité, boli ochotni pristupit k pomadarce-
niu mien a podriadit sa tzv. dobrovolnej asimilacii, ¢im si zachovali socidlne
vyhody aj za cenu zrieknutia sa p6vodnej etnickej identity.%
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Spravanie sa Presporcanov byvalo oznatované za mierne, tradicné,
ba konzervativne, vyhybajice sa extrémom a radikalnym rozhodnutiam.”™
Sucasne v ich konani vladla ista nerozhodnost a nejednoznacné povedomie
pri verejnom prejave, akym bola napr. opakovana navsteva cisara Frantis-
ka Jozefa I. v Presporku. Pri predneseni pozdravu v madarcine ho uisto-
vali o hlbokej oddanosti voci jeho osobe, ktorej nebranilo ani pouzivanie
nie nemeckého jazyka. V roku miléniovych oslav zase rozhodli o postaveni
pomnika Marii Terézii, ktoré sprevadzali slavnostné predstavenia v Mest-
skom divadle prinasajice zivé obrazy s narodnou uhorskou tematikou. Hr-
dost na bohati minulost bola silnej$ia ako neistd stcasnost a navraty do
histérie prostrednictvom miest pamiti pripominali reminiscencie na ,sta-
rua Vieden®

V zhode s dobovymi spoloc¢enskymi zmenami platilo, ze v ramci verej-
ného zivota rozhodoval socidlny status. Ten sa okrem lokalneho politického
zivota demonstroval viacnasobnou tcastou v rozli¢nych presporskych mest-
skych spolkoch. Véc¢sina z nich mala nemecko-madarsky charakter, dokon-
ca aj také, ktoré mali za ciel podporu a $irenie madarského jazyka. Hudob-
nym spolkom patrilo v spolo¢enskom zivote mesta vyznamné miesto. Pocas
19. storocia ich v Presporku vzniklo niekol'ko. Nesporne najvyznamnej$im
a najdlhsie posobiacim hudobnym spolkom v meste bol Cirkevny hudobny
spolok pri Déme sv. Martina (nem. Kirchenmusikverein bei der Dom-, Kolle-
giats- und Stadtpfarrkirche zu St. Martin, mad. Szent Marton Pozsonyi Egy-
hazi Zeneegylet, dalej ako CHS, 1833-1950, resp. 1953), na Cele s uznavanymi
umeleckymi osobnostami ako boli dirigenti Josef Kumlik, Karl Mayrberger,
Josef Thiard-Laforest ¢i Ludwig Burger. Okrem domaceho prostredia uc¢in-
koval CHS aj v zahrani¢i a vo svojom repertoari mal cirkevnu a svetsku tvor-
bu Josepha Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta, Ludwiga van Beethovena,
Franza Schuberta, Franza Liszta, Richarda Wagnera, Johannesa Brahmsa
a dalsich. Velkou ctou pre samotny spolok ako aj Presporok bola skutocnost,
ze koncertov sa ztcastnili samotni autori diel (k najznamej$im mozno zara-
dit Franza Liszta, ktory opakovane koncertoval v Presporku) a znami inter-
preti (Joseph Joachim, Gejza Zichy, Eugen d’Albert, Anton Rubinstein a dalsi).
Mnohi z nich vystupovali v Presporku v ramci podujati organizovanych za
ucelom ziskania financii pre stavbu Hummelovho pomnika, ktory iniciovala
slobodomurarska l6za Zur Verschwiegenheit na éele s Janom Batkom.” Cest-
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nym ¢lenom spolku bol aj dirigent Hans Richter. CHS zohral vyznamn tlo-
hu aj pri formovani divadelného Zivota v Presporku, pretoze jeho hudobnici
boli stucastou divadelného orchestra, ako neskor vysvetlime.

Vznik spevackych spolkov v 19. storo¢i, ktorym v ramci hudobného
a divadelného zivota Presporka patrilo dblezité miesto, podmienoval jednak
zaujem mestianstva o zdoraznenie vychovno-vzdelavacieho aspektu umenia
a jednak zaluba v zborovom speve. Spoloc¢né vystupovanie bolo dobrou prile-
zitostou ku skupinovej reprezentacii a pozitivne vplyvalo na kolektivnu iden-
titu.” K najznamejsim patril muzsky spolok Preflburger Liedertafel (mad.
Pozsonyi dalarda) a miesany Preffburger Singverein (mad. Pozsonyi dale-
gylet, tiez Pozsonyi dalegyesiilet), ktory ucinkoval v ramci koncertov CHS
(zbormajstrom spolku bol Anton Strehlen, dlhoro¢ny ¢len CHS a jeho ne-
skorsi veduci) a obcasne vypomahal aj v Mestskom divadle. Zborové portfélio
uzatvara povodne muzsky robotnicky spolok PrefSburger Typographenbund
(mad. Pozsonyi dalkor), ktory sa rychlo pretransformoval do miesaného zbo-
ru. Jeho ¢lenovia sa taktiez podielali na nastudovani hudobnodramatickych
predstaveni v Mestskom divadle.

K umeleckym strediskam patrili aj na sklonku 19. storocia slachtic-
ké rezidencie. Vyznamnym podporovatelom umenia bola rodina arcivojvodu
Fridricha Rakusko-Tesinskeho a jeho manzelky Izabely, ktori obyvali v Pres-
porku Grassalkovichov palac.”® Arcivojvoda Fridrich stal na cele vojenské-
ho velitelstva raktsko-uhorskej armady sidliaceho v Presporku. Na vojen-
skom velitelstve, ako aj na dostojnickej skole posobil rad vzdelanych muzov
z aristokratickych kruhov, ktori sa podielali na spolocenskom Zivote mesta.
Z najznamejsich slachtickych rodin obyvajicich v druhej polovici 19. storocia
Presporok mozno spomenut mend Eszterhazy, Palffy, Szapary, Nyary, Csaky,
Erdédy. Okrem slachtickych domov sa hudobné umenie v 19. storo¢i pestova-
lo vo vyznamnych mestianskych rodinach ako boli David, Dohnanyi, Kovats,
Loschdorfer, Mauthner, Ovary, Rigele, Tranta, Simonyi, Spanyik.”* Hudobné
vzdelanie a domace muzicirovanie patrili k dobrej vychove, komorna hudba
znela na sukromnych, poloverejnych a verejnych koncertoch. Z nastro-
jov mestania uprednostiiovali klavir, ktory dopltiala vjutba spevu. V mes-
te posobili viaceri sikromni ucitelia klavira, kedZe do roku 1906 v Prespor-
ku neexistovala hudobna $kola. Hudobny Zivot v meste vyrazne obohacovali
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aj vojenské kapely na cele s vyznamnymi kapelnikmi ako boli Franz Scha-
roch a Franz Lehar, ktori stali na cele 72. pesieho pluku. Po zahajeni ¢in-
nosti honvédskej kapely v rok 1896 stal na jej cele Johann Holub, ktorého po
dvoch rokoch vystriedal Josef Striczl. Obraz hudobného Presporka na sklon-
ku 19. storotia dopliali rémske kapely s oblibenymi vysttipeniami v lokél-
nych kaviarnach.

Vo vsetkych umeleckych a kultirnych podujatiach v meste sa zrkadli-
la tuzba Presporcanov po znovuoziveni jeho slavnej histérie a prinavrateni
mu vyznamu, ako aj kultirneho statusu. Zo strany Budapesti aj Viedne bol
Presporok v 19. storo¢i vnimany ako provinéné mesto na zapadnej hranici
Horného Uhorska. S postupujucou madarizaciou sa diskurz zmenil a Coraz
Castejsie sa o Presporku hovorilo ako o zapadnej baste madarstva. V pres-
porskych promadarskych kruhoch zaznievali ndzory o potrebe verejného
posilnenia myslienky jedného (madarského) naroda s jednym (madarskym)
jazykom. Vystavba verejnych budov a zariadeni bola dobrym prostriedkom
ako demonstrovat kultirnost mesta a modernost jej obyvatelov. V. munici-
palnom vybore sa na sklonku 19. storoc¢ia pravidelne diskutovalo o novych
projektoch v meste, ktorymi mala byt elektricka do Viedne, stabilny most, ¢i
zaloZenie univerzity. VSetky plany nakoniec predbehla stavba nového divad-
la, ¢o naznacuje tstrednt poziciu divadla ako prostriedku $irenia narodné-
ho jazyka a sucasne miesta kolektivnej reprezentacie mestskych elit. Svoju
rolu nesporne zohrala aj divadelna historia Presporka na cele s vyznamnymi
osobnostami eurépskeho divadla.

Divadelné milniky do roku 1884

Otvoreniu novej budovy Mestského divadla v roku 1886 predchadzal boha-
ty divadelny zivot, a to uz od stredoveku. V 15. storo¢i sa v meste predvadzali
pasiové a biblické hry. Vyznamné kultirne stopy v meste zanechali jezuitské
skolské hry, predvadzané v 17. storoci v latinskom jazyku. Ich nacvik prebie-
hal v ramci vyucovania a Studenti sa na nich podielali tak herecky, ako aj au-
torsky. Skolské herecké vystiipenia sa konali aj na evanjelickom gymnaziu.
Po prichode $kolskych sestier Notre Dame v polovici 18. storocia a zalozeni
ustavu pre prislusnicky vyznamnych slachtickych rodin a majetné mestian-
ske chovankyne patrili divadelné a tanecné predstavenia k vzdelavacim ¢in-
nostiam ustavu.

16. a 17. storocie sa v Presporku nieslo v znameni korunovacénych slav-
nosti. V analoch mesta sa zachovali zmienky o potulnych hereckych skupi-
néch, ktoré uz zadiatkom 17. storoé¢ia ti¢inkovali v tzv. Sirokom dvore (nem.
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Weitenhof) na mieste dnesného Mirbachovho palaca.”” Rozkvet divadla pri-
chadza predovsetkym v 18. storoci, ked' sa z Presporka stalo politické, hos-
podarske a kultarne centrum Uhorska. Podpora zo strany Marie Terézie,
prejavovana mestu od nastupu panovnicky na trén v roku 1741, navstevy
dcéry Marie Kristiny, manzelky uhorského miestodrzitela Alberta Sasko-
-Tesinskeho, sidliacich na novozrekonstruovanom presporskom hrade, ako
aj uhorské krajinské snemy boli vyznamnymi stimulmi pre usporadiavanie
divadelnych predstaveni. Tie sa konali bud na hrade, v slachtickych palacoch
alebo v mestskych priestoroch. Verejnost sa v zime schadzala v salach hote-
lov a hostincov U zlatého orla, U labute alebo v sale krajinského snemu. V lete
navstevovala drevené divadlo v Streleckej priekope blizko Michalskej brany,
v ktorom hravali talianske ko¢ovné divadelné spolo¢nosti Pilotiho ml. a Gi-
rolama Bona.

V roku 1745 ziskal Carl Turbilio ako jeden z prvych kralovské pravo
usporadavat v meste divadelné predstavenia a tanec¢né zabavy. Do mestske;j
chudobinskej pokladnice odvadzal 6 % z ¢istého prijmu. V roku 1759 nahradil
gréof Eudemius Castiglione a jeho spolo¢nici tieto rozdiely roénou kompen-
zacnou sumou vo vyske 300 zlatych (zl.) za zostavajuce roky prenajmu.™
S usilim o stabilizovanie divadelného zivota v meste vyvstala otazka vhod-
nych divadelnych priestorov, ako aj finan¢né pokrytie ich zriadenia. Jednym
z0 spOsobov, ako bolo mozné uhradit vydavky spojené s realizaciou novostav-
by, ¢i Gpravy uz existujacich priestorov, bol odpredaj divadelnych 16zi slach-
tickym rodinam. Vlastnictvo sa mohlo vztahovat bud na obmedzeny cas alebo
na dozivotie, t.j. pravo prechadzalo na dedicov a trvalo az do vymretia rodiny.
Tento postup zvolilo mesto v stvislosti so snahou grofa Eudemia Castiglione-
ho, ktory mal zaujem zriadit divadlo v Zelenom dome (nem. Griines Stiibel-
-Haus) na dnesnom Hlavnom namesti, patriacemu mestu. Predstavenia sa
tu mali zacat konat od roku 1761.

K tuprave priestorov v Zelenom dome mesto prispelo sumou 4000
zl., avSak vyplatenie sumy Ciastoc¢ne vyriesilo tak, ze predalo 16ze $lachtic-
kym rodindm v hodnote 250 zl. za jednu 16zu. Majitelia 16zi od mesta ziskali
tzv. Litterae evictionales, ktorou sa mesto zaviazalo, Ze 16ze st ich majetkom
a toto pravo bude zachované.” Tato suma nebola, samozrejme, dostacujuca
a grof Castiglione musel doplatit zvySok sumy; mesto mu vSak vyslo v ustrety
a dovolilo mu divadlo pouzivat pocas siedmich rokov, t.j. do roku 1767 zdar-
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ma. Od roku 1767 do roku 1772 platil gréf Castiglione prenajom vo vyske 500
zl. ro¢ne. Divadlo nebolo najpohodlnejsie, schody veduce k 16zam a na galériu
boli zhotovené z vonkajsej strany budovy a viedli do tizkej Grunstiibelgasse.
Bol to vsak doélezity krok na ceste k stabilizacii divadelnej prevadzky v meste,
ktory ocenila samotnd Maria Terézia. Pocas krajinského snemu v juli roku
1764 panovnicka navstivila divadlo so svojim sprievodom a 8. jila sa zucast-
nila operného predstavenia v podani talianskej opernej spolo¢nosti impresa-
ria Buffoniho.” Tym zaroven uznala snahu $lachtickych rodin podielat sa na
rozvoji umeleckého Zivota v meste. Pocas navstev Marie Terézie v Presporku
sa obvykle uvadzali talianske operné predstavenia, ale aj viedenské komédie
a nemecké spevohry.”®

Dna 7. aprila 1772 ziskal divadlo do prendjmu na nasledujicich Sest
rokov kaviarnik Franz Krimer, a to za sumu 830 zl. ro¢ne.** Krimer mal
zaroven pravo organizovat plesy v meste, ktoré sa konali pocas fasiangov
v sale krajinského snemu. Divadlo v Zelenom dome sa postupne stavalo ne-
vyhovujucim, pretoze zaujem publika sa z roka na rok zvysoval a priestory
tak prestavali zodpovedat bezpecnostnym predpisom. Okrem tohto divadla
sa pocas leta hravalo v drevenej bude na Promenade, no predstavenia sa ne-
konali pravidelne.

Situacia sa zmenila po postaveni prvého kamenného Mestského divad-
lav Presporku. Zasluzil sa on grof Juraj Csaky de Korosszegh IV., ktory v roku
1774 poziadal Vieden o povolenie zahdjit stavbu novej budovy sliziacej di-
vadlu a tancu. Povolenie mu bolo udelené, a to aj na zaklade skutocnosti, ze
v tomto obdobi Maria Terézia nariadila zracanie vnutornych hradieb a zasy-
panie mestskej priekopy. Stcasne poverila vediceho viedenského dvorného
stavebného tradu architekta Franza Antona Hillebrandta pripravou prvého
regulacného planu mesta. Plan suvisel s rozsirovanim Presporka a jeho cie-
lom bolo zjednotenie vnutorného mesta s predmestiami a vytycenie novych
ulic, ¢im vznikol priestor pre stavbu reprezentativnych budov.®

Po udeleni stavebného povolenia zo strany Viedne zacal proces vy-
jednavania s mestom Presporok, ktoré malo o novostavbu zaujem, avsak
nechcelo pristapit na vsetky grofove poziadavky. Csaky si za postavenie bu-
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dovy ziadal pravo vlastnit divadlo prvych dvadsat rokov, ¢o pre mesto, ktoré
bolo zvyknuté na prijem z prenajmu divadla v Zelenom dome, nebolo pri-
jatelné. Okrem toho muselo odskodnit Franza Krimera sumou 1400 zl. za
ukonc¢enie zmluvy o prendajme. Mesto preto navrhovalo zniZenie vlastnictva
na Sestnast rokov a taktiez obmedzit odpredaj 16Zi na toto obdobie.?* Av§ak
zmluva s Csakym musela byt podla nariadenia z Viedne uzavreta ¢im skor,
preto zostalo pri pévodnom jeho navrhu. Gréf Csaky sa v zmluve zaviazal, ze
postavi nové divadlo a taktiez sadlu Reduty.

Mesto Csakymu poskytlo kamen z mestského kamenolomu, ako aj ma-
terial zo zburanych hradieb, dalej mu umoznilo vyuzit lavice a kovové cas-
ti z divadla v Zelenom dome. Stcasne bolo odsthlasené, ze mesto doda na
stavbu 16z1 dubové drevo z mestského lesa. Autorom projektu bol vyznamny
stavitel z druhej polovice 18. storoc¢ia Matthias (Matthius) Walch, posobiaci
v tomto obdobi v Presporku; okrem iného bol autorom vel'kého evanjelického
kostola a Erdédyovského palaca. Prave budova evanjelického kostola vyka-
zuje vela spolo¢nych znakov s divadelnou budovou, ¢o potvrdzuje Walchovo
autorstvo.

Stavitel navrhol dvojposchodovi neskorobarokovii budovu dlhého
pravouhlého pédorysu s kapacitou 800 miest, symetricky rozdelent na dve
casti pre divadlo a Redutu. Spociatku sa vsak realizovala iba divadelna cast.
Nové divadlo sa nachadzalo priblizne na mieste terajsej Historickej budovy
SND a jeho otvorenie sa uskuto¢nilo 9. novembra 1776. Na programe slav-
nostného vecera bola hra Mediciovci (J. Ch. Brandes). PreSporok bol hrdy, ze
ma svoje vlastné kamenné divadlo, na ktorom si okrem pohodlia cenil jeho
bezpecnost.s

Pri stavbe novej budovy opitovne vyvstala otazka predaja 16zi. Grof
Csaky navrhol vsetkym majitelom 16zi v divadle v Zelenom dome zakupe-
nie 16Zze v novom divadle vo vyske 500 zI. Dalej pontikol 16ze novym majite-
lom, a to vo vyske 1000 a 1500 zl., podla umiestnenia 16zi v divadle. Spolu mu
mesto dovolilo predat patnast 16z1 a vynos vo vyske 15500 zl. pouzit na stavbu
budovy. Majitelmi 16z1 v novom Csakyho divadle boli: gréf Anton Grassalko-
vich, grof Jan Illéshazy, grof Imrich Csaky, grof Ludovit Csaky, baron Fran-
tisek Balassa, grof Kristof Erdddy, grof Jan Nepomuk Erdédy, grofka Kla-
ra Castiglione, grof Leopold Palffy, grof Frantisek Zichy, grof Juraj Apponyi,
gréf Karol Andrassy, grof Frantisek Eszterhazy, grof Mikulas Forgach, grof

82 AMB, Mesto Bratislava, Utty, &k. ¢. 2823, inv. &. 15734, spis o dediénych 16%ach v divadle, s. 3.
83 Theatral-Neuigkeiten. PZ, 13. 11. 1776, 12, €. 91, s. 6-7.
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Jan Herberstein.? Vymenovani §lachtici ziskali od mesta tzv. Litterae assecu-
rationales, ktoré potvrdzovalo ich pravo. Zaroven ziskali moznost vyzdobit si
16Zu podla vlastného vkusu, zariadit svojim nabytkom a na dvere umiestnit
rodinny erb.%s

V priebehu nasledujucich rokov prislo k zmenam majitelov 16z, a to
z dovodu predaja 16ze alebo prepadnutia v prospech mesta v pripade krachu
alebo vymretia rodiny. Sved¢i o tom aj skutocnost, Ze v ¢ase rozhodovania
o postaveni nového Mestského divadla mesto intenzivne riesilo otazku dedic-
nych 16zi a ako aktualnych majitelov menovalo tychto slachticov: grof Khuen,
grof Stefan Palffy, barén Ernst von Walterskirchen, grof Nyary, gréf Ludolf
a bardnka Rossler, grof Imrich Eszterhazy, grof Anton Eszterhazy, rodina
gréfa Szaparyho, rodina gréfa Palffyho, gréfka Cséaky, gréfka Erdddy.*¢ Co
sa tyka bezplatného pouzivania 16zi, v priebehu 19. storocia prislo k zmene.
Csakyho dedici neplatili nic, ale dedici ostatnych slachticov, resp. novi maji-
telia platili za 16Ze vstupné vo vyske sumy za miesto na parkete na prizemi.*

V otazke stavby saly Reduty sa grof Csaky neponahlal a mesto nena-
liehalo, kedZe sa plesy mohli konat v sale krajinského snemu. V roku 1784
vsak bolo pozastavené pravo organizovat plesy v tejto sale a vtedy sa obnovila
poziadavka na splnenie prislubu. Podla slov gréfa Csakyho sa po presunuti
uradov do Budina znizil pocet navstevnikov divadla, ¢o mu sposobilo skody,
nebol teda v stave dat postavit nova salu. Dokonca pontkol mestu prevzatie
divadla.®® Ked' groéf zomrel, obratilo sa mesto s poziadavkou na postavenie
saly na jeho syna grofa L'udovita Jana Csakyho, ktory v roku 1793 pristupil na
splnenie poziadavky. Do konca roka nechal dostavat druht cast divadla, kde
sa na prvom poschodi nachadzala sala Reduty a pod nou na prizemi restau-
racia. V tomto Case sa meno Matthiasa Walcha uz v meste nespomina, av§ak
Reduta bola postavena podla povodnych planov, ktoré Walch na zaciatku na-
vrhol. Mesto Csakymu synovi ako protisluzbu prenechalo divadlo vo vlast-
nictve e$te dalSie $tyri roky, t.j. povodny détum z roku 1796 sa predizil do
konca roka 1800. Jeho poziadavku, aby divadlo mestu pripadlo az po skonceni
fasiangov v roku 1801, mesto neodsuhlasilo. Gréf taktiez neuspel s narokom
navysporiadanie fundusu, a tak na jesen roku 1801 divadlo definitivne preslo

84 AMB, Mesto Bratislava, Utty, &k. ¢. 2823, inv. &. 15734, spis o dedi¢nych 16%ach v divadle,

s. 4—6 a Aufruf. PZ, 24. 8. 1884, 121, ¢. 234, s. 2.

85 Dr. Gisela Weyde: Das alte Theater (Baugeschichte). Grenzbote, 6. 5. 1926, 55, €. 105, s. 2—4.
86 AMB, Mesto Bratislava, Utty, $k. ¢. 2823, inv. &. 15734, spis o dedi¢nych lézach v divadle,
S. 4—6.

87 Ibidem, s. 13.

88 Ibidem, s. 8.
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pod spravu mesta. Od tohto momentu bola rodine gréfa Csakyho vyclenena
samostatna l6za, ktora pouzivali vSetci Clenovia jeho rodiny, ako aj spravca
domu a guvernantka deti.®

Dedicné 16ze boli jednym z dovodov finan¢ného krachu riaditelov; po
odchode bohatého publika z mesta nasledkom presunutia tradov do Budina
bola navstevnost v divadle slabsia a ti, ktori by mohli platit vyssie vstupné,
boli prave majitelmi dedic¢nych 16zi. Hlavny prijem riaditela bol tak vyraz-
ne nizsi. Po postaveni Reduty mal riaditel ndrok na prijem z prendjmu saly,
reStauracie, ako aj z mestského kasina. Avsak okrem vyplacania honorarov
musel platit za prendjom budovy, hradit vydavky na svetlo a karenie, obsta-
ravat nové dekoracie a okrem toho prispievat na mestské chudobinské za-
riadenie. Vac$ina riaditelov preto tcinkovala striedavo v Mestskom divadle
a v niektorej zo slachtickych rezidencii v meste alebo jeho okoli, ¢im docha-
dzalo k prelinaniu a vzajomnému ovplyviiovaniu divadiel.

V case odlivu vysokého publika z mesta boli baly konajuce sa v Redu-
te najlepsim a Casto aj jedinym zdrojom prijmu riaditelov v Mestskom di-
vadle. Presporsky historik a jeden z prvych kronikarov divadelnej historie
v Pre$porku Stefan von Rakovszky ich prirovnal k magkarddam vo Wiener
Elysium.®® Podla zachovanych dokumentov sa v divadle hralo po cely rok,
avsak najvyssia navstevnost bola v zime a v ¢ase uhorskych krajinskych sne-
mov. Hlavnym jazykom bola nemc¢ina, no v pripade hostovania talianskych
opernych spolo¢nosti zaznievala v divadle talian¢ina. Zaciatkom 19. storocia
sa objavuju prvé hostovania madarskych spolo¢nosti, od druhej polovice 19.
storocia sa ich frekvencia a pravidelnost zvysila. Najoblubenejsim druhom
bola opera. Koncom 18. storocia prichadza na divadelnii scénu singspiel s ne-
meckym textom, ktory zhudobnovali skladatelia p6sobiaci v slachtickych ka-
pelach. Finan¢ne menej nakladné bolo nastudovanie klasickych hier a dram
vratane Shakespearovej tvorby, ako aj komédii a veselohier. Program doplia-
li spevoherné a baletné predstavenia. Na zac¢iatku 19. storocia prisli na scénu
viedenské frasky a ludové hry so spevom a tancom.

Prvym najomcom novopostaveného divadla bol Christian Hieronymus
von Moll (1750-po 1823), ktorého spolocnost viedol Christoph Ludwig Seipp
(1747-1793). Predstavenia pod jeho vedenim mali dobrd troven, pretoze spo-
lo¢nost charakterizoval sulad a poriadok. Seipp pisal nové diela a robil tiez

89 Ibidem, s. 14.

90 Stefan v. Rakovszky: Feuilleton. Ein Stiick vaterldndischer Kulturgeschichte. Zum
hundertjahrigen Jubilaum des Preflburger Stadttheaters. PZ. Abendblatt. 6. 11. 1876, 112,

&. 349, s. 2. O Stefanovi Rakovszkom pozri GAUCIK, Stefan: Mestské muizeum v Presporku
v kontexte doby (1868 —1918). Bratislava: Veda, Historicky ustav, 2019, s. 86.
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upravy starsich diel. Pocas prvej sezény nové divadlo navstivilo niekol'ko vy-
znamnych osobnosti na ¢ele s Mariou Teréziou, ktora sa 20. novembra 1776
zucastnila predstavenia Wilhelmine.”* Po Mollovi prevzal divadlo Karl Wahr
(1743-45-1811), ktory patril k skisenym divadelnym riaditelom. So svojou
spolo¢nostou pestoval umelecky hodnotny, prevazne ¢inoherny repertoar s li-
terarne fixovanymi textami. Autorom textovych tprav bol opatovne Christoph
Ludwig Seipp, posobiaci vo Wahrovej spoloc¢nosti posobil ako herec, dramatik
a dramaturg.”* Pozornost, ktort Wahr venoval hudobnej zlozke, bola charak-
teristicka pre jeho ¢innost. V Presporku okrem ¢inohry uvadzal aj vypravné
baletné predstavenia pod vedenim baletného majstra Josefa Schmall6ggera.®

V rokoch 1780-1781 sa vedenia divadla ujal grof Juraj Csaky. Do mes-
ta pozval prvii nemecku spolo¢nost, ktord v divadle zacala uvadzat operné
predstavenia. V spolo¢nosti ui¢inkoval aj talentovany tenorista Hubert Kumpf
(1757-1811). Ten neskor spolupracoval s viedenskym divadelnym riaditelom
Emanuelom Schikanedrom (1751-1812), s ktorym sa spoznal najskor v pres-
porskom divadle, kde Schikaneder v rokoch 17821784 hral.** V roku 1784 sa
Christoph Ludwig Seipp vratil do Presporku uz ako samostatny divadelny
riaditel. V repertoari sledoval liniu osvietenského pojmu divadla a podla vzo-
ru Karla Wahra uprednostnioval ¢inohru, menovite klasické hry a dramy. Ako
prvy uviedol v Presporku v roku 1785 Lessingovu dramu Nathan der Weise.
KedZe prijem zo vstupného bol nizky, Seipp sa zadlzil a koncom decembra
1786 z mesta odisiel. Mestské divadlo zostalo prazdne, ¢o vyuzil grof Erdédy
a so svojou opernou spolocnostou uvadzal na prelome roku 1786/1787 operny
repertoar, medzi nim diela ako Der Doktor und Apotheker, Betrug durch Aber-
glauben (K. Ditters von Dittersdorf), Der Sieg der Bestindigkeit, Roland der
Pfalzgraf (J. Haydn) a Kénig Theodor von Venedig (G. Paisiello).

Po prevzati divadla do spravy mesta v roku 1801 sa jednym z prvych
najomcov stal Johann Christoph Kunz, ktorého snaha priniest do mesta
operu bola patri¢ne ocenend. V ¢ase jeho posobenia zacal v meste vychadzat
casopis Allgemeine deutsche Theaterzeitung ako priloha novin PrefSburger
Zeitung. V Kunzovom repertoari sa nachddzala Mozartova Carovnd flauta,
Dittersdorfov Doktor und Apotheker a dalSie. V roku 1801 uviedla Kunzova
spolo¢nost Haydnovo oratérium Stvorenie.

91 Nazvy diel uvadzame po slovensky len v pripade, ze sa ich nazov zauzival v slovencine.
92 SCHINDLER, Otto G.: Seipp, Christoph Ludwig [heslo]. In JAKUBCOVA, Alena (ed.):
Starsi divadlo v éeskych zemich do konce 18. stoleti. Osobnosti a dila. Praha: Divadelni stav;
Academia, 2007, s. 531-535.

93 JAKUBCOVA, Alena: Wahr, Karl [heslo]. In JAKUBCOVA 2007, s. 648—654.

94 CESNAKOVA-MICHALCOVA 1997, s. 59.
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V c¢ase napoleonskych vojen bol divadelny zZivot vystaveny finanénym
krizam a zruSeniu predstaveni. Svetlymi momentmi boli slavnostné pred-
stavenia v divadle 20. a 22. novembra 1809, ked na pocest uzavretia mieru
zaznela Mozartova opera La clemenza di Tito. V nasledujtacich rokoch mesto
poverilo riadenim divadla komitét pod vedenim bardna Jana Perényiho a na-
sledne bardna Zinniga. V roku 1816 dostalo divadlo novi oponu, jej autorom
bol mlady zac¢inajuci rakusky maliar Ferdinand Georg Waldmiiller, neskor-
$1 vyznamny predstavitel obdobia biedermeieru. V roku 1818 ziskal divadlo
do prenajmu riaditel Carl Friedrich Hensler, pre ktorého pracoval divadel-
ny maliar a dekoratér na dvore Mikulasa II. Eszterhazyho v Eisenstadte Carl
Maurer (1761/62—-1844).%

V roku 1825 sa mesto pripravovalo na korunovaciu kralovnej Karoliny
Augusty a na zasadania uhorského krajinského snemu. Pri tejto prilezitosti si
divadlo prenajal Johann August Stoger (vl. menom Johann August Althaller,
1791-1862). Vdaka dobre zostavenému repertoaru si ziskal priazen publika
a v meste zostal do roku 1831. Zachovany navrh zmluvy na prenajom divadla
pochadza zo 40. rokov 19. storocia, ale predpokladame, ze nadvizuje na pred-
chadzajice obdobie; zo zmluvy vyplyva, ze poc¢as snemu musela byt v meste
pritomna opernd a Cinoherna spolo¢nost, denne tucinkujica v divadle, a to
pocas zimy a leta.?® Pre uvadzanie opery riaditel musel angazovat minimalne
jednu primadonu a dve druhé spevacky, jedného prvého a jedného druhého
basistu, jedného prvého a jedného druhého tenoristu, dalej zbor, kapelnika,
hudobného riaditela a 26-clenny orchester. Nie je preto nahoda, ze divadlo do
prendjmu ziskal Stoger, ktory ako vyborny tenorista angazoval do svojej spo-
lo¢nosti viacerych byvalych sélistov z Hoftheater nichst dem Kérnthnerthor
vo Viedni a do Presporku prisiel s vybornym odporucanim z divadla v Gra-
zi. V septembri 1825 pocas zasadani krajinského snemu Stoger uviedol ope-
ry: Barbier zo Sevilly (G. Rossini), La Neige ou Le Nouvel Eginard (nem. Der
Schnee, D. F. E. Auber), Die Jugend Peter’s des Grofsen, Der Korsar aus Liebe
(J. Weigl), Figarova svadba (W. A. Mozart), Carostrelec (C. M. von Weber).”” Di-
vadelné dekoracie pre Stogerove produkcie vytvoril uz spominany Carl Mau-
rer, ako aj dalsi vyznamny divadelny maliar a dekoratér Anton Arrigoni.

95 CESNAKOVA-MICHALCOVA 1997, s. 91 a KNIESOVA, Maria, MOJZISOVA, Iva,
ZAVADOVA, Katarina: Caplovidova kniznica. Navrhy divadelnych dekordcii a grafika. Martin:
Osveta, 1989, s. 29.

96 AMB, Mesto Bratislava, Mestské zariadenia, Divadlo, $k. ¢. 2937, inv. ¢. 15879, ndvrh
zmluvy o prendjme divadla.

97 Theater-Journal der konigl. Freistadt Prefiburg zum neuen Jahre 1826. Osterreichische
Nationalbibliothek Theatersammlung, Wien, Signatur 620.134 A The.
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Este pred zahajenim Stigerovej ¢innosti v Presporku mesto z dévodu
planovanych slavnostnych predstaveni v divadle rozhodlo o rozsiahlej rekon-
Strukcii budovy, ktora sa zacala pred korunovaciou na jar roku 1825. Mesto
nasledne poverilo riaditela Stégera, aby riadil opravy a dohodlo sa s nim na
vyplateni prac. Islo o obnovenie strechy, tesarske a murarske prace v Redu-
te, oprava podia a javiskovej techniky vratane lietajicich strojov a ostatnych
zariadeni, renovacia povraziska vratane lan, zavazi a hadic, to v§etko vo vys-
ke 15704, 32 zl. V spisovom materidli z roku 1825 sa eSte nachadza zmienka
o zadani maliarskych prac v Redute divadelnému maliarovi Antonovi Arrigo-
nimu.”® V roku 1829 sa podla zmluvy a nacrtu stropu Reduty podielal na ma-
liarskych pracach vyssie spominany Carl Maurer,* z ¢oho vyplyva, ze opravy
v divadle pokracovali aj v nasledujucich rokoch. To potvrdzuje domnienky
o zlom technickom stave budovy, ktoré komentuje aj spis o 16zach. Autor kon-
Statuje, ze pokial bolo potrebné vykonat tak rozsiahle opravy v divadle po
necelych patdesiatich rokoch (v Redute uz po tridsiatich rokoch), bola stavba
malo kvalitna.**® Dévodom mohla byt skutocnost, Ze exteriér divadla bol pre-
vazne z dreva, zatial ¢co muary boli kamenné a tak pevné, ze podla tvrdeni ich
pri burani budovy nebolo mozné odstranit.

Stoger sam bol velkorysym podporovatelom divadelnych stavieb.
V roku 1828 nechal postavit podla talianskeho vzoru s prirodnym poza-
dim letni Arénu na pravej strane Dunaja (dnesna mestska cast Bratislava-
-Petrzalka). Tato novostavba umoznila rozsirit divadelni prevadzku v Pres-
porku na vSetky mesiace v roku, pricom z divadelnych ceddl vyplyva, Ze
Aréna mala opakovane toho istého riaditela ako Mestské divadlo.

Nasledujicim najomcom presporského Mestského divadla, ktory uva-
dzal hudobnodramatické diela na vybornej urovni, bol sktseny divadel-
ny riaditel Franz Pokorny (1797-1850). Mestské divadlo prevzal v roku 1835
v znacne zlej financ¢nej situdcii, avsak tym, ze vlastnil aj divadla v Badene a vo
Viedni (Theater in der Josefstadt), mohol presporské divadlo vyviest z krizy
a ponuknut zaujimavy repertoar. Poznal dobre tunajsie umelecké prostredie,
kedZe v meste posobil od roku 1822 ako ¢len a neskor riaditel divadelného
orchestra a od roku 1830 vo funkcii trubac¢ského majstra. Jeho repertoar za-
hrnal okrem opier $iroka paletu lahkych frasiek, parodii a komédii, tragédii

98 AMB, Mesto Bratislava, Spisy, k. ¢. 1266, inv. ¢. F.11 N 602-657/R.
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a vypravnych hier.*V divadle pravidelne vypomahala hudba 2. pesieho plu-
ku Alexander 1., car rusky. V maji roku 1843 bola po rozsiahlej rekonstrukeii
otvorena Aréna, a to Pokornemu zarucilo dobru divadelna prevadzku pocas
letnych mesiacov. Sucasne sa v meste konali zasadania uhorského krajin-
ského snemu, ¢o znamenalo pritomnost bohatych navstevnikov divadla. Po
odchode Pokorneho z mesta v roku 1844 ¢akali na najomcov divadla dalsie
financ¢né tazkosti plynuce jednak z obmedzeného divackeho potencialu a jed-
nak z dovodu opotrebovania budovy. Pre ziskanie vyssieho prijmu zo vstup-
ného sa snazili pozyvat znamych hercov a spevakov z Viedne.

V roku 1870 prisiel do Presporku riaditel divadla v Olomouci Ignatz
Czernitz (Ignaz Csernitz, Ignaz Czernits, 1814—1896), ktory sa spolu Ada-
mom Bauerom stal novym ndjomcom Mestského divadla v Presporku.'*
Vdaka zazemiu v Olomouci ponukli presporskému publiku kvalitné predsta-
venia, medzi nimi opery Trubadir a Maskarny bal (G. Verdi), Hugenoti a Af-
ricanka (G. Meyerbeer), Nemd z Portici (D. F. E. Auber). V tomto obdobi sa
konali prvé presporské premiéry Wagnerovych hudobnodramatickych diel
Tannhduser a Lohengrin, ako aj premiéra Marschnerovho Hansa Heilinga.'
V roku 1873 mala premiéru Beethovenova opera Fidelio.

9. novembra roku 1876 sa konala oslava stého vyrocia postavenia diva-
delnej budovy. Slavnostny vecer zacal ouvertirou Ludwiga van Beethovena
Die Weihe des Hauses, nasledoval Rdkécziho pochod a na zaver subor uviedol
hru Mediciovci, ktora otvarala divadlo pred sto rokmi.*** V roku 1877 viedli di-
vadlo riaditelia Heinrich Bohrmann a Max Kmentt, pricom druhy menovany
sa neskor stal prvym riaditelom novopostaveného divadla. Orchester viedol
Ludwig Burger (1850-1936), neskorsi dirigent CHS. %

Okrem riadnych najomcov si divadlo prenajimali r6zne presporské
spolky, organizujtice dobro¢inné predstavenia za ucasti slachty.'

Obraz divadelnej tradicie v Presporku by nebol kompletny bez zmienky
o pestovani divadla v palacoch vysokej uhorskej slachty. Tu sa vdaka financ-
nej podpore udomacnila opera a bola uvadzana na vynikajucej trovni. V prvej

101 REITTERER, Hubert: Pokorny, Franz [heslo]. In Osterreichisches Biographisches Lexikon
1815-1950. Band 8. Wien: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 1980,
stipec 161162 a CESNAKOVA-MICHALCOVA 1981, s. 48.

102 O posobeni Ignatza Czernitza v Olomouci pozri KOPECKY, Jiti: Némeckd operni scéna
v Olomouci I. 1770 -1878. Olomouc: Univerzita Palackého, 2012, s. 223—257.

103 BENYOVSZKY 1926, s. 109.

104 E.U.: Hundert Jahre spéter. PZ, 10. 11. 1876, 112, ¢. 353, S. 1—3.

105 BENYOVSZKY 1926, s. 110.

106 KUSNIRAKOVA, Ingrid: Socidlna a zdravotnicka starostlivost v Uhorsku v prvej
polovici 19. storocia. Historicky ¢asopis, 2016, 64, €. 3, s. 406.

47



polovici 18. storocia to bola predovsetkym talianska opera seria a opera buffa.
Taky repertoar mala napriklad spoloc¢nost Pietra Mingottiho, ktora prisla do
Presporku v case korunovacie Marie Terézie (1741). Jej otvaracim predstave-
nim bola opera seria Artaserse od Johanna Adolpha Hasseho na libreto Pietra
Metastasia (vl. menom Pietro Antonio Domenico Trapassi), dalsou uvadza-
nou operou seria bola Alessandro nelle Indie. Koncom 18. storocia sa na scé-
nu dostavaju viedenské singspiely a diela sidobych nemeckych a rakiskych
skladatelov. Dal$fm preferovanym zanrom v repertoéri $lachtickych divadiel
bola franctzska ¢inohra, pricom od druhej polovice 18. storocia sa v progra-
moch udomacnovali nemecki dramatici.

K vyznamnym podporovatelom divadelného umenia v Presporku pat-
ril knieza-primas Jozef Batthyany. Jeho §lachticka kapela na cele s kapelni-
kom a vyznamnym autorom melodram Johannom Antonom Zimmerman-
nom patrila k najvyznamnej$im slachtickym kapelam v meste a stcasne
k najlep$im orchestrom v strednej Eurdpe v druhej polovici 18. storocia.
Zimmermannova umelecka ¢innost suvisela priamo s divadelnym zivotom
v meste. Uz v roku 1772 PrefSburger Zeitung referoval o premiére jeho me-
lodramy Narcisse et Pierre v divadle v Zelenom dome.'*® Dal$ou Zimmerman-
novou melodramou, uvedenou uz v budove starého Mestského divadla v roku
1777, bolo dielo Die Wilde (text Johann Schilson).**® Dielo nastudovala spo-
lo¢énost Karla Wahra, premiéra sa konala 13. decembra 1777 za pritomnosti
Alberta Sasko-Tesinskeho a jeho manzelky Marie Kristiny. Dennik Prefsbur-
ger Zeitung rozsiahlo informoval o pripravovanom predstaveni, na ktorom
malo vystapit 100 Gcinkujucich a 50 ¢lenov orchestra. Sucastou predstave-
nia bolo pat baletov s bohatou vypravou vratane novych kostymov.°V diioch
14. 2 16. decembra 1777 sa konali reprizy Zimmermannovej melodramy."

K opernym skladatelom, ktorych diela sa nachadzaji na zozname
v Batthyanyho kniznici v Budapesti, patril Karl Ditters von Dittersdorf,
Wolfgang Amadeus Mozart, Giovanni Paisiello, Antonio Salieri. Z toho moz-
no usudzovat, ze tito autori sa hrali v Batthyanyho presporskej rezidencii.*?

Na sklonku svojho zivota sa v Presporku usadil gréf Jan Nepomuk
Erdddy. V priestoroch svojho palaca nechal zriadit samostatni divadelnu

107 CESNAKOVA-MICHALCOVA 1997, s. 33.
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miestnost, ktora bola ur¢ena na uvadzanie opery. Velkost spolo¢nosti (12—13
solovych spevakov), ako aj doba jej posobenia v Presporku (podla najnovsich
vyskumov uz od roku 1783 do 1788)"3 boli v porovnani s povestnym Eszter-
hazyho divadlom v Eszterhaze podstatne mensie, avSak pre Presporok mala
spolocnost velky vyznam; jej umelci uc¢inkovali tak v priestoroch Erdddyho
palaca, ako aj v presporskom Mestskom divadle a pocas Styroch rokov nastu-
dovali mnozstvo opernych diel.*# Predstavenia v palaci sa konali dvakrat
tyzdenne, a to zvycajne v pondelok a v piatok, ked sa nehralo v Mestskom
divadle. Veducou osobnostou operného stuboru bol divadelny riaditel, spe-
vak a herec Hubert Kumpf, ti¢inkujici po prvykrat v Presporku v roku 1778.
Erdédy ho poveril zostavenim a nasledne vedenim stboru. Hrali sa talianske
opery seria a buffa, ale aj viedensky singspiel. Najhranej$imi autormi boli
Giovanni Paisiello, Antonio Salieri, Domenico Cimarosa a Joseph Haydn. Ta-
lianske opery sa uvadzali v nemeckom preklade, ktorého autorom bol ¢clen
Erdddyho spolo¢nosti Frantisek Xaver Jirik (Girzick, Girzick). Erdédy si dal
zalezat na bohatych dekoraciach, velku cast z nich zhotovili Franz Anton
Hofmann a Franz Schellmayer, niektoré maliar Johann Mayr."s

Z posobenia vyznamnej divadelnej spolocnosti kniezata Mikulasa I. Jo-
zefa Eszterhazyho sa zachovala sprava o uvedeni Haydnovej opery buffy La
canterina v priestoroch rezidencie primasa Jozefa Battyanyho, a to pri prile-
Zitosti navstevy Marie Terézie 16. februara 1767. ISlo o predstavenie zorgani-
zované v obdobi fasiangov.*® Haydnovo hudobnodramatické dielo spoznalo
presporské publikum uz v roku 1764, ked Joseph Felix von Kurz, zvany Ber-
nardon, uviedol v Zelenom dome singspiel Der neue krumme Teufel. Autorom
textu bol sam Kurz."”

Divadlo v Presporku pestovali aj Grassalkovichovci, menovite Anton I.,
Anton II. a Anton III. V mestskom paldci nechali postavit samostatnu salu,
ktora slazila divadlu, obzvlast ¢inohre. Znamym divadelnym riaditelom po-
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sobiacim v tejto rezidencii bol Christoph Ludwig Seipp. Program Seippovej
hereckej spolocnosti tvorili diela nemeckych dramatikov."®

Mecénmi divadelného umenia boli aj Palffyovci, kapitani presporského
hradu a dedi¢ni Zupani presporskej stolice. Z roku 1770 sa zachovala zmienka
o navsteve miestodrzitelského paru, ktory sa zicastnil operného predstave-
nia v Palffyho sale vyuzivanej na tane¢né a divadelné podujatia.® Sala pocha-
dzala pravdepodobne zo zac¢iatku 18. storocia, nachadzala sa v terasovitej za-
hrade a bola povodne stucastou rozsiahlej palffyovskej kirie na tpati Hradu.
V roku 1769 sa Méaria Terézia zacastnila na predstaveni Noverrovho vieden-
ského detského baletu v Palffyho sale.*° V juni roku 1841 pribudlo do priesto-
ru Palffyho zahrady nové letné (nekryté) divadlo, ktorého vznik reflektoval
viedensky ¢asopis Der Humorist. Predstavenie sa konali pod vedenim Johan-
na Kramera, posobiaceho v tom case v presporskom Mestskom divadle.'*
7 roku 1843 sa zachovali viaceré divadelné cedule potvrdzujuce tato spravu,
pricom opisuju, ze v priestoroch Palffyho zahrady sa nachadzalo letné di-
vadlo, ako aj novootvorena divadelna sala.** I§lo podla vsetkého o Palffyho
salu, ktora presporsky tesarsky majster a vtedajsi inspektor divadla Ignatz
Oehler (Oeller, Ohler) upravil na divadelnti salu. Verejnosti ju spristupnili
v juni 1843, t.j. v Case, ked sa v Presporku konali zasadania uhorského krajin-
ského snemu.’** Pravdepodobne mal tento novy priestor oslovit aj publikum
hovoriace po madarsky, kedze nazvy uvadzanych diel boli na ceduliach na-
pisané po nemecky aj po madarsky, ¢o v porovnani s cedulami v Mestskom
divadle a v Aréne bolo novinkou. Predstavenia sa konali v nemcine, a to pocas
letnych mesiacov; v zavislosti od pocasia sa hralo vonku alebo dnu. Divadelnt
prevadzku mal na starosti jeden riaditel, co zodpovedalo prepojeniu Mest-
ského divadla s letnou Arénou v Petrzalke.

Na zaver prehladu divadelného zivota v Presporku do roku 1884 spo-
menme esSte jeden priestor patriaci do divadelnej topografie mesta. I$lo
o madarskd Arénu, ktora v rokoch 1843-1844 stéla na palffyovskych pozem-
koch v Petrzalke, v blizkosti nemeckojazycnej Arény. Jej otvorenie sa konalo
v maji 1843, madarské predstavenia pocas letnych mesiacov viedol riaditel
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Gabor Fekete.’*+ Ako poznamenali viedenské noviny Allgemeine Theaterzei-
tung, v tomto Case (rozumej v ¢case konania uhorského krajinského snemu)
mohol Presporok konkurovat Viedni, kedZe disponoval piatimi réznymi di-
vadelnymi priestormi sucasne.’s

Z prehladu divadelnej historie v Presporku vyplyva, ze kontinui-
ta v dennej prevadzke bola tzko spita s priaznivou politicko-spoloc¢enskou
situdciou. Zaroven v ¢ase diania délezitych udalosti v meste kulminoval aj
pocet divadelnych predstaveni a bola zretelna pritomnost dobrych divadel-
nych spolo¢nosti. Do polovice 19. storo¢ia mozno aj napriek problematic-
kym rokom konstatovat, ze divadelni riaditelia dokazali vyuzit pritomnost
majetnych hosti v meste a ponuknut pestry repertoar. Dané obdobie sa vy-
znacovalo posobenim riaditelov a ich spolo¢nosti prichadzajicich z Viedne
a vracajucich sa do Viedne. V druhej polovici 19. storocia sa divadelna pre-
vadzka sustredila prevazne do budovy Mestského divadla a letnej Arény, kde
osud riaditela a jeho spolo¢nosti zavisel od priazne domaceho publika; udr-
zat ju sa stavalo casom velmi narocnym, kedze budova sa znacne opotrebo-
vala a jej rozsiahla rekonstrukcia nebola pre mesto prioritou. To sa logicky
odrazalo na navstevnosti, na ¢o poukazal aj uvodnik v Prefburger Zeitung,
uverejneny pri prilezitosti stého vyrocia postavenia divadelnej budovy v roku
1876.12% Autor kritizoval postoj predstavitelov mesta, ktori ani pri prilezitosti
tak vyznamného jubilea neboli ochotni divadlo podporit. K zmene tejto sku-
toCnosti vsak malo prist uz onedlho.

Stavba nového divadla za Gcasti mestskych elit

Rozhodnutie postavit nova divadelni budovu v Presporku sa zrodilo na za-
klade viacerych skutocnosti, ako vyplyva zo spisu o histoérii divadelnej stav-
by. Jeho autor Anton Sendlein (1841-1918), drzitel rytierskeho kriza Radu
Frantiska Jozefa, ako absolvent viedenskej Technickej vysokej $koly patril
k uznavanym odbornikom tak doma ako aj za hranicami mesta.*” Na sklon-
ku 19. storocia zastaval post hlavného inziniera mesta Pre$porok (v roku 1902
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odisiel po tridsatstyriroénej ¢cinnosti v sluzbach mesta do déchodku), pod kto-
ry spadala aj divadelna budova. Sendleinov zaujem o divadelné umenie ne-
pramenil len z profesionalnych dévodov, prave naopak. Jeho manzelka Anna
pochadzala z rodiny Labanovcov, z ktorej vysli viaceri vyznamni umelci, ako
bol herec Adolf Mylius (vl. menom Adolf Laban) a tanecnik a pedagég Rudolf
Laban. Osobny zaujem o dobré zazemie pre divadelné umenie sa u Sendlei-
na prejavil nielen iniciovanim divadelnej stavby, ale predovsetkym dlhoroc-
nym sledovanim jej fungovania po technickej i umeleckej stranke z pozicie
¢lena divadelnej komisie. Ako ¢len predsednictva Presporskej 1. sporitelne
ovplyvnil viaceré rozhodnutia tykajice sa divadla vratane finan¢ného krytia
novej divadelnej budovy. Sendleinov spis vznikol po roku 1887, t.j. v obdobi,
ked nové divadlo zahajilo svoju prevadzku. Zostavenim podrobného prehla-
du udalosti a zaroven ich reflektovanim po ukonceni stavby Sedlein zanechal
vzacne svedectvo Cloveka, ktory zostal v tieni velkych mien viedenskych ar-
chitektov, pricom bol hlavnym protagonistom diania.

V spise sa Sendlein odvolava na dalsie dva pramene: zapisnice staveb-
nej komisie, zriadenej za icelom viest stavbu nového divadla a zapisnice di-
vadelnej komisie, ktoré Sendlein spomina v stvislosti s prenajmom starého
divadla. Taktiez cituje z listov, ktoré mu adresovali architekti Fellner a Hel-
mer. Sendlein komentuje priebeh stavby od zaciatku, t.j. od roku 1879, ked
sa v mestskych kruhoch zacalo vazne hovorit o tom, Ze budova Mestského di-
vadla z roku 1776 je znacne opotrebovana a potrebuje rozsiahle opravy. PiSe,
ze septembri roku 1879 magistrat nariadil vykonanie inventury v divadle
a Redute a nasledne komisia konstatovala znacné nedostatky v aktualnom
stave celej budovy.’?® Ni¢ sa vSak nedialo, az kym 12. oktébra 1879 pri kon-
certe CHS v sale Reduty nepadol zo stropu kiisok muriva, ktory sice nikomu
neublizil, avsak udalost okamzite vzbudila zvyseny zaujem o bezpecnost bu-
dovy. Na podnet redaktora Prefsburger Zeitung a sicasne mestského repre-
zentanta Carla Kollera mesto rozhodlo o zostaveni dvanasttlennej stavebno-
-policajnej komisie a poverilo ju vypracovanim posudku o stave divadelnej
budovy. Clenmi tejto komisie, z ktorej sa niektori v roku 1884 stali ¢lenmi
stavebnej komisie poverenej riadenim stavby nového divadla, boli mestsky
kapitan Johann Kozsehuba, hlavny mestsky inzinier Anton Sendlein, mest-
sky lekar Dr. Georg Kovats, velitel hasi¢ského zboru Ferdinand Martinen-
go, stavebni majstri Ignatz Feigler, Ludwig Eremit, Martin Koszler a tesarsky
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majster Moritz Sprinzl, dalej reprezentanti municipalneho vyboru Carl Kol-
ler, princ Arthur Rohan, Josef von Jeszenszky a Josef von Zaborszky. Komi-
siu sprevadzal rezisér a herec Josef Seydl, v tom ¢ase vo funkcii inSpektora
divadla.»»

Prehliadka sa konala 17. decembra 1879 a na zaver komisia konstatova-
la nebezpecenstvo poziaru, a to z viacerych dovodov. Jednym z nich bola sku-
tocnost, Ze budova sice disponovala samostatnymi priestormi na uskladne-
nie kulis a dekoracii, av§ak podla vyjadrenia komisie boli nedostato¢ne vel'ké,
resp. sa nepouzivali na tento ucel, preto sa kulisy aj dekoracie uskladnovali
v zadnej Casti javiska, ako aj na povale Reduty. Tak kulisy, ako aj dekoracie sa
vyrabali z prevazne horlavych materidlov, ktoré v pripade poziaru mohli za-
pricinit rozsiahle skody. Budova mala vsak aj malo tnikovych vychodov a vy-
chod z nej bol obtazny, kedzZe chodby boli uizke. Komisia taktiez poukazala na
nedostatoénu ventilaciu, absenciu zeleznej opony, ktora by zamedzila $ireniu
sa pripadného poziaru z javiska, ako aj nedostatku vhodnych hygienickych
zariadeni pre navstevnikov a ucinkujtacich. Komisia preto odporucila roz-
siahlu rekonstrukciu budovy, pretoze mensie opravy by neboli dostacujuce.'s

Po predlozeni zaverov municipalnemu vyboru sa vo veci divadla za-
c¢al angazovat predseda Priemyselnej a obchodnej komory a zaroven predse-
da Presporskej I. sporitelne, mestsky reprezentant, kralovsky radca Theodor
Edl. Sendlein ho v spise oznacil za netinavného nadsenca divadla, vytvarné-
ho umenia a hudby v meste, ¢im v kratkosti zhrnul zasluhy tohto aktivne-
ho klaviristu, medzi inym iniciatora presporskych spevackych spolkov Lie-
dertafel a Singverein.'® Edl vyvolal v municipalnom vybore vaznu diskusiu,
ktora vyustila do Sendleinovho navrhu prizvat viedenského architekta Fer-
dinanda Fellnera ml. za Gcelom vypracovania nezavislého posudku o stave
divadelnej budovy. Sendlein sa s Fellnerom poznal vdaka blizkym kontaktom
s viedenskou architektonickou obcou, menovite so Spolkom rakuskych in-
zinierov a architektov (nem. Osterreichischer Ingenieur- und Architekten-
-Verein), ktorého ¢lenom bol aj Fellner spolu s Helmerom. Fellner ako za-
stupca spolo¢ného architektonického ateliéru prijal pozvanie a 17. a 18. marca
1880 absolvoval prehliadku divadla a Reduty. Dna 25. marca zaslal mestu svo-
je stanovisko, potvrdzujtuce zavery prehliadky zo 17. decembra 1879, pricom
zdobraznil, Ze ziaden odbornik sa nezaruci za pokracovanie prevadzky pri ak-
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tualnom technickom stave budovy.*** K stanovisku pripojil aj niekolko foto-
grafii z poslednych stavieb ateliéru Fellner a Helmer, medzi nimi fotky Mest-
ského divadla v Liberci, Wiener Stadttheater vo Viedni, Népszinhaz (Ludové
divadlo) v Budapesti, Stadttheater v Augsburgu, dalej planované projekty
Mestského divadla (v ¢ase postavenia znameho ako Stadttheater) a Kolonady
Sadového pramena v Karlovych Varoch.'® Zaroven navrhol ¢asovy horizont,
v ktorom by bolo mozné zvladnut rekonstrukciu divadla, prip. jeho nové vy-
budovanie. Napokon vyjadril svoj nazor k finan¢nému rozpoctu: v pripade
rekonstrukcie by sa pohyboval od 260000 do 290000 zl. a v pripade novo-
stavby od 400000 do 420000 zl. Sendlein dodal, Ze tento finan¢ny odhad sa
vztahoval na aktualne poziadavky zo strany bezpecnosti divadelnej budovy,
ktoré sa po poziari vo viedenskom Ringtheater v roku 1881 rapidne zvysili.’s+

Na odporacanie Theodora Edla mesto oslovilo este dalsieho architek-
ta, roddka zo Sopronu Otta Hofera, ktory sa neskdr ako ¢len vyznamného
architektonického ateliéru Hasenauer podielal na stavbe nového Burgthea-
ter (Dvorné divadlo) vo Viedni. Hofer vykonal prehliadku Mestského divadla
a Reduty 24. marca 1880 a uz 25. marca odovzdal svoje stanovisko, ktoré sa
nieslo v podobnom duchu ako vyjadrenie architekta Fellnera. Sedlein neza-
budol zdéraznit, ze obidvaja architekti vykonali obhliadky bez naroku na ho-
norar, mesto im hradilo naklady spojené s cestou a pobytom v Presporku.s

0Od tohto momentu sa v municipalnom vybore otvorila dlha diskusia
o dalSsom postupe vo veci divadla. Jeden z navrhov znel, aby sa priestory pou-
zivané pre divadlo vymenili s priestormi v Redute. Takto by sa podla nazoru
niektorych mestskych reprezentantov vyriesil aj problém s dedi¢nymi 16za-
mi, ktoré neprinasali ziaden zisk a zaroven ani v ¢ase absencie §lachticov ne-
umoznovali riaditelovi ich pouzitie. Dal$i navrh znel, aby bolo divadlo spolu
s Redutou pretransformované do jednej saly a oproti bolo postavené nové di-
vadlo. Do diskusie vstupila aj otazka financovania rekonstrukcie, resp. novo-
stavby. Carl Koller predniesol v municipalnom vybore navrh, aby sa zaviedla
dan z kazdého verejného kultirneho podujatia v meste vratane predstaveni
v Mestskom divadle, Redute, Aréne, ale aj zabav a plesov. Islo by o zvysenie
vstupného o 10 %, ktoré by sa dalo zarocit.

Ti, ktori podla Sendleina nepatrili k divadelnému publiku, navrhova-
li s prestavbou pockat, pretoze budova bola vo vybornom stave (o ¢om, sa-
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