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Vazené uditelky, vazeni ucitelia,

v Uvode oslovujem prave vas, lebo bez dobrého ucitela nemaju Skladacky Sancu.
Deti vas potrebujd, SkladacCky vas potrebuju a neskromne verim, Ze deti potrebu-
ja Skladacky.

Ide o improvizaciu a kompoziciu. Neverte tym, ktori tvrdia, Ze improvizacia a kom-
pozicia si vyzaduju dlhorocné skolenie, ovladanie mnohych zlozitych zakonitosti,
Ze slobodnl hudobnu tvorbu je nevyhnutné krotit racionalne kontrolovanymi po-
stupmi harménie, polyfénie a formy.

Ambiciou Skladaciek je presvedcit, Ze skladat a improvizovat je, naopak, velmi
jednoduché. Treba sa len uvolnit, otvorit, vnimat, tesSit sa, vdychnut zvuk ako ¢er-
stvy vanok... ni¢ viac nam netreba. Staci iba nenapadny impulz niektorého z mo-
delov Skladaciek, ziadne dIhé vysvetlovanie... a dalej uz iba Zasnut, sledovat, ¢o
sa bude diat: celkom malé deti vytvaraji hibavi a silnd hudbu, starsi, skisenejsi
muzikanti po rokoch konecne uvolnia zapastie a zacnl naozaj pocuvat, ¢o z na-
stroja vyviera.

Kedykolvek si sadnut k nastroju a jednoducho hrat, nehladat noty a prekrocit tien
troch harmonickych funkcii. Slobodne sa vyjadrit hudbou. Tu a teraz.

Dakujem, Ze idete do toho spolu so mnou.

Tomas Boros
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1. Skladacky - modely
na elementarnu improvizaciu
a kompoziciu

Skladacky su v podobe tejto publikacie, s vynimkou kresieb a malieb, uréené vy-
hradne pre ugitela. Ziak improvizuje a komponuje bez nét (bez vedomia, e neja-
ké Skladacky vbbec existuju). Ani ucitel v procese (spolu)tvorby tato publikaciu
nepotrebuje. Vyuziva ju iba vo faze pripravy na vyucovanie. Spolu so Ziakom sa
moZe inSpirovat iba kresbami a malbami Veroniky Klimovej, ktoré tvoria samo-
statnua prilohu vo forme volnych listov.

Skladacky obsahuju jedenast modelov. Kazdy model ma pat Casti:

1. Ostinato a slovné usmernenie ako na ostinato reagovat - ako improvizo-
vat, komponovat.

2. Vizualizacia principu modelu kresbou - ide o ilustraciu, ktora vSak zaro-
ven zachytava princip modelu, to znamena, Ze tito kresbu mozno poloZit na
pult a priamo z nej hrat akoby z nét, Cize pri Citani kresby a jej hudobnej reali-
zacii reSpektujeme Standardnu postupnost zlava doprava a zhora nadol.

3. Vizualizacia atmosféry modelu malbou - perokresba vyjadruje princip
modelu, farebna abstrakcia inSpiruje k umeleckym vyrazovym atribUtom hud-
by. Ziak méze, ale nemusi vyuZit tito vizualnu indpiraciu.

covat. Tvorivy a skiseny ucitel sa zaobide bez tychto metodickych usmerneni.

5. Priklad realizacie.

Priklad v ziadnom pripade nekopirujeme, Ziak k nemu nema pristup, je uréeny
iba ucitelovi ako ukazka principu. Vasi Ziaci iste vytvoria ovela krajSie improvi-
zacie a kompozicie, ako uvadzame v prikladoch.

Skladacky boli vytvorené primarne pre klavir, ale dajl sa lahko adaptovat aj pre iné
nastroje i spev a najma komornu hru. Napriklad prva Skladacka znie pekne v ob-
sadeni violoncelo, flauta a klavir: rozhovor violoncela a flauty prebieha ponad osti-
nato znejlce na klaviri. Alebo ich mozeme realizovat celkom inak a v celkom inych
inStrumentalnych a vokalnych zoskupeniach. Skladacky su univerzalne aj v suvis-
losti s interpretacnou Uroviou - je mozné ich maximalne zjednodusenie na ele-
mentarnu obtiaznost, ako aj obohatenie vyspelou interpretacnou technikou.
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2. Niekol'ko zasad prace
s modelmi Skladaciek

1. Tvorivy proces Ziaka neprerusujeme, jeho priebeh pocas realizacie neko-
rigujeme, neupozornujeme na nedostatky a chyby.

2. Hl'adame krasu v akomkol'vek vysledku. Skladacky nemaju jedno sprav-
ne rieSenie. SkiSame prekrocit tien nasej doterajSej hudobnej skisenosti.

3. Pozorne pociivame improvizaciu Ziaka.

Ucitel sa nekoncentruje na svoje predstavy optimalnej realizacie modelu, nepro-
jektuje svoje oCakavania a estetické preferencie do zZiakovho prejavu, vSetku svo-
ju pozornost slstredi na jeho improvizaciu. Akékolvek dalSie navrhy a intervencie
ucitel chape ako spolo¢né hladanie inych moznych rieSeni spolu so Ziakom.

4. Ucitel vnima zZiaka ako rovnocenného partnera, tvori s nim jeden tim.

Napatie Ziaka pri spoloénej praci s ucitelom modze vyplyvat aj z vnimania rol tra-
di¢nej pedagogiky - objektivna, autoritativna, kontrolna, hodnotiaca funkcia uci-
tela a submisivne postavenie Ziaka s presne ur¢enymi povinnostami. Pojem spo-
lupracovnici predpoklada rovnocenné postavenie a spolupodielanie sa na ¢in-
nosti. UGitel spolu so ziakom vnima, prip. spoluvytvara hudobné procesy.

5. O vyvoji hudobnych procesov rozhoduje vyhradne ziak, vysledky napl-
nenia modelu hodnoti ziak.

Napriek tomu, Ze ucitel je délezitym iniciacnym a motivacnym faktorom improvi-

zacie, o vlastnej tvorbe a jej vysledkoch rozhoduje ziak.

6. Uvodné uéitelove slovené usmernenia sii minimalne. Podstatu prin-
cipu podrobne nevysvetlujeme.

7. Nevzdavame sa po prvych pokusoch, hoci z nich mézeme mat i ,zmieSa-
né pocity“.
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3. Mozne problémy a ich riesenia

KedZe nemozno predvidat realizaciu zadania, praca s modelmi si v hudobnej
edukacii vyzaduje pedagogické majstrovstvo, ktoré sa prejavuje najma
v motivacii a dalej v adekvatnom modelovani situacie a procesu realizacie mo-
delu. Ucitel navodzuje situaciu s vedomim stanoveného ciela a tym je, popri po-
chopeni principu modelu, najma samostatné vytvorenie hudobne akceptovatel-
ného celku.

Problémy, pri ktorych deti najcastejSie potrebuju nenapadnu intervenciu zo strany
ucitela:

e Napatie pri tvorbe (hre)

S tymto problémom sa stretavame najma v pociatoénych fazach prace s model-
mi. Na zaciatku je nevyhnutny kontakt s ucitelom. Prave pritomnost ucitela, auto-
rity, ktora sleduje vykon Ziaka, moZze sposobovat Ziakovu strnulost, napatie, neu-
volnenie. Ziak sa usiluje ,uhadnut“ riesenia, ktoré predpoklada, 7e si spravne
a oCakavané, snazi sa skor vyhoviet ucitelovi, ako slobodne vychadzat z viastnych
napadov. To je Casty problém improvizacie, nad ktorou sa rozprestiera tien tradic-
nej pedagogiky s preferovanim jediného mozného spravneho rieSenia, objektivi-
zovaného hodnotenia vykonu s UspesSnym alebo nelspesSnym vysledkom.

Preto autor modelov predpoklada, Ze najdolezitejSia faza tvorby (improviza-
cie i kompozicie) prebehne v privatnej sfére ziaka. Tak ako skladatel pri
tvorbe zvacsa potrebuje pokoj a samotu, aj Ziak by mal po tom, ako pochopi prin-
cip modelu v spolupraci s ucitelom, pokracovat v tvorbe samostatne, napr. v do-
macom prostredi. Praca s ucitelom je tiez nevyhnutna, preto uz v tejto faze potre-
bujeme dosiahnut urcity stupen uvolnenosti Ziaka. Je dolezité, aby mal Ziak z pra-
ce s modelmi pozitivhu inspirativnu a prijemni skisenost, ktora bude pre neho
hlavnou motivaciou pokracovat v tvorbe aj v domacom prostredi, v samote
a z vlastnej iniciativy.

e Vnimanie zadania ako prilis naro¢cného, zameranie sa na zvladnutie
principu, nie na zvukovy vysledok

Cielom modelov je, aby Zziakove psychické procesy, jeho vedomie, mysle-
nie a citenie boli plne k dispozicii pre tvorivé procesy, vyrazové pro-
striedky hudby, expresivitu a emocionalitu. Aby sme tento ciel dosiahli, ne-
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moZeme psychiku, myslenie Ziaka zatazit naroGnymi racionalnymi operaciami,
vysokymi narokmi na schopnosti a zrucénosti. V opacnom pripade ,neostava
miesto“ pre slobodn( tvorbu. Preto si modely vo svojej naroénosti univerzal-
ne, mozno ich maximalne zjednodusit na elementarnu Uroven, ako aj obohatit
narocnymi technickymi a kompozi¢nymi prostriedkami vyspelého hudobnika. UGi-
tel na zaCiatku procesu prace s modelom diagnostikuje moznosti ziaka, resp. vy-
chadza z poznania jeho Urovne a preferencii (u¢ebného Stylu) a tomu prispdsobu-
je Gvodné usmernenia.

e Vytvaranie prilis zlozZitych struktar

Modely na rozvoj elementarnej improvizacie a kompozicie predpokladaja jed-
noducheé riesenia, jednoduché a prehladné vysledky improvizacie si v pripade
tychto modelov spravidla aj hudobne hodnotnejSie. S pociatocnym Ziakovym na-
patim a jeho Usilim ¢o najlepsSie uspiet slvisi aj Casta tendencia vytvarat zby-
tocne zlozité hudobné struktury, ktoré maju casto negativny vplyv na
umelecki kvalitu improvizacie, resp. kompozicie, na vnimanie celku, logiku
rozvijania hudobného materialu a vytvaraju u Ziaka napatie.

Je to spojené s predstavou vyplyvajlcou z Gmery tradi¢nej pedagogiky - Ze ¢im
viac sil a Usilia do rieSenia Ulohy vlozime, tym vacsSia je pravdepodobnost Uspe-
chu, a tiez, Zze Uspech pri ur€itej ¢innosti, pri rieSeni zadanej Glohy, si vyzaduje istu
mieru nadprace, plnd zaangazovanost, velkl mieru aktivity, preukazanie zvlad-
nutia zlozitych zadani na zaklade vacsieho objemu vedomosti, schopnosti a zruc-
nosti (pochvaleny nebudem za nieco, ¢o je lahké). Toto hladisko je v zasade
spravne - je dolezité vyzadovat od Ziakov zaangazovanost, aktivitu a usi-
lovnost. V pripade improvizacie vSak tieto atriblty, ktoré mame v sebe hlboko
zakorenené, mozu spdsobovat problémy. Nelahkou tGlohou ucitela je naucit Ziaka
vidiet krasu v jednoduchosti i v nepatrnom detaile.

e Nachadzanie vhodného zaveru improvizacie - vytvorenie hudobnej
formy

Délezity je proces hladania, vytvarania, skiSania, sebakorekcie, ale pre jeden
z podstatnych principov umeni plynicich v ¢ase, ako aj pre pocit Uspesne ukon-
cenej prace, je nevyhnutné vytvorit formu s jej zakladnymi atributmi - za-
éiatkom a koncom. Ziak nedostava nijaké usmernenie, ako formu ukongit. Iba
slovne pripomenieme, Ze kazda skladba sa musi skoncit. Ak Ziak proces ukonci
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