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Uvodom

~Médium je posolstvo.”
Herbert Marshall McLuhan (1911 - 1980)

Mili ¢itatelia,

kazdé nové ¢islo muzikologickej revue Slovenskd hudba ma in3piruje zamysliet sa nad
novymi podnetmi, myslienkami ¢i Gvahami, ktoré spracovavaju autori jednotlivych
prispevkov. Musim sa priznat, Ze pri tretom ¢isle 51. ro¢nika Slovenskej hudby som
dlho vahala - akym smerom by sa mali uberat moje Gvodné myslienky? Nacriet do
histérie dejin slovenskej hudobnej kultury, alebo sa nechat unasat viziami budiceho
vyvoja hudby? Nové ¢islo Slovenskej hudby totiz prindsa obe tieto polohy. Napokon
som sa rozhodla venovat par myslienok ucasti novych médii na formovani hudobného
vedomia, vkusu, tvorby.

Marshall McLuhan, kanadsky teoretik médii, literarny kritik, rétor a profesor an-
glickej literatury, ktory polozil zaklady medidlnej tedrie, tvrdil, Ze ... médid su tak
vsadepritomné vo svojich politickych, ekonomickych, estetickych, psychologickych, mo-
rdlnych, etickych a socidlnych désledkoch, Ze Ziadnu nasu ¢ast nenechdvaji nedotknutd,
neovplyvnend, nezmenend... Akékolvek pochopenie spolocenskych a kultirnych zmien
je nemozné bez znalosti spésobu, akym médid funguju...” (The Medium is the Message,
1967). V casoch, ked McLuhan formuloval tieto myslienky, rockova hudba zazivala
svoje vrcholné obdobie. McLuhan chcel upozornit na to, Ze rozhlasové viny, televizne
obrazovky a dalSie elektronické zariadenia menia vnimanie reality. Viac nez kedykol-
vek predtym zacali byt média ucastné na ,tvorbe” hudby, hudobnych stylov a Zanrov.
Nemozno popriet, ze v 20. storoci za zrychlenym tempom vyvoja novych hudobnych
stylov, smerov, Zanrov (a to nielen v oblasti popularnej hudby) stal technologicky
vyvoj. Pri pohlade do hudobnej histdrie vidime, Ze v minulosti sa hudba obrodzovala
novym stylom ¢i zanrom vzdy v priebehu niekolkych desatrodi. V 20. storoci sa obrod-
ny proces podstatne zrychlil. V oblasti popularnej hudby spomenme len blues, jazz,
rock, hip hop a dalSie nové styly, ktoré do hudby priniesli novy vietor, novu energiu.
Na pociatku digitalneho veku sa viak zdalo, akoby sa tento vyvoj spomalil. Dévodom
bol enormny ndrast novych stylov, Zanrov a subzanrov, avsak zo Ziadneho sa nestal
taky vyrazny mainstreamovy zaner, ako tomu bolo napriklad v pripade rocku. Ako pise
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Ted Gioia: ,Ked'sa streamovacia platforma Spotify rozhodla definovat vsetky hudobné
styly, vyslo jej 1387 kategdrii”. Staci si do vyhladdvaca Google zadat EDM a (bez naroku
na kompletnost) zistite, ze medzi jej kategdrie patri Breakbeat, Breakbeat Hardcore,
Breakcore, Chiptuning, Dance Rock, Digital Hardcore, Disco, Drum and Bass, EMB,
Electro, Eurobeat, House, Glitch, Techno a mnohé dalsie. Casto len nepatrna zmena
sonoristickej stranky, beatu a pod. prindsa novu kategériu a novy nazov, platny pre
uzky okruh autorov. V Ziadnom obdobi ludskych dejin hudba nebola tak zasiahnuta
technologickymi a ekonomickymi premenami, ako v dnednej dobe. Tie skryvaju v sebe
obrovské nebezpecie pre vietkych, ktori sa chcu Zivit hudbou. Internet sice umoznil
umelcom editovanie a distribuciu hudby, cena za tvorbu viak vyrazne klesla. Prijmy
z nahravok hlboko klesli a zvukové nosice sa stali pre vydavatelstvd ekonomickou
zatazou. Streamovanie a facebookové ,lajkovanie” sa stava hlavnou, ale redukovanou
socialnou interakciou mladeze s hudbou; mladeze, ktora sa necha opajat ,cistymi”
melédiami (Casto upravenymi cez Auto-Tune) nad repetitivnou rytmickou sluckou.
Z melddii vymizli disonancie a triton, ktory funkénej harménii dodaval napatie a Zivot.
Novodobi autori populdrnej hudby digitalneho veku ¢asto siahaju po dokonalych
a pravidelnych vzorcoch, ktoré im umoziuju vytvorit uhladent hudbu. Druha digi-
talna revolucia v hudbe spociva v tom, Ze sa takmer v kazdom rozhodujucom kroku
pouziva softvér a algoritmus. Umela inteligencia dnes hudbu komponuije, interpretuje,
organizuje, analyzuje jej komerény potencial, a napokon samotny produkt predava
spotrebitelovi. Podari sa umelej inteligencii skrotit hudbu do podoby dokonalych
a pravidelnych vzorcov? Zamyslime sa na chvilu a zistime, ze akokolvek pesimisticka
je tato vizia ovladnutia hudby umelou inteligenciou, nie je to pravdepodobné, pokial
ludsky mozog bude fungovat ako doposial. Vyskumy dokazuju, ze nas vzrusuju tie
hudobné prvky, ktoré neocakavame. Nie tie pravidelne sa opakujuce a oc¢akavané.
Vyznamnu rolu v hudbe hraju emdcie, osobnost i zamerna subverzia, ktoré prezivaju
aj v tom najkontrolovatelnejsom prostredi a ked dostant moznost, vzdy sa prejavia.
Hudba je totiz v Zivote ¢loveka ¢initelom zmeny, transformacie aj ocarenia.

Mili ¢itatelia, tesi nas, Ze na strankach tretieho cisla 51. ro¢nika méZeme pros-
trednictvom studie Juraja Ruttkaya na jednej strane nacriet do regionalnej histérie
slovenskej hudby a predstavit vdm osobnost i myslienky klaviristky Jely Meveckej-
-Hodzovej (Jela Medveckd-HodZovd v slovenskych kritikdch a Zenevskej korespondencii
s Annou Kafendovou-Zochovou). Sucasne tu uvadzame studie mladych autorov, ktori
sa venovali rbznym témam z oblasti populdrnej hudby a priniesli na nase stranky malo
pertraktované témy: Matej Bucek — Porovndvacia analyza vybranych slovenskych jaz-
zovych albumov; Matus Piasecky — Glitch Music; Renata IrSova — Humor, irénia, parddia
a mimohudobné prvky v tvorbe Dana Heribana.

Dufam, mili Citatelia, Ze vas nase dnesné témy zaujmu a Ze sa do nich ponorite
s takym zaujatim, s akym sme ich pre vas pripravili. Prajem vam in3pirujuce chvile so
Slovenskou hudbou.

Alena Cierna
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Jela Medvecka-Hodzova

v slovenskych kritikach

a zenevskej koreSpondencii

s Annou Kafendovou-Zochovou

Juraj Ruttkay

V studii prindSame profil klaviristky, korepetitorky, komornej partnerky, hudobnej pe-
dagogicky a didakticky klavirnej hry Jely (Jeleny) Medveckej-HodZovej (10. janudr 1923,
Sucany - 9. november 1999, Bratislava). Pri koncipovani prispevku sme vychadzali z na-
sledujucich stanovisk: 1. o Jele HodZovej neexistovala doposial Ziadna ucelend praca,
pripominajuca jej umelecku, pedagogicku, organiza¢nu a spolkovu ¢innost: existuju
stru¢ne vypracované hesla v Ceskoslovenskom hudebnim slovniku osob a instituci, Sloven-
skom biografickom slovniku, Biografickom slovniku Slovenska, Lexikéne slovenskych Zien
a Hudobnom Zivote," 2. existujuci biograficky dotaznik Narodného biografického tstavu
Slovenskej narodnej kniznice v Martine nemohol obsiahnut rozmanitost a Uplnost
¢innosti respondentky, 3. v zbierkovych databazach slovenskych institucii (Literarny
archiv Slovenskej nédrodnej kniznice, Divadelny Ustav Ministerstva kultdry, Hudobné
muzeum Slovenského narodného muzea) sa nenachadza HodZovej samostatny fond.
Predkladany profil umelkyne vznikol analyzou dostupnych kritik a hodnoteni
koncertnych vystupeni v slovenskej periodickej tlaci, studiom pozvanok a ru¢ne
zhotovovanych plagatov, uloZzenych v r6znych fondoch v réznych instittuciach na Slo-
vensku a studiom zachovanej koreSpondencie s pedagogickou Annou Kafendovou-
-Zochovou. Paralelne s nasou studiou vznikala prehladova praca Osobnost klaviristky
Jeleny Medveckej Marcela Janosika z Literarneho archivu Slovenskej ndrodnej kniznice
v Martine. Autor nam svoj prispevok poskytol k stidiu, za ¢o mu vyjadrujeme Uprimné
podakovanie. Mnoho podnetnych informdcii a fotografii z rodinnych albumov nam
laskavo poskytli dcéry Jely Hodzovej — Jelena Hudcovska a Danica Valkovi¢ova-Stane-
kova z Bratislavy, ktorym vyjadrujeme podakovanie. Bez ich pomoci by bol profil Jely
HodZovej nelplny, torzovity a nadalej tabuizovany tak, ako ho propagovala dobova
hudobna publicistika, podporena neprajnostou stranicky zanietenych jednotlivcov.
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STUDIE

Jela HodZova sa narodila v rodine evanjelického farara Milosa Hodzu (1889 — 1969)
a Olgy Cimrakovej (1898 — 1960). Korene HodZovcov siahaju do turcianskej obce Raksa
a do niekolkych generdcii fardrov v Su¢anoch. O necelé dva roky star3i brat Ivan (1921
—2003) mal pravnické vzdelanie, bol zakladatelom ¢eskoslovenskej filumenistiky (zbe-
ratelstva zépalkovych krabiciek), znalcom styroch svetovych jazykov, voddkom a cyklis-
tom. Jela bola vydatd za projektanta a vysokoskolského pedagéga Jana Medveckého
(1917 = 1983). Z ich manzelstva pochadzaju dcéry Jelena (venovala sa architektonike
a urbanizmu) a Danica (venovala sa mikrobiolégii a imunolégii).?

Jela Studovala na ludovej $kole v Modre (1929 — 1934) a na dievéenskom gymnaziu
v Bratislave (1934 - 1938). Medzitym pocas gymnazidlnych studii (od 1937) nastupila
na $tudium na Hudobnu a dramatick( akadémiu pre Slovensko a na Statne konzer-
vatérium do Bratislavy. Studovala u Jana Cikkera, Anny Kafendovej-Zochovej, Sylvie
Macudzinskej, Rudolfa Macudzinskeho a Eugena Suchona. Poc¢as vojnovych rokov
navstevovala sukromne hodiny u A. Kafendovej-Zochovej. Konzervatérium absolvovala
v klavirnej triede A. Kafendovej-Zochovej (1942).2 Jej spoluziackami boli Eva Fischero-
va-Martvonova a Margita Wolfinauova.* Uz pocas studii uc¢inkovala na roznych podu-
jatiach. Napriklad 23. novembra 1939 Sturova evanjelickd spolo¢nost s predsedom
biskupom Samuelom Stefanom Osuskym pripravila ¢ajovy vecierok v zimnej zahrade
Polnohospodarskeho muzea pri prileZitosti 30. vyrocia imrtia skladatela Stefana Faj-
nora. O Fajnorovi referoval Milo$ Ruppeldt, ukazky zo zbierky Cymbdl a husle predniesla
Darina Zuravlevova-Paulovi¢ovd, Zdenko Ruth-Markov, G¢inkovali klaviristi a huslisti
Marta Kusa-Kriiavova, Jaroslav Halabrin, Pavla Pokojnd a J. HodZova.> V studiu pokraco-
vala na Classe de virtuosité na Hudobnej akadémii v Zeneve (1945 — 1948) v klavirnej
triede Dina Constantina Lipattiho.6 Lipatti nastupil na miesto pedagdga 1. aprila 1944
a v jeho triede studoval Gilbert Favre-Bulle, Hubert Harry, Fernande Kaeser, Louise
Antoinette Lombard, Alain Naude, Hedy Salquin, Béla Siki, Paulette Tournu-Peretti,
Robert Weisz a Jacques Chapuis, vyznamny predstavitel moderne orientovanej eu-
ropskej hudobnej pedagogiky. HodZové patrila k jeho poslednym Ziakom.” V Zeneve
intenzivne sledovala bohaty hudobny zivot, Studovala francuzsky a anglicky jazyk
a spolupracovala s Cervenym krizom. Po $tudiach sa zo Zenevy vratila do Bratislavy,
kde v roku 1949 absolvovala tzv. maturitny kurz. Politicka situdcia sa medzitym zmenila
na nepoznanie. Mlada ambici6ézna a celoeurdépsky rozhladend klaviristka a koncertna
umelkyna bola o par rokov Statnou bezpeénostou vtiahnuta do vykonstruovaného
vySetrovania vrcholnych predstavitelov Evanjelickej cirkvi a. v.,, medzi inymi aj do
vySetrovania otca Milosa HodZu, biskupa Fedora Ruppeldta a dalsich v akcii Igor.
Tzv. kontrolnd navsteva velitelov operativnych oddeleni v dalSej akcii Jan Vojtassak
a spol., na ktorej sa ztucastnili aj traja sovietski poradcovia, sa skoncila v januari 1951
odsudenim troch slovenskych biskupov na dlhoroéné vizenie. Z dokumentu Statnej
bezpecnosti citujeme:

~Na zdklade vyseuvedenych poznatkov Il. oddelenie prikrocilo k priamemu napoje-
niu sa do radov veducich funkciondrov ev[anjelickej] alugsburského] v[yznania]
cirk[vle. Za tymto ucelom bol vyslany agent za Jelou HodZovou, dcérou ev[anjelic-
kého] alugsburského] vlyznania] fardra [Milosal Hodzu, s tym, Ze prisiel zo zahra-
nicia, konkrétne zo Svaj¢iarska a md s riou vyjednat urcité veci. Menovand agenta
vypocula a ustdlila termin dalsieho stretnutia na den 16. 2. 1951. Spolulplracovnik
[v] uvedeny termin navstivil na byte Jelu HodZovu, ktord mu povedala, Ze v tych

216



JurAa) RutTKAY

veciach nech jednd s jej otcom, ktory je o tom podrobne informovany...” a v ob-
sirnejSom dokumente sa dalej uvadza, ze ,V zdpdti na to Hodza listom ozndmil
Krajskému Ndrodnému Vyboru bezpecnostnému referentovi, Ze ho navstivil neznd-
my muZ. Cudzinec z Rakuska, ktory sa chcel ucit hrat na klavir u jeho dcéry, Jely..."?

VysSetrovaci zdznam je pisany s gramatickymi a Stylistickymi chybami. Dokumen-
tuje nizku vzdelanostnu Uroven dosadenych agentov Statnej bezpeénosti, v danom
pripade veduceho II. oddelenia Krajského velitelstva Statnej bezpeénosti v Bratislave
nadporucika Jana Hevera. V nelspesnej akcii Statnej bezpe¢nosti so snahou potvrdit
spravodajsku ¢innost evanjelikov proti CSR sa ocitla aj Hodzovej priatelka Jela Krémé-
ryova, ktora sa len predneddvnom (v decembri 1950) vratila z dvojro¢ného Studijného
pobytu na Hudobnej akadémii sv. Cecilie v Rime.?

Z dovodu potreby nostrifikacie svajciarskeho vysvedcenia opatovne nastupila na
$tadium. Studovala na vtedajsej Hudobnej fakulte Vysokej $kole muzickych umeni
(VSMU) v Bratislave (1949 — 1953) ako aspirantka Frica Kafendu, Vaclava Talicha a L'u-
dovita Rajtera. Pocas Studia posobila ako asistentka klavirnej hry F. Kafendu (1951 —
1953)."° Po ukonc¢eni aspirantského studia bola zamestnana ako asistentka klavirnej
hry, externa korepetitorka (1956 — 1958), lektorka pre klavirnu prax (1958 - 1960)
a asistentka pre klavirnu prax dirigentov a skladatelov (1960 — 1986). Taktiez bola
klavirnou partnerkou instrumentalnych hracov a spevékov. Z politickych dévodov
nemohla vyuc¢ovat hlavny odbor studia. Vyucovala povinny klavir, resp. obligatny kla-
vir ,neklaviristov” a hercov. K jej ziakom patril napriklad dirigent Pavol Baxa, huslista
Juraj Cizmarovi¢ a here¢ka Bozidara Turzonovova."! Externe vyucovala aj na Vysokej
skole pedagogickej v Bratislave. Jej ziackou bola Eva Michalova, neskorsia profesorka
hudobnej vychovy na Univerzite Mateja Bela v Banskej Bystrici. Ani HodZovej profe-
sijny rozvoj nebol z politickych dévodov mozny. Jej habilitacia bola zmareng, pricom
k habilita¢nému konaniu mala pripravenu rozsiahlu teoreticku pracu, v ktorej priniesla
komparaciu metdd vyucovania klavirnej hry. Poc¢as posobenia vo vysokoskolskom
prostredi bola ¢lenkou Vedeckej a umeleckej rady VSMU v Bratislave (1948) a Zvizu
slovenskych skladatelov (1954).

Pri tvorbe HodZovej profilu sme vyhladali a preStudovali tla¢cou zaznamenané
referencie, hodnotenia a kritiky jej umeleckych vykonov na vysttpeniach v Bratislave
a v mestach a obciach na Slovensku, Morave a Cechach. Ziskany material sme skimali
pomocou metdd analyzy a komparacie. Cerpali sme z periodickej tlace (novin) a z me-
sacnika Slovenskd hudba. Referencie na Hodzovej umelecku alebo pedagogicku ¢innost
v Slovenskej hudbe (1959 — 1971) su len sporadické. V retrospektivnych prispevkoch
Vladimira Cizika (1960 a 1965) je HodZova vymenovana medzi Ziakmi A. Kafendovej-Zo-
chovej.’2 Cizik v druhom prispevku (1965) podal obsirnu spravu o koncertnom Zivote
na Slovensku v uplynulych dvadsiatich rokoch. Uviedol, ze HodZova ako absolventka
VSMU (spolu s Evou Pappovou a Klarou Havlikovou) sa intenzivne zapojila do sloven-
ského koncertného Zivota, ale na konci koncertnej bilancie zaznamenal, Ze ,,... mnohé
nddejné talenty sa nerozvinuli tak, ako sa od nich ocakdvalo (HodZovd, Pappovd)“.”* Rok
po Cizikovom prispevku aj Anna Kovéfova vytvorila kroniku slovenského koncertného
Zivota (1966). Tato kronika na rozdiel od Cl’iikovej podciarkuje zadsadné a ideovo-od-
borné riesenie otazok koncertného zivota na Slovensku v kontexte zaverov stranickych
zjazdov a predstavuje dobovy politicky manifest. Kovarova v prispevku uviedla mena
umelcov, ktori sa vratili zo zahrani¢nych studii (Aladar M6zi a Mikulas Jelinek) a pokra-
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Cuje: ,Energicky sa domdha uplatnenia klaviristka Jela HodZovd, Ziacka Anny Kafendovej
a Dinu Lipatiho [sic!]..."."* Zaroven identifikovala, Ze mnohi umelci uz verejne nekoncer-
tovali. A. M6zi sa stiahol do rozhlasu a v jeho prostredi nahral vietky Beethovenove
sonaty, véetky Mozartove koncerty a svetovd literatdru. Dal3i sa venovali pedagogickej
¢innosti s ob¢asnym pestovanim komornej hudby (E. Fischerova, M. Orszagova), alebo
z dévodu choroby ¢i rodinnych problémov rezignovali (J. HodZzova).” Opatovne rok
po Kovarovej prispevku (1967) bola v Slovenskej hudbe uverejnend studia Rudolfa
Macudzinskeho Slovenskd klavirna tvorba. V tretej z troch Casti Studie autor priniesol
oddiel Nasi spolutvorcovia klavirnej hudby, v ktorom uviedol ... chronologicky rebricek
terajsich klavirnych pedagdgov a koncertnych pianistov”. Zostavu najlepsich klavirnych
pedagdgov a interpretov otvéra Ernest Krizan, A. Kafendova-Zochova, Stefan Németh-
-§amor|’nsky, Méaria Masikova-Hemerkovd, Michal Vilec, Zoltadn Hrabussay a Mikulas
Strausz. Medzi mlad$imi umelcami je uvedend J. HodZova. Takisto je uvedend medzi
absolventmi VSMU v Bratislave spolu s Evou Pappovou-Zaleskou, Zdenkou Zikovou-
-Millerovou, Vladimirom Cechom, Ladislavom Holaskom, Klarou Jurigovou-Havlikovou,
Kvetou Nemcovskou-Turianskou, Evou Pleskovou a dal$imi.'

Na rozdiel od Slovenskej hudby ¢lanky zachované v periodickej tlac¢i dokumentuju
fakt, Ze Hodzova sa sustavnej koncertnej ¢innosti venovala dvadsatsedem rokov
(1942 - 1969), z toho tri roky ako solistka SND v Bratislave (1948 - 1951). Takisto
Ucinkovala v rozhlase, na ¢o poukazuju pozvanky uverejnené v periodikach Ludovy
rozhlas a Rozhlas a televizia. Zvacsa islo o orchestralne koncerty, komorné koncerty
(napriklad s flautistom V. Brunnerom) alebo o HodZovej s6lové koncerty. Zachovalo sa
osem zvukovych nahravok (z rokov 1965, 1968, 1972 a 1974)."” Malo prebadanou ostala
spolupraca s hercom a recitdtorom Juliusom Pantikom. Paradoxom doby bol fakt, ze
v rokoch 1977 a 1988 absolvovala studijné pobyty v Petrohrade, vtedajsom Leningrade
v Sovietskom zvédze. Pocas dvoch pobytov ziskala materidly k svojej celoZivotnej téme
- k otdzkam didaktiky klavirnej hry.

V interpretacnej praxi propagovala diela slovenskych a ceskych skladatelov na
Slovensku a v zahrani¢i. Spolupracovala so Symfonickym orchestrom Ceskoslovenské-
ho rozhlasu, s orchestrom Narodného divadla v Bratislave, Slovenskou filharméniou,
Komornym orchestrom Slovenskej filharménie, Ceskou filharméniou a inymi telesami.
Koncertovala pod vedenim dirigentov V. Talicha, Josefa Vincourka, Vaclava Smetécka,
L. Rajtera a Tibora Fre$a. Medzi jej oblubené interpretované diela patrili Beethovenove
klavirne koncerty G dur, c mol a C dur, Beethovenove sonéty, Chopinov klavirny koncert
e mol, Saint-Saénsov koncert g mol a Allegro appasionato, Bachov Brandebursky koncert
D dur, Chromatickd fantdzia a fuga d mol a Dobre temperovany klavir, Bartékovo Allegro
barbaro, Medvedi tanec a Mikrokozmos, Brahmsovo Intermezzo a Rapsddia, Cikkerove
Akvarely, Concertino a Sonatina, Cajkovského Romanca, Barcarolla a Smutnd piesen,
Smetanova Polka a mol a Ceské tance, Sukove Idylky a Pieser Idsky, Na starém hradé
A. Dvoféka, Po zarostlém chodnicku L. Janacka, Slovenskd sonatina M. Schneidra-Trnav-
ského, Suchonova Mald suita s passacagliou a Horalskd suita a mnohé dalsie diela
romantickej literatury a 20. storocia.'®

Odbornym kruhom sa predstavila ako absolventka bratislavského konzervatéria
1. decembra 1943 Koncertom pre klavir a orchester g mol C. Saint-Saénsa v ramci kon-
certu Opery SND. V programe zazneli diela A. Dvordka a A. Ocendsa (Povesti o rodnom
kraji) a premiérovo boli uvedené diela T. Fresa a D. Kardo3a pod vedenim dirigenta
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J. Vincoureka. Hudobny kritik Ernest Zavarsky stru¢ne zhodnotil HodZovej premiéru

v ¢lanku Druhy symfonicky koncert v ND v periodiku Slovdk zo 4. decembra 1943:

LAj dalsi program koncertu priniesol zaujimavé skladby, no tieZz uz nemaju pre nds
toho vyznamu ako prvd. [Dirigent Josef Vincourek premiérovo uviedol symfonic-
ku suitu Povesti o rodnom kraji Andreja O¢endasa — pozn. J. R.] Bol to predovsetkym
klavirny koncert C. Saint-Saénsa, dielo 22, ktory predniesla Elena HodZovd. HodZovu
pozndme ako velmi talentovanu klaviristku z jej neddvneho absolventského kon-
certu a teraz sme sa presvedCcili, Ze vo svojom umeni rastie, techniku zdokonaluje.
O interpretacnom prehibeni nemézeme z tohto koncertu sudit, pretoze hudba
Saint-Saénsa je viac krdsnou virtuéznou hudbou a menej umenim, ktoré by bolo
prejavom nejakych hlbsich dusSevnych zdZitkov."®

Kritické stanovisko Hodzovej interpretacného vykonu ako cerstvej absolventky
konzervatodria priniesol Jozef Hudec v ¢lanku Il. symfonicky koncert ND, uverejne-

nom Narodnych novinach 8. decembra 1943:

~Mladistvy eldn a vzruch do koncertnej siene vniesla svojim vykonom v Druhom
Saint-Saénsovom koncerte pre klavir a orchester Jelena HodZovd, absolventka
bratislavského konzervatdria z klavirnej triedy prof. Kafendovej. Aj ked'sa zatial' viac
opiera o technicku slozku hry (ktord konecne v skladbe prevazuje) a bezpecnou prs-
tovou zruc¢nostou a muznym tderom akordov, predsa na mnohom mieste zraci sa
z jej hry uslachtild muzikalita. Pritom, sledované pracovné tempo a nezlyhdvajuca
pamdit, su jej zdbezpekou vzostupného vyvoja. Castejsim vystupovanim nadobudne
rutiny a systému, hrat'istejsie, pohotovejsie sledovat peddl a tak dodat vykonu pinej
presvedcivosti. TeSime sa, Ze sa s riou &astejsie stretneme na umeleckych podnikoch
bratislavskych. Prof. Vincourek s porozumenim pre potreby mladej umelkyne viedol
so starostlivou obozretnostou orchestrdlny part a dosiahol tak peknej sihry.”?°

Z roku 1948 st zachované informéacie o dvoch HodZovej verejnych koncertoch v Ze-
neve. Dna 22. juna 1948 odohrala s orchestrom Beethovenov Koncert c mol a 26. juna
1948 realizovala samostatny celovecerny recital.’ Prvé patro¢né obdobie HodZovej
koncertnej ¢innosti po absolventskom koncerte na konzervatériu uzatvorilo tGcinko-
vanie na VIl. symfonickom koncerte Ceskoslovenského rozhlasu 3. decembra 1948.
ISlo o prvy koncert na Slovensku po navrate zo Zenevskych studii. Pod dirigentskym
vedenim L. Rajtera uviedla Beethovenov treti klavirny koncert ¢ mol. Jan Fiser-Kvetor
v kriticky ladenom prispevku Siedmy symfonicky koncert rozhlasu vyjadril nesuhlas-
né stanovisko s dramaturgiou koncertu. Ostro kritizoval uvedenie diel G. F. Handla,
J.Haydna a W. A. Mozarta. Naopak,,omilostil” diela A. Rejchu a L. van Beethovena:

»~Pytame sa vsak: Pre koho bola na programe Mozartova Serendda alebo Héindlova
Suita? Mozartova Serendda pre dva malé orchestre, ndm, ¢o sme uz navyknuti
na sloZitejsiu zvukovost a skladobnost, javila sa vo svojej klasickej prisnosti Struk-
turdinej prostote az detsky krdsnou a naivne miluckou. Ak sa niekedy slachtické
spolocnosti bavily ddvanim serendd, nezdvidime im to. No tie casy su uZ ddvno prec.
Potrebujeme dnes hudbu parochriového baroka? Preco si mdme dnes predstavovat
vodné sldvnosti londynskej krdlovskej spolocnosti pri Hédndlovej suite Water Music’?
Ani len preto, Ze tuto hudbu sloZil velky skladatel Héindel..."

a pokracoval reflexiou vystupenia J. HodZove;j:
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JTento novy pInsi Zivot sme zacitili aZ po prestdvke, ked nasa mladd, sympatickd
a nadand klaviristka J. HodZovd zahrala koncert pre klavir a orchester c mol dielo
37 od Beethovena. Na Beethovenov vyraz musi umelec dozriet. A s radostou ndm
prichodi konstatovat, Ze HodZovd je na dobrej ceste. Jej pregnantny, ndrazovy vyraz
celkom suhlasil s Beethovenovou koncepciou, nebyt konvencnym virtuézom, lez
¢lovekom zo srdca hovoriacim. V tomto celkove sprdvnom ponati diela ani sme si
nevsimali malych technickych nedokonalosti (trilky a figurdlne chody). Nevieme,
¢i HodZovd svojim naturelom inklinuje k beethovenovskému titanizmu. To ukdze
jej dalsie predsavzatie a vytrvalost. Nazddvame sa viak, Ze jej dobre chceme, ked
jej radime, aby nezanedbdvala aj pobeethovenovsky vyraz, lebo viedenskd klasic-
kd hudba zvddza k formalizmu. Orchester a HodZovd ako sélistka si velmi dobre
rozumeli a zapadali dobre jeden do druhého, vdaka dirigentovi Dr. L. Rajterovi.??

Iné kritiky boli pisané v priaznivejSom duchu a vyzdvihovali interpretkine silné
stranky. Napriklad autor ¢lanku VII. symfonicky koncert ¢s. rozhlasu, uverejneného
v periodiku Obrana ludu len skonstatoval, Ze Beethovenov klavirny koncert ¢ mol
predniesla vynikajuca slovenska klaviristka Jela HodZova.” Kritika s ndzvom Symfonicky
koncert klasickej hudby vysla v periodiku Lud 7. decembra 1948, teda v ten isty deri ako
uz spomenuty kriticky ladeny Fiserov prispevok:

+Ako sdlistka v Beethovenovom koncerte velmi dobre sa uplatnila Jela HodZovd, kto-
rd po dlh$om studiu v Zeneve znova sa uviedla do slovenského hudobného Zivota.
Beethovenov koncert predniesla sytym ténom, vypracovanym mohutnym uhodzom
[sic!] a s presvedcivym podanim Stylovym, ktory naplnila uslachtilym smyslom pre
spevnost'a jemné vypracovanie celého diela. Prednesom Beethovenovho koncertu
presvedCcila, Ze v nej ziskava slovenskd hudba kultivovanu klaviristku.?*

Z ucinkovania po slovenskych mestach a obciach vyberame niekolko ilustra¢nych
prikladov. Na zéklade nich chceme ¢itatelovi priblizit pestry zaber aktivit klavirneho
umelca v 40. a 50. rokoch 20. storocia. Zaber HodZovej aktivit bol z pohladu dneska ne-
predstavitelny: koncertné saly a kostoly sa striedali s vychovnymi koncertmi a tzv. kul-
tarnymi uderkami v 3atniach, telocvi¢niach a v hygienicky nevyhovujucich priestoroch
kultarnych domov.? U¢inkovala v Banskej Bystrici, Bratislave, Giraltovciach, KeZzmarku,
Liptovskom Hradku, Liptovskom Mikuldsi, Myjave, Nitre, Novom Smokovci, Piestanoch,
PreSove, Sliaci, Tren¢ine, Turianskom Sv. Martine, Zvolene, Ziline a inde. Napriklad
v Den pamiatky reformacie 31. oktébra 1943 sa predstavila pocas sldvnosti otvorenia
a posvatenia novej budovy Evanjelického zborového domu vo vtedajsom Tur¢ianskom
sv. Martine. Po slavnostnych sluZzbach BozZich sa konala akadémia.V programe akadé-
mie Uuc¢inkoval domdci evanjelicky spevokol a miestni sélisti. Hodzova v sélovej hre na
klaviri uviedla Baladu g mol F. Chopina a ako klavirna partnerka odohrala vyber z Dvora-
kovych Biblickych piesni a ariu z Pucciniho opery Madama Butterfly.? Spravu o s6lovom
vokalnom koncerte 30. a 31. janudra 1944 v Liptovskom Hradku a Liptovskom Mikuldsi
prinieslo periodikum Novy rod. Na koncertoch tGcinkovali sélisti Jan Blaho, J. HodzZov3,
Maria (Marka) Medvecka, Z. Ruth-Markov a J. Vincourek.?” Dna 7. novembra 1948 kon-
certovala s J. Vincourekom v Trenéine. Koncert usporiadala Zivena - spolok slovenskych
Zien.?® Dal3i tren¢iansky koncert zrealizovala o par dni neskér, ked 20. novembra 1948
Ucinkovala s M. Medveckou, sélistkou Narodného divadla. Na koncerte sa predstavila
v s6lovej hre na klaviri a ako komorna partnerka. V sélovej hre uviedla skladby Scherzo
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