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Uvodom

Nie som to, ¢o sa mi stalo, som to, ¢im som sa rozhodol stat”
Carl Gustav Jung (1875 - 1961)

Mili ¢itatelia,

myslienka 3vajc¢iarskeho lekdra, psychiatra a psychoterapeuta Carla Gustava Junga
uvadza moju spomienku na vzacneho ¢loveka — muzikologi¢ku a vyznamnu osobnost
slovenského hudobného muzejnictva PhDr. Editu Bugalovu, ktord nase muzikologické
rady navzdy opustila 24. marca 2025.

K hudobnému umeniu mala PhDr. Edita Bugalova (1951 - 2025) vzdy blizko -
obaja rodi¢a i jej starsie sestry hrali na hudobnych nastrojoch, a navyse uz v detstve
navstevovala chrdmové hudobné teleso, ktoré v trnavskom déme viedol Mikulds
Schneider-Trnavsky. Uz tam sa ucila spoznavat noty, ¢o bolo skoér, nez zacala nav-
stevovat Hudobnu skolu v Trnave. ,Viac ako cvicenie klavirnych etud a stupnic ma
vSak Idkala popmusic,” zdbverila sa v rozhovore Edita Bugalova, ,nasa generdcia
bola ocarend bitovou hudbou. Naucila som sa hrat na gitare, hrala som v dievien-
skych skupindch (aj na bicie), spievala som s tane¢nou kapelou.” Napokon sa rozhodla
Studovat hudobnu vedu na Masarykovej univerzite v Brne, odkial jej kroky viedli
do Zapadoslovenského muzea v Trnave, kde prijala post hudobného historika so
zameranim na spravu pozostalosti M. Schneidra-Trnavského. Zhodou okolnosti bol
jej vztah k tejto osobnosti zndsobeny i tym, Ze sa stala manzelkou jeho vnuka. Na
tomto poste zotrvala celych Sestndst rokov a uz tam sa rozhodla zasvatit svoj zivot
regionalnej hudobnej historiografii: ,Odkaz nasich predkov a vseobecne osobnosti,
ktoré tvorili nasu kulturnu histériu, by sme mali systematicky spozndvat, odkryvat
vsetky suvislosti, deje a udalosti, pretoZe bez poznania vlastnych koreriov zostaneme
strateni,” tvrdila, ,NedokdZeme sa bezpecne orientovat, pomenovat priciny a ndsledky
konania ... tdto ,nezakorenenost’ sa prejavuje v ndzorovej roztrieSenosti, bez schopnosti
a tiez ambicie artikulovat argumenty.” Tomuto krédu zostala vernd aj po nastupe na
post riaditelky Slovenského ndrodného muzea-Hudobného muzea v Bratislave, kde
pracovala vy$e dvadsat rokov. Venovala sa odbornej scenéristickej, publicistickej,
zostavovatelskej a edi¢nej ¢innosti, okrem iného iniciovala tiez obnovenie kastiela
v Dolnej Krupej, ktory sa od roku 2003 stal sucastou Hudobného muzea. V oblasti
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hudobno-muzejnej prace realizovala prezenta¢né projekty celoslovenského aj
medzinarodného charakteru (vystavy, ozivovanie hudby), organizovala konferen-
cie a seminare a podielala sa aj na hudobnohistorickych vyskumoch. Bola ¢lenkou
Slovenskej muzikologickej asociacie, ¢lenkou Muzikologickej komisie Hudobného
fondu a od roku 2014 do roku 2022 tiez ¢lenkou Rady Hudobného fondu. Na Trnavu
nikdy nezabudla a od roku 2008 pracovala ako ¢lenka Kultdrnej rady Trnavského
samospravneho kraja. ,Nie som to, ¢o sa mi stalo, som to, ¢im som sa rozhodol stat,”
povedal C. G. Jung. Edita Bugalova sa rozhodla stat hudobnou vedkynou a muzejnic-
kou so zameranim na regionalne dejiny Slovenska a svoje nad3enie pre tuto pracu
odovzdavala dalej — svojim detom, vnukom, studentom i mladym kolegom, a tak
jej odkaz tu bude nadalej spritomneny.

Mili ¢itatelia, spomienku na laskavi a vzacnu kolegyriu vystrieda teraz kratky
vhlad do prvého ¢isla 51. ro¢nika muzikologickej revue Slovenskd hudba. Tematic-
ky pestré cislo nacrie do réznych oblasti muzikoldgie a prinesie nielen Studie, ale
i ivahu, esej a recenzie. V Uvode to bude kratka spomienka na posledného barda
slovenskej hudobnej avantgardy 60. rokov 20. storocia — Mira Bazlika z pera Vladimira
Godara (Miro Bdzlik — epoché). Po hom nasleduje analyticky orientovany prispevok
Renaty Kocisovej zamerany na violoncelovu tvorbu Michala Vileca (Sondta 1 op. 1 pre
violoncelo a klavir Michala Vileca - znovuzrodenie sondtového cyklu v slovenskej hudbe
20. storocia). Laura Karas Belicova sa vo svojej studii zamyslela nad zndamym oper-
nym dielom Antonina Dvofaka Rusalka. |de o prvu Cast rozsiahlejsej studie (druha
¢ast vyjde v nasledujucom ¢isle Slovenskej hudby), ktorad hladéa vztah medzi realitou
a mystikou, libretom a dobovou atmosférou, textom a hudobno-vyjadrovacimi pro-
striedkami (Redlne a virtudlne v opere Antonina Dvordka Rusalka). Umela inteligencia
nam vsetkym coraz vyraznejsie vstupuje do Zivota. Sme na nu pripraveni? Je na fu
pripravené autorské pravo? Tieto i dalSie otdzky autorského prava si kladie Rebeka
Camastrova (Aktudlne otdzky autorského prdva). Vzdy nas potesi, ked' sa k hudbe na
zéklade svojich osobnych skusenosti s tvorbou vyjadria aj interpreti. V tomto cisle
sa so svojimi Uvahami o interpretacii tvorby llju Zeljenku s nami podelila Magdaléna
Bajuszova (V radostnej samote llju Zeljenku / Hladanie slobody v neslobode / Spomienky
a reflexie interpretky). Otazky si vo svojom prispevku kladol aj operny rezisér Pavol
Smolik, ktory sa snazil pomenovat niektoré otvorené problémy opernej tvorby pre
deti (Opera pre deti. Definicia, problémy, otdzky).V zavere prvého cisla prindsame dve
recenzie: Yvetta Kajanova recenzovala novinku od Juliusa Fujaka Iné hudobné diskur-
zy, tvorba, rozhovory, eseje/uvahy a Janka Bednarikova si vo svojom recenzentskom
prispevku vsimla Slovensko-anglicky slovnik pre hudobnikov, muzikolégov, ucitelov
hudby, zZiakov a studentov hudobného umenia a Anglicko-slovensky prakticky slovnik
pre hudobnikov, muzikolégov, ucitelov hudby, ziakov a Studentov hudobného umenia
od Mérie Strenécikovej.

Mili Citatelia, dufam, ze Vas prispevky v prvom cisle Slovenskej hudby 2025 zaujmu
a indpiruju Vas k zamysleniu sa nad nastolenymi otazkami.

Alena Cierna
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Miro Bazlik (1931 - 2024)
- epoché

Vladimir Godar

Slovensky skladatel, klavirista, matematik a pe-
dagog Miro Bazlik sa narodil na evanjelickej fare
v Nemeckej Lupdi 12. aprila 1931 ako najmladsie
z troch deti evanjelického farara Eleméra Bazlika.
Zomrel vo veku 93 rokov 29. augusta 2024 v bra-
tislavskom dome seniorov Archa ako posledny
prislusnik skladatelskej generacie 60. rokov, ktorej
hlavnym krédom bola modernizéacia novodobého
¢loveka prostrednictvom umenia nesuceho tie
najvyssie atributy kvality, myslitelskej sucasnosti,
umeleckej modernosti a eurépskej humanistickej
etiky.
Rodicia viedli svojho syna k laske k pravde,
k vrcholnému umeniu, matematike i hudbe.
Miro Bazlik Bazlikov otec patril k tym evanjelickym fardrom,
ktori sa v dobe 2. svetovej vojny snazili zachrarno-
vat Zivoty slovenskych Zidov, a teda boli aj po voj-
ne perzekvovani. Malého Mira viedli k hudobnému umeniu prostrednictvom klavirnej
a organovej klaviatury, ale i spevu cirkevnej liturgie spociatku rodicia. Neskor patrila
k jeho pedagégom (v Martine) aj popredna slovenska prekladatelka a humanistka Zora
Jesenska (1909 - 1972). Prave ona ho odporucila na studium klavirnej hry na bratislav-
skom Konzervatdriu, poznajlc uz jeho prvé klavirne kompozicie, zalubu v barokovom
kontrapunktickom umeni, v Beethovenovych sonatach i celkovd hudobnu vasnivost.
Miro Bazlik nastupil na stadium klavirnej hry do triedy Anny Kafendovej. Po ukonceni
strednej Skoly riesil svoju personalnu dilemu — ¢comu dat v dalSom studiu prednost. Na
zdklade svojho rozhodnutia sa stal studentom matematicko-fyzikalnej fakulty v Prahe,
kde sa venoval matematickej analyze a v tejto ¢innosti neskér pokracoval ako aspirant
¢eského matematika ruského povodu prof. Miroslava Katétova (1918 — 1995), ktory
stal na Cele matematického Ustavu Karlovej univerzity. Pod jeho vedenim pracoval na
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NEKROLOG

svojej aSpirantskej praci z oblasti matematickej topoldgie. Laska k hudobnému umeniu
vsak nezmizla - v rokoch prazskych studii Studoval sukromne hru na klaviri u Frantika
Raucha (1910 - 1996), ako aj skladbu u Jitiho Elidsa (1908 — 1960). Svoje klaviristické
snazenia si v Prahe overoval aj konzultaciami s lvanom Moravcom (1930 - 2015), skla-
datelské zasa so skladatelom O. F. Kortem (1926 - 2014).

V roku 1956 sa zacal (popri prazskej aspiranture) venovat aj studiu skladby na bra-
tislavskej VSMU v triede Jana Cikkera (1911 - 1989); toto 3tudium ukonéil diplomovou
pracou Hudba pre husle a orchester (1962), ktorej sélovy part predniesol Bohdan Warchal.
Zaroven posobil ako vysokoskolsky pedagég matematiky na Slovenskej vysokej Skole
technickej v Bratislave (1956 — 1962). Uz roky stravené studiom skladby na VSMU pouka-
Zuju na skuto¢nost, Ze jeho genera¢nymi suputnikmi a priatelmi sa stali jeho konskolaci
—najma llja Zeljenka (VSMU 1951 - 1957) a Roman Berger (1961 - 1965).V Sestdesiatych
rokoch sa Bazlik pripojil k snazeniam svojej generacie a hudba v iom zvitazila natolko,
ze aspirantlru z matematickej topoldgie napokon nedokoncil. V tejto dobe vzniklo
jeho oratérium Dvandst pre recitatora, sélistov, zbor a orchester zhudobriujuce poému
Alexandra Bloka, ktoré sa stalo aj predmetom filmového stvarnenia Mira Horndka, ako aj
jeho opera zhudobnujuca protivojnovy pribeh Romaina Rollanda Peter a Lucia (premiéra
v SND 1967).V zavere tohto desatrocia zacal Bazlik tvorit nahravku oboch zvéazkov Dobre
temperovaného klavira Johanna Sebastiana Bacha pre Slovensky rozhlas.

V ¢ase nastupu normalizicie je Bazlikova Gcast na pedagogickom procese VSMU
ukoncend a Bazlik sa stdva nezamestnanym — rovnako ako jeho priatelia Berger a Zel-
jenka.V tejto dobe prehodnotil svoje vdhanie voci elektroakustickému médiu a zacal
spolupracovat s Elektroakustickym 3tudiom Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave.
Tak v ¢ase zékazu elektroakustickej hudby na Slovensku vytvoril cyklus Siestich elek-
troakustickych kompozicii Spektrd, za ktory mu udelili ¢estné uznanie vo $vajciarskom
Boswile (1974).V tom istom roku ziskal v Zeneve Cenu Marie José za svoje dalsie ora-
toridlne dielo Canticum 43 z rokov 1968 — 1971. Je urené pre sopran, zbor a orchester,
textovu bazu tvori 43. Zalm.

Bazlikovo skladatelstvo 60. rokov 20. storocia bolo dosledkom reakcie na vyzvu najst
v sui¢asnej dobe priestor pre najvyznamnejsie vydobytky tradovanych dejin eurépskej
hudby (harmonia, kontrapunkt), ako aj snahy spojit ich s cielmi vtedajsej hudobne;j
avantgardy (dodekafdnia, serializmus, blokova sonoristika, stochastika). Vdaka tejto har-
monizacii ¢i osobitej snahe o syntézu sa Bazlik stal vlastne priekopnikom polystylovosti
na Slovensku v oblasti vokélno-instrumentalnej symfonickej i elektroakustickej hudby.

V 70. a 80. rokoch priniesol Bazlik na bratislavské koncertné pédia svoj pohlad na
Bachov Dobre temperovany klavir i na Beethovenove klavirne sonaty, ktoré postupne
uviedol na pédiu a tento koncertny cyklus spojil so svojimi zasvatenymi komentarmi.
V rokoch 1980 - 1983 Bazlik skomponoval vyznamny klavirny cyklus Preltdid obsahu-
juci 24 kompozicii (pendant Bachovho, Chopinovho i Debussyho cyklu). V tejto dobe
sa tiez prehibil jeho kontakt s elektroakustickym $tadiom a vznikli tu dal$ie Bazlikove
diela. Napokon uz v novom rezime tu dokoncil elektroakusticky cyklus Spektrd Il (2005).
Dnes mozno povedat, ze prave Bazlik venoval na Slovensku elektroakustickému médiu
najvacsiu pozornost a stal sa aj tvorcom najrozsiahlejsieho diela v tejto oblasti.

Bazlik sa po cely svoj Zivot systematicky venoval aj koncertantnym kompozicidam
- po absolventskej Hudbe pre husle a orchester neskor vznikol violoncelovy koncert Epo-
ché (1984), Balada-koncert pre violu a orchester (1984) a Klavirny koncert (2003 — 2006).
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VLADIMIR GODAR

Pévodnu Hudbu pre husle a orchester napokon revidoval ako Concertino pre Mozarta
pre husle a orchester (2000). Podobne aj v oblasti vokalno-instrumentalnej hudby po
Canticu 43 vytvoril dalsie diela s humanistickym vyznenim: Canticum Jeremiae (obetiam
holokaustu) na biblicky text (1987), Introitus a De profundis na slova francuzskeho bds-
nika Saint-Johna Persea (1990 — 1997). Bazlik sa tiez v desatroci 1978 — 1989 podielal
na priprave vydania nového evanjelického spevnika, ktory vytvoril spolu s Karolom
Wurmom (Evanjelickd partitura) a venoval sa aj zhudobneniu protestantskych choralov
pouzivanych v slovenskej evanjelickej cirkvi a. v.

Ak sme tu spomenuli Bazlikovo operné, koncertantné ¢i elektroakustické dielo,
treba tiez povedat, Ze azda nijaké kompozi¢né médium neostalo bez jeho povsimnutia.
Popri spominanych Svajciarskych oceneniach si Bazlikova tvorba ziskala aj doméace oce-
nenia; spomenme tu Prix de musique folklorique de Radio Bratislava 1977 za Pastiersku
baladu, a 1983 za Bacovsku elégiu, Cenu Jana Levoslava Bellu za oratérium Dvandst
(1977), za celozivotné dielo (2006) i Velki cenu SOZA (2005). Je len symbolické, ze
Bazlik mohol pedagogicky pdsobit v oblasti hudby ako asistent na VSMU len v rokoch
1970 -1972 a 1990 - 1993.

Bazlik veril v existenciu axiom, vyznacujucich fudstvu cestu k pravde i v fudsky udel,
ktorého suradnice mala vyznacovat tato cesta. Z tejto viery si ukul aj ciele vlastného
Zivota. Zivot v pravde bol prefho tiez Zivotom v konflikte s nepravdou. Nechcel Zit
v kompromise s falsou — ani v tvorbe, ani v Zivote. Nevedel akceptovat ani systém me-
dziludskych vztahov spritomneny socializmom, a este kritickejsi bol k moralke, ktoru
priniesol kapitalizmus. Osobnd mravnost mu bola kritériom pri posudzovani tvorby
i profesijného ¢i obcianskeho suzitia. Umelecké dielo bolo prenho vysledkom poéso-
benia idedlu harmonie v [ludskom svete, ale konkrétny Zivot tohto diela musel znasat
osudy tej-ktorej historickej epochy.

Spomienka na Mira Bazlika, stpenca harmonie, matematiky a hudby, obdivovatela
diela Johanna Sebastiana Bacha, Wolfganga Amadea Mozarta, Ludwiga van Beetho-
vena, ale aj Williama Shakespeara ostdva podnetna a moze ndm vsetkym napomoct
osvetlit bludisko ludskych snah, ktorému sme vystaveni v nasom zivote. Vdaka tymto
Bazlikovym métam a jeho schopnosti vyuzit ich vo vlastnom tvorivom procese samot-
na slovenska hudba nadobudla celkom novy profil.

,V Zivote som si uZil dost samoty, no neplacem nad tym. Napokon, samota je aj dobrd,
o mnohych veciach by som nebol rozmyslal, keby jej nebolo. Ani teraz na riu nenadd-
vam, dokonca ju mdm coraz radsej, lebo ked’'som sdm, mézem si vyberat medzi takymi
,kamardtmi; akym je napriklad Einstein a podobne. A méZem si trebdrs predstavovat
aj nebo: v mojej predstave neba (ak by existovalo) Bach hrd na organe a ja mu tahdm
mechy. To je moje nebo.

Malomestiaci su hrozni v tom, Ze si vZdy myslia, Ze maju pravdu, dokonca aj vo
veciach, ktorym vébec nerozumeju. Ani netusia, o co ide, ale pravdu maju. Pravdu ab-
solttnu, nemennd, na veky vecné. Malomestiaci potrebuju istoty a ten, kto im ich ¢o len
trochu spochybni, stdva sa nepriatelom, ktorého treba zlikvidovat, ak uz aj nie tplne,
tak mu aspon nedopriat Zit na istej irovni, na istom mieste atd. Malomestiakov pozndm
v prebohatej miere, mal som tu ,est’s mnohymi sa zozndmit: dostali ma zo zamestna-
nia na Technike, dostali ma zo zamestnania na Muzickej, zbavili ma moZnosti chodit
do studia tak casto, ako som si to prial. Zmarili mi nejednu radost'v Zivote, zahfriali ma
problémami, klebetami, Ze nemdm vsetkych doma, lebo som mal vlastné ndzory, a istu
cast spolocenského Zivota predo mnou uzavreli. Dnes to uZ nelutujem, ked vidim tu
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