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Hudba nejestvuje v jasne ohraničenom koncepte. Prelieva sa 
a získava rôzne „tvary“. Reaguje na život azda vo všetkých jeho 
podobách a so všetkými súčasťami – živými, neživými, hmot-
nými, duchovnými. Svedčí o tom aj zaujímavá zostava tretieho 
tohtoročného čísla Hudobného života.

„Zvuk vnímame často len ako doplnok vizuálneho vnemu, 
ktorý považujeme za objektívny. Počúvanie je však mäkšie, 
plné pochybností, neisté, ale aj pohlcujúce a prežívané 
naplno. Odohráva sa v prítomnom okamihu a ponúka nový 
spôsob chápania súvislostí,“ píše vo svojom texte o zvukoch, 
ktorými človek (ako živočíšny druh) ovplyvňuje svoje životné 
prostredie, Eva Vozárová. Učí nás počúvať mesto, všímať si, 
ako sa v ňom menia aj prírodné zvuky pod vplyvom dlhodobých 
zásahov človeka. Zdá sa, že vnímanie hluku cez estetické ka-
tegórie je možno cestou, ako sa zmieriť s akustickou nepohodou 
v mestskom prostredí. 

Do podnetných interdisciplinárnych vôd sa ponára aj text 
Michala Pavlíka, kladúc si otázku, či bola synestézia Alexandra 
Skriabina autentická. Cez prehľad dejín a druhov fenoménu 
prepojenia viacerých zmyslov sa dostávame k zdrojom synesté-
ziou ovplyvnenej tvorby charizmatického skladateľa, ktorého ži-
vot a dielo sa napájali zo žriediel inšpiratívnej mytológie a ktorý 
sa zrejme sám stal objektom mýtu.

Japonský skladateľ Ryo Nōda navštívil nedávno Bratislavu 
a Haimoni Balgavej rozprával o zaujímavých muzikoterapeutic-
kých výsledkoch pri práci s ľuďmi, trpiacimi rôznymi duševnými 
a neurologickými problémami. Hudba a pohyb liečia...

V jazzovej rubrike pokračujeme v seriáli z histórie jazzovej trúb-
ky, dej o krok ďalej posúva Juraj Bartoš. Autentický vhľad do pre-
žívania formatívnych okamihov na kľukatej ceste  hudobníckej 
kariéry prináša monológ mladého trubkára Mateja Korbeliča.

Opäť prinášame pohľady na koncertný a operný život, nahrávky 
domácich i zahraničných interpretov a autorov. Nezabudnite 
sa prelistovať až na záver Hudobného života, k poviedke Vandy 
Rozenbergovej, v ktorej sa mladá hrdinka pretancuje v rytme 
argentínskeho tanga k svojmu šťastiu.

A na záver k próze (Hudobného) života: V minulom čísle 
sme vás informovali o problémoch s novým celoštátnym 
administratívno-účtovným systémom, pre ktoré sa nám 
nedarilo vydať časopis včas aj v tlačenej forme. Už tlačíme, no 
nedostatky spomínaného systému nás brzdia v distribúcii časo-
pisu do predajní a problém máme aj s predajom tlačenej verzie 
cez e-shop Hudobného centra. Veríme, že nás v týchto časoch 
neopustíte...

ANDREA SEREČINOVÁ
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30. 1. 2025
Košice, Dom umenia

Štátna filharmónia Košice,
Eugene Tzigane, Josef Špaček

Fibich – Suk – Schmidt

Predposledný januárový večer v  Dome 
umenia sa niesol v duchu spojenia pod‑
manivej hudby českých skladateľov 
s expresívnou symfóniou bratislavského 
rodáka v znamenitom naštudovaní Eu‑
gena Tzigana. 

Úvodná skladba V podvečer. Selanka pre 
orchester op. 39 Zdeňka Fibicha manifes‑
tovala pripravenosť orchestra aj dirigen‑
ta. Koncepcia Eugena Tzigana, dirigenta 
japonského pôvodu, zdobila znamenité 
technické naštudovanie orchestra. Kom‑
paktnosť sláčikovej sekcie dopĺňala into‑
načná čistota a presvedčivé frázovanie. 
Tieto atribúty napokon charakterizova‑
li  všetky sekcie orchestra počas celého 
večera. Hráči pochopili víziu dirigenta, 
založenú na maximálnom zúročení bo‑
hatstva farieb orchestra. Kaleidoskopické, 
mozaikovité riešenie skladby napĺňalo 
emočne exponované úseky nepatrnými 
nuansami nálad, pričom variabilitu zne‑
nia podporovali miestami až neuveriteľné 
dynamické škály, ktoré Tzigane dokázal 
s orchestrom vytvoriť: od tichého pulzu‑
júceho tympanu cez mäkký, no zároveň 
neprepočuteľný vrchol, až k „ozvenové‑
mu“ činelu v závere.

„Vyťahovanie“ jednotlivých nástrojov 
zo spletitého zvukového kozmu orchestra 
dokázal Tzigane premyslene uplatniť aj 
v koncertantnom diele, vo Fantázii pre 
husle a orchester g mol op. 24 Josefa Suka, 
dnes zažívajúceho renesanciu na európ‑
skych koncertných pódiách. Skladateľ 
a huslista ovládal inštrument, ktorému 
na mieru vytvoril jednočasťové virtuóz‑
ne dielko. Technicky brilantne skompo‑
novaný sólistický part, dirigent s jasnou 
predstavou, sústredený orchester. To sú 
výborné východiská pre každého sólistu. 

Český huslista Josef Špaček kontroval 
sústredeným, technicky a intonačne bez‑
chybným výkonom. V oblúkoch vyspieva‑
né frázy, dych berúce behy a zrozumiteľné 
dialógy s orchestrálnym tutti. Škoda len, 
že uhladenému, precíznemu výkonu ab‑
sentovalo akési „korenie nedokonalosti“ 

či esprit temperamentu, ktorý by bol 
prejavom názoru samotného sólistu. Pre 
niekoho je emocionálna exponovanosť ne‑
dostatkom, pre iného je ním zasa prílišná 
akademickosť. 

Je potrebné vyzdvihnúť všetky skupiny 
orchestra, nielen lesné rohy, ktoré bra‑
vúrne zvládli repetíciu tónov v úplnom 
pianissime, ale aj drevá, rešpektujúcich 
partnerov v dialógoch so sólistom a vio‑
lončelo s jeho bravúrnymi pasážami. V te‑
lese sa vyprofilovali viacerí skutoční lídri 
jednotlivých sekcií.

Symfonické dielo večera preverilo sólo‑
vé schopnosti plechových nástrojov, počas 
tohto koncertu intonačne aj výrazovo pre‑
svedčivých. Úvodná dur-molová polarita 
Symfónie č. 4 C dur Franza Schmidta sa 
rozplynula do katarzného diela, plného 
nepokojných momentov, ale aj lyrických 
pasáží. Chromatizmami presýtená har‑
mónia nenechala priebeh nikdy vyústiť 
do finálneho uspokojivého riešenia, čo sa 
napokon prejavilo aj v rozpačitej reakcii 
publika. Nie všetky symfónie sa musia 
končiť víťazstvom či zodpovedať všetky 
nastolené otázky. Jednoducho, ostanú 
nezodpovedané. 

Prelínajúce sa charaktery oscilujúce 
niekde medzi uspokojením a pochybo‑
vaním pretavil Tzigane do plastického 
vyznenia. Neustále sa kopiace motívy 
a frázy ponímal celistvo, no zároveň 
ich logicky členil. Výraz mimoriadne 
náročnej symfónie, plný kontrastov, sa 
zrkadlil v taktovke pripraveného dirigen‑
ta s jasnou interpretačnou predstavou. 
Dynamika, oveľa ostrejšia a prenika‑
vejšia v porovnaní s predchádzajúcimi 
skladbami, spolu s obsahovou a emoci‑
onálnou exponovanosťou a výrazovou 
rozpoltenosťou miestami pripomínala až 
Mahlerovo „žmýkanie“ napätia. 

Každá chvíľa sa vertikálne dotýka več‑
nosti, ako hovoril Schopenhauer. A miesta‑
mi sa jej dotýkali aj momenty štvrtkového 
večera. Umná, vkusná a hodnoverná, a to 
aj napriek emočnej exponovanosti. Taká 
bola hudba znejúca v Dome umenia. Emo‑
cionálna hĺbka jednotlivých opusov, najmä 
však toho symfonického, bola pochopená 
dirigentom, rešpektovaná orchestrom. 
Avšak bola pochopená publikom? 

Košickým filharmonikom romantic‑
ký repertoár sedí, počuť to. A aj napriek 

tomu, že inštitúcia robí značné osvetové 
kroky, bolo by viac než pekné, keby viacerí 
z publika prichádzali do Domu umenia 
za umením. Nie za voľnou konverzáciou 
počas koncertu, spievaním si kadencií so 
sólistom či pre prestávku a bufet...
MÁRIA GAVALOVÁ

6. 2. 2025
Bratislava, Reduta

Slovenská filharmónia,
Pavel Kubáň,

Jaroslav Kyzlink
Klusák – Mahler – Martinů 

Taký súdržný a dramaturgicky pre‑
myslený program nie je samozrejmos‑
ťou. Koncert pod vedením Jaroslava 
Kyzlinka ukázal tri odlišné kompozič‑
né prístupy skladateľov 20. storočia, no 
zároveň ich spojil do jednotného celku. 
Večer otvorili Variácie na tému Gusta-
va Mahlera Jana Klusáka, nasledova‑
lo Mahlerových Päť piesní na básne 
Friedricha Rückerta, jeho záver patril 
Štvrtej symfónii Bohuslava Martinů.

Jan Klusák priniesol hneď niekoľko 
prekvapení. Názov síce evokuje spojenie 
s Mahlerom, no neprezrádza, že témou 
variácií je Adagietto z jeho Piatej symfó-
nie. Druhým prekvapením je samotný 
začiatok – atonálne ladený úvod, ktorý 
s Mahlerom zdanlivo nesúvisí. Sforzatový 
akord, náznaky serializmu, abstraktné 
zvukové štruktúry – nič nenaznačuje, 
že už o chvíľu zaznie Adagietto v takmer 
nezmenenej podobe. Keď sa objaví, pria‑
mo a bez prípravy, pôsobí to nečakane až 
zarážajúco.

Téma zaznie takmer celá v pôvodnej 
podobe, no s každou variáciou sa po‑
stupne rozkladá. Záver témy prirodzene 
prechádza do variácie, no pôsobí mierne 
podozrivo, akoby sa v ňom už skrývalo 
čosi znepokojivé – niečo v Mahlerovej 
hudbe sa mení, no spočiatku nie je jasné 
čo. S každou ďalšou variáciou sa hudba 
vzďaľuje pôvodnej podobe témy, až kým 
sa nerozpadne do abstraktných štruktúr. 
Z Mahlerovej melanchólie sa stáva hra 
s formou, farbou a štruktúrou, v niekto‑
rých pasážach dokonca s istou dávkou iró‑
nie a humoru. Napriek tomu, že sa Klusák 
od Adagietta neustále odkláňa, nikdy ho 
nenechá úplne zmiznúť. Vďaka tomu dielo 

Koncerty

Symfonické 
dielo večera 
preverilo sólo-
vé schopnosti 
plechových 
nástrojov, 
počas toh-
to koncertu 
intonačne aj 
výrazovo pre-
svedčivých. 


