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PREDMLUVA

Shoegaze pro mé dlouho byl Zanr, ktery mé nepustil
k sobé€. Nemohl jsem do néj proniknout, nemél jsem se
¢eho chytit. Zkresleny kytarovy zvuk, zastfené hlasy,
rozmlzené fotky, nic vic. S vyjimkou My Bloody Valentine
to na mé pusobilo jako p6za bez hlubsiho smyslu. Kdyz
jsem se ale dozvéd¢€l, ze v porevolu¢ni Praze vyrostla silna
shoegazeova scéna, bylo to jiné. Schazel mi jeSté navod,
pro¢ ta hudba existovala pravé tady a tehdy.

Poprvé jsem se s Ceskym shoegazem hloubéji sezna-
mil, kdyZ jsme pFipravovali pofad Spina na Radiu Wave
vroce 2018. S ndpadem na specialni dil priSel maj kolega
Petr Wagner a ja béhem porady vahal, co ma v poradu
o hardcore-punku a noiseu délat shoegaze bez ndzoru
a subversivni hrany. Ve Spiné jsem potkaval lidi, ktefi
zatracen¢ dobrfe rozuméli tomu, o ¢em mluvi. Kazdy
jsme méli svoje niky, scény a zakouti, do nichz jsme vedli
ostatni — a hodné jsme si ddvérovali. Nejvetsi odménou
bylo presvédcit toho nebo tu u mikrofonu ve studiu, pak
az posluchacéstvo. Neme¢l bych to rikat, ale spi$ nez pro
kohokoliv jiného jsem mél pocit, Ze to dé€lame pro sebe.

Petr je spolehlivy privodce, kterého bych mohl po-
slouchat hodiny vypravét o hudbé. Po par minutach
vysilani mé dokiazal nadchnout pro Cesky shoegaze prvni
poloviny devadesatych let a navést na spravné kapely,
které znély jinak nez v§echno, co tady do té doby hralo.
Fascinovala mé souhra kulturnich nidhod a vibec fakt,
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Ze tu takovy zvuk nékdo zkousel jenom na zaklad€ néko-
lika propasSovanych desek a §patné namnozenych kazet.
Tohle pro mé byl vychozi bod, odkud jsem se teprve
odpichl k prozkoumavani anglického shoegazeu, protoze
jedno bez druhého vam nedovoli pochopit souvislosti.
Postupné jsem zjistoval, jak jsem se v Zanru a jeho okoli
mylil. Objevoval jsem hutnou repetitivni psychedelickou
hudbu kapel jako Loop z anglického Croydonu nebo
mrazivy dream pop A.R. Kane. Nékdy prosté lehce od-
soudime véci, o kterych nic moc nevime.

Pribéh ceského shoegazeu zlstaval stile spis
zalezitosti pro nékolik znalcti, coZ potvrzuje fakt, Ze
vétSina desek dodneska existuje pouze ve formé bootlegt
na YouTube nebo se na internetovych burzach prodavaji
raritni vinyly za nemalé penize. Jedni z nejznaméjSich
predstaviteld téhle scény — Ecstasy of St. Theresa —
porad ziji v kolektivni paméti vic jako triphopem nasaklé
duo Jana P. Muchowa a Katefiny Winterové, které v roce
2024 odehrdalo navratové turné.

Pritom prvni Zivot Ecstasy je vzruSujici, nejenom
protoze jako jedna z mala kapel z byvalého Vychodniho
bloku dostali smlouvu u londynského vydavatelstvi.
Jejich uspéch se v mistnich hudebnich médiich pravidel-
n¢€ pripomina, ale vzdycky to ve mné vyvolavalo spis vic
otazek, protoze se bere jako samozrejmost. Nedostaval
jsem uspokojivé odpovédi. Pivodni sestava se vratila
na pédia pouze jednou pri prilezitosti pétadvacatych
narozenin Radia 1 v roce 2016.

Zvédavost se stupnovala a patraca pribyvalo, kdyz
se kdysi opomijeny shoegaze pomalu vracel do kurzu
a vkradal se do radiovych playlistl. Jako znameni jsem
bral, kdyZ v roce 2020 londynské radio vydalo mixtape
,The NTS Guide to — Czech Shoegaze®. Dal jsem se do
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vySetfovani na Twitteru, kdo mixtape pripravil. Ptislo
mi neuvéritelné, Ze nékdo vénoval takové usili, aby na
okrajich internetu vyhledal nahravky od kapel, které se
radily k vybézkdm uz tak pomijivé scény. Autor mixtape
se nehledal snadno, ale vypatral jsem ho. Byl to jeden
z dramaturgd NTS a pry jen tak s lahvi piva béhem
lockdownu brouzdal po internetu. Mimo jiné projizdél
YouTube kanal Eastern European Shoegaze a fekl si,
Ze by material nejspis vydal na cely porad.

Rozprostiral se pfede mnou polozapomenuty pfibéh,
ktery nema obdoby, a také proto stoji za vypravéni.
V devadesatych letech se zapadni hudebni média zaji-
mala o to, co se d&je u nas. Cesky shoegaze byl zdivanem
kulturni globalizace po padu Zelezné opony a tehdejsi
shoegazefi na sobé pocitovali prvni Géinky propojeného
svéta. Objevovaly se mosty, které spojovaly rozdélené
bloky, a na kratky moment se zdalo, Ze logika studené
valky zmizela.

Pro nezavislou hudbu znamenal Cesky shoegaze
bez pfehanéni to, co nova vlna Sedesatych let pro Ces-
koslovensky film — bylo to obdobi rozletu a tspéchd,
shoegazeové kapely vratily Cesko na mezinarodni
mapu. Nemyslim, Ze takovy pfibéh se bude opako-
vat — v tomhle totiz roli hraly déjinné udalosti, ale také
nepredstavitelna autorita britského hudebniho tisku
a globalni televize MTV, které mély moc primét vSechny
poslouchat jeden Zanr.

Cas od &asu se vracime k uspéchtim Ecstasy of St.
Theresa nebo Here v Britdnii, ale nikdo nikdy nemluvil
s hudebnimi novinafi, ktefi o nich pro ¢asopisy Melody
Maker, NME nebo Wire psavali. Jejich pohled mi pfi-
padal jako podstatna ¢ast pribéhu, i kdyz se vétSinou
z vypraveéni vynechava. Zarazilo mé taky, jak posmésné
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a ironicky se o shoegazeovych skupinach vyjadrovali
néktefi rockovi novinafri u nas, zatimco jejich britsti
kolegové vyzdvihovali Ecstasy jako odvazné experi-
mentatory. Jako by tu byl zaryty odpor k jistému druhu
kosmopolitniho pfemysleni a fungovani.

Béhem pandemie, kdy jsem mél potifebu utikat pri-
tomnosti, mi tyto ponory do devadesatkové scény po-
skytovaly zvlastni klid. Tady pred koncem roku 2020
se zacal formovat napad, ktery by vydal na knihu.
Septej nahlas vypravi v osmi kapitolach o osudech péti
kapel, Toyen, Ecstasy of St. Theresa, Naked Souls, Here
a Sebastians, jejichZ hudba v rizné mife rezonovala za
hranicemi zemé&. Shoegazefi si mohli poprvé hudbu uzit
jako cCisté esteticky prozitek bez politiky. Méli dé€jin
v jistém smyslu plné zuby — nechtéli pouzivat slov-
a zivotu. Vybavovat se o politice znamenalo vypravét
o zivoté za komunismu, ale oni se misto toho chtéli
zkoufit a utapét se v oceanech zvuku. A tak se snazim
sledovat, jak zvuky, nadéje a sny, vyznamy, inspirace
a emoce migrovaly mezi Londynem a Prahou.

Z riznych Ghld se dnes pokousime pochopit, co se
po revoluci v nasi zemi délo. Dlouho platilo, Ze ¢eska
nezavisla hudba z mapy v pozdnich devadesatych zmi-
zela a hudebni kritika o ni zavadila jen zfidka. V ten
pomijivy okamzik béhem prvni poloviny devadesatych
ale bylo vSechno jinak a ja se cht€l v Case vratit zpatky:
pochopit tu souhru okolnosti spusténou shoegazeovou
vlnou. Co novinafe z Londyna na kapelach z , kafkovské
Prahy“ pritahovalo a jaké predstavy o Zivoté v byvalém
Vychodnim bloku promitaly?

Vedla m¢ ale také urcita nostalgie po dobé, kterou
si nemdzu pamatovat. Narodil jsem se v Cervnu 1989,
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p€t mésicti pred sametovou revoluci. Z ranych devade-
satych si pamatuji jen stfipky, jako Ze jsem videoklipy
kapel Ecstasy of St. Theresa nebo hit devadesatych
let ,Silversurfer” od Sebastians vidal v televizi. Taky
je pravdépodobné, Ze to je jen nesouvisly sen a zpétna
projekce. Tuhle dobu mam v mlZném oparu, zni mi
v hlavé stejné€ jako shoegazeové kytary, ale byla pro
m¢ kliCova: poprvé jsem se setkal skrze zrnici televizi
s popularni hudbou. Do jisté miry si na nasledujicich
strankach povidam se svym mlads$im ja, které vSem tém
zvuklim a hlukdm z televize nerozumeélo, ale mély na
néj podprahove vliv. Tento zpé€tny pohled nebyl snadny
nebo samoziejmy, a proto jsem se snazil dohledat ¢leny
kapel nebo hudebni novinare, ktefi tehdy hybali scénou
mezi Prahou a Londynem. Vysledek je urCitou mixtape
minulosti a sleduje specifickou stopu na kratké plose
nékolika intenzivnich let mezi 1990 a 1995.

Na psani o hudbé mi pfijdou vzrusujici chvile, kdy
poslouchate néco, co vim na prvni poslech nesedi
nebo tomu nerozumite. Ale nékde se tam skryva de-
tail nebo stfipek, ktery ¢lovéku neda spat a rozjede
imaginaci. Sv{j pavodni postoj k shoegazeu jsem bral
jako vyzvu, ale taky vyhodu, protoze jsem vuci Zanru
netrpé€l prfehnanou nostalgii. Teprve postupné jsem
odhaloval, jak jsem se v shoegazeu mylil; zakousel jsem,
jak odzbrojujici, nekompromisni a inovativni mize sho-
egazeovy zvuk byt, kdyz vas hluk prenese pres prah
bolesti do jinych sfér.

Shoegaze mé prekvapiveé zavedl i k vykladiim snt
a psychoanalytickym textlim, do obdobi kulturniho
rozletu, k mezivaleCné avantgard€ a surrealistGim,
stfedovékym spisim o mysticismu i manualim ke
kytarovym pedalim. Signal kytarového feedbacku se
mi usadil hluboko v podvédomi a ja se jim nechal vést.
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A tak se v knizce pokusim ponechat alespon trochu
mista pro tajemstvi, protoze §eptej nahlas zachycu-
je mimo jiné mtj vlastni proces ztraceni se, utapéni
se, podvolovani se zvuku. Je to pribéh ¢asovych smy-
¢ek a neCekanych spoji, ktery se odehraval nékde
mezi nebem a zemi.

Milos§ Hroch
prosinec 2024
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EXTAZE A MDLOBY

,,Soft as velvet, eyes can’t see,
Bring me close to ecstasy,
High away to heaven, and I'm coming too.“

My Bloody Valentine
,Soft As Snow (But Warm Inside)“
(z alba Isn’t Anything, Creation Records, 1988)

,Tolik tryzné spojené s takovou radosti mé
nezmeérné udivovalo a nedokdzala jsem pochopit,

2
2

odkud pochazi.

Terezie z Avily
Kniha Zivota, kapitola XXIX.: 11



Kapli v karmelitském kostele Santa Maria della Vittoria
v Rimé na okamzik osviti displeje a blesky iPhontl.
Tenhle prvek prida do hry se svétlem u sousosi Extdze
svaté Terezy néco, s ¢im sochafr Gian Lorenzo Bernini
v sedmnactém stoleti nemohl pocitat. Hlava Spanélské
mysticky Terezy z Avily je v nepfirozeném zaklonu
a mdlobach. M4 oteviena Gsta a nad ni stoji andél
s Sipem namifenym Kk jejimu srdci. StfeSnim oknem
se otevira pristup prouddm slunce a shora prichazejici
svétlo vytvafi nad télem zmucéenym touhou svatozar.
Scéna extatického vytrzeni je ohromujici.

Vyjev zachycuje jedno z povéstnych vidéni, pfi nichz
svata Terezie ztracela védomi i vladu nad sebou samou.
Pohaneéla ji spalujici vaSen poznat Boha a méla se mu
zcela odevzdat. Francouzsky filozof Gilles Deleuze
psal o vyznamu zménénych stavl védomi a tvrdil,
ze mdloby a zavraté jsou zasadni momenty proziva-
ni v baroknim uméni. Barokni hrdinky jako Tereza
z Avily jsou omameny ,malymi percepcemi neustile
uskutecnuji pfitomnost v iluzi, v mdlobé, v zavrati,
nebo proménujici iluzi v pfitomnost®. Své extatické
zazitky Tereza Casto zapisovala a jeji knihy ¢itaji témér
desitku svazkd.

Sochu Extdze svaté Terezy navrhl Bernini podle pasa-
Ze jedné z knih, kde mimo jiné svétice zminuje intimni
vztah s vyrazné starsi Zzenou. ,Nékdy je vznét tak prud-
kv, Ze nelze opravdu nic dé€lat: télo zGistane jako mrtvé,
nelze pohnout rukama ani nohama, stoji-li, citi se, jako
by ji prenesli jinam; nema ani silu dychat,” 1i¢i Tereza
z Avily setkani s andélem. , Pfes rty se ji prodere jen par
slabych zasténani, protoZe na vic se nezmuze, prozitek je
to ale obrovsky.“ Svata Tereza u toho zaziva protichiidné
pocity, kde se setkdava utrpeni s blazenosti: ,Kdyz za¢ina
tryzen, o které mluvim, zda se, Ze Pan hned uchvati
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dusi a ponofiji do extaze, kde pretéka radost a kde neni
zadna bolest ani mozZnost trpét.”“

Samozrejmé to vyvolavalo vasnivé dohady o tom,
co se to ve skutecCnosti se svatou Terezou déje. Jacques
Lacan mél jasno. ,,K podstatné vypovédi mysticek patfi,
Ze néco zazivaji, ale neumi to vysvétlit,“ tvrdi v sérii
prednasek, které v roce 1973 vySly knizné pod ndzvem
Semindre. ,Musite se vydat do Rima a vidét Berniniho
sochu, abyste pochopili, Ze svata Tereza ma orgasmus.
Neni o tom nejmensich pochyb,” konstatuje psychoana-
lytik Lacan o Extdzi svaté Terezy.

V prednasce rozebira svij pojem jouissance, ktery
se podle jeho pokynli nema z francouzstiny prekladat.
Jouissance predstavuje stav absolutni blaZzenosti: je to ero-
ticka extaze presahujici Freudav princip slasti. Berniniho
socha je pro Lacana diikazem o existenci Zenské jouissance
a stavi ji na troven mystického zazitku. Ve srovnani
s podvratnou, rozvratnou a povznasejici slasti, jouissance,
muze podle Lacana mit prostsi a pfizemnéjsi rozkos,
plaisir, svétskou az spotfebni povahu. Plaisir je jedno-
duse sprostsi a Ize ji dosahnout predevsim prostfednic-
tvim sexualniho styku. Oproti tomu k dosazeni Zenské
jouissance existuji vedle sexu spiritualni cesty, pricemz
mize jit o jejich kombinaci a zakouSeni n€kolika rozkosi
najednou. Zenska jouissance oznaduje néco mimosvét-
sky intenzivniho a muztm jsou takové nadpozemské
zazitky zapovézené.

Pohled na Berniniho sochu v Rimé a ponor do jeji
symboliky mliZze mnohé spojeni se shoegazem ozfej-
mit, i kdyz je to spojitost Cist€ nahodna. Ecstasy of
St. Theresa pfiznac¢né tvorila v kulisach stfedoevrop-
ského baroka v porevoluénim Ceskoslovensku a hlasila
se k zanru shoegaze, ktery — podobn¢ jako barokni
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umeéni milovalo hru se svétlem nebo zrcadly — rozmlZo-
val jasné meze mezi hmotnym a nehmotnym svétem ve
zvuku. Na kytary Ecstasy hrali, jako by se ani nedoty-
kali strun, a hudba diky peclivé vystavénym zvukovym
iluzim skytala dojem impozantnich prostorda.

Zaroven kombinovali hfmotnou intenzitu a hluko-
vé stény z kytar s néznymi a mimosvétskymi voka-
ly, které norili v hluku, az se zdalo, Ze Septaji nahlas.
Pozoruhodnym zptsobem se jim tak podafilo usmifit
protichtidné emoce, ale také protichtidné sily v rockové
hudbé. Maskulinni energii, ktera utlacuje, drti kosti
a spousti krev z uSnich bubink, propojovali se Zenskym
elementem, ktery posluchacstvo unasi. V uvéznéni zvu-
kem bylo az cosi erotického a propisovalo se to taky do
recenzi v hudebnich Casopisech, kde se elektrifikujici
kytarovy feedback pribliZoval vétami jako: ,na pédiu
se orgasticky vazbilo®.

,INasi ambici bylo rozpustit kytarovy zvuk do co
nejvetsi abstrakce a imaginace,” tvrdi kytarista a za-
kladatel kapely Jan P. Muchow: ,Svata Tereza taky
prozivala nehmotny zazitek, ktery nemohla vysvétlit,
a podobné je to s hudbou.“ V rozhovoru pro stanici MTV
z bfezna 1993 zpévacka Irna Libowitz komentovala
nazev takto: ,(Svatd Tereza) chtéla mit sexudlni styk
s Bohem, a proto proziva tuhle extazi. Tohle nas hodné
zajima.“ Napojeni se prazské kapely na barokni sochu
sice fungovalo na Grovni emoci a volnych metafor, ale
je pro pochopeni jejich hudby prekvapiveé vypovidajici.
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Béhem pozdniho socialismu byli teenagefi v Cesko-
slovensku bud metalisti, nebo disco. Z diskoték se
nasledné vétvily temnéjsi frakce Cernych vran, tedy
fanouskt Depeche Mode. V Praze se ovSem formoval
jesté okrajovy tabor kolem gotického post-punku The
Cure, ktery se postupné rozsifoval k dalsim kytaro-
vym kapelam z anglo-irsko-skotské scény a kruhtim
kolem nezavislych labeli 4AD, Creation Records nebo
Mute. V otevienéjsi druhé poloviné€ osmdesatych let
sem ekonomické reformy ze Sovétského svazu, znamé
pod oznadenim perestrojka a glasnost, ptivaly étericky
dream pop Cocteau Twins nebo neo-psychedelii The
Jesus and Mary Chain.

Desky se poustély tfeba béhem poslechovych vecert,
které moderovalo par osvicenych hudebnich novinara
v kulturnich domech na okrajich Prahy ajinde. Byly to
trhliny v pozdné socialistické realité: proudily skrze né
sny o zapadé, jiném zivot¢, jiném uméni. Zasnény zvuk
vydavatelstvi 4AD mél moc presahovat hranice a hudba
skotské skupiny Cocteau Twins s kombinaci zefektova-
né kytary Robina Guthrieho a néZnych zasvétnich voka-
14 Elizabeth Fraser piisobila ducharskym dojmem. Jejich
pisné znély, jako by vychazely ze zatopenych komnat
zamku, ktery existuje jen v posluchacove predstavivosti.

Ve chvili, kdy se kapela My Bloody Valentine rozhodla
spojit éteri¢nost Cocteau Twins s kytarovym vazbenim
The Jesus and Mary Chain a noiseovym popem americ-
kych kapel jako Dinosaur Jr. nebo Sonic Youth, zrodil
se shoegaze. Stalo se to rok pred sametovou revoluci.

Souvislost mezi dream popem a shoegazem nemusi byt
na prvni poslech tak zfejma. Ukazuje ji kompilace Still In
A Dream: A Story of Shoegaze 1988-1995 nebo Cherry Stars
Collide: Dream Pop, Shoegaze & Ethereal Rock 1986-1995,
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ale indicii je vic. Dream pop byl jako jemné pohlazeni,
které vam mohlo privodit husi kiizi, ale shoegaze sou-
¢asné nadnasel a zniCehonic topil posluchace v hutném
kytarového noiseu.

Rozmlzeny zvuk kytar vnimaly Ceské shoegazeové
kapely jako znak svétovosti. Lidé okolo dvacitky se uz
nemuseli ohliZet do minulosti nebo poslouchat hudbu
se zpozdénim kvili izolaci a cenzufe, ale napojili se na
soucasné déni. Kdyby tou dobou byl v kurzu jiny Zanr,
mohlo byt vSechno jinak. O shoegazeu ale mohli Cist
v britském tisku v prazské pobocce organizace British
Council, mohli ladit BBC Radio 1 i prazské Radio 1,
sledovat televizni kanal MTV Europe.

Na britskych ostrovech tehdy hraly kapely jako
Slowdive, Ride, Lush, Moose, Cranes, Swervedriver
nebo Chapterhouse, které zformovaly novou scénu
nezavislého rocku, zatimco popovym hitparadam do-
minovala hudba, co nenadchne a neurazi. Phil Collins
nebo Sting, v lepSich chvilkach svitili tfpytkami ve
tmé Madonna a Prince. Kapeldm z Londyna a okoli
se fikalo riznymi jmény, n€ékdy jednoduse scéna nebo
indie. Nehrali v rockovych klubech, ale po univerzitnich
kampusech; schazeli se na stejnych mistech a semkli se
proti korporatnimu rocku. Snili o tom, Ze si zachovaji
nezavislost; Ze bez zajmu o Cisla a prodeje budou pro-
hlubovat svoji uméleckou a hudebni vizi.

Pojem shoegaze ptvodné inspiroval hudebni kritik
Allan Brown, kdyZ pro ¢asopis NME v bfeznu 1991 re-
cenzoval koncert kapel Chapterhouse a Moose. V textu
se pozastavoval nad tim, jak se skupiny pohybuji na
po6diu; tedy spiSe nepohybuji. ,Jsou viibec nazivu?*
zeptal se Browna pry nékdo z publika a on se v recenzi
podivuje: ,A co to porad maji ti kluci s témi botami?“
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Jiny kritik z ¢asopisu Sounds — Andy Hurt — Browntv
postreh vyuzil a v recenzi koncertu Moose v kampusu
Londynské univerzity o par mésicli pozdé€ji uz o scéné
psal jako o ,,shoegazers®.

Jako zanr se ale shoegaze etabloval na strankach
NME, i kdyZ se Casopis pivodné pojmu vysmival.
Kritizoval, Ze shoegazers nedé€laji véci tak, jak se délat
maji. Hraji ve vytahanych mikinach zady k publiku,
stydlivé se vyhybaji pohlediim pod pédiem, tvafe jim
zakryvaji dlouhé vlasy.

Shoegaze prinesl generaci (anti)rockovych hrding,
ktefi se nezajimali o show, ale rad¢&ji prozkoumava-
li textury zvuku. Se sklonénou hlavou manipulovali
§pickami bot kytarové efekty a pedaly a snazili se zo-
rientovat v labyrintu kabel(, které vedly signal jejich
elektrickych kytar pres zesilovace do lidi. Prodluzovali
a ,prebuzovali“ ho. Budovali hradby hluku ze zpétné
vazby a zkreslovali si kytary. SpiS nez riffy vytvareli
zvukové textury — bez refrénti, srozumitelnych texti
a melodii tak popirali vSechna pravidla toho, jak by méla
komerc¢né GispéSna pisnicka vypadat.

Pritom v jejich vystupovani hréla roli plachost i snaha
o rovnostarstvi. Postavy se pfi koncertech ztracely
v mlze a pred publikem nestaly osobnosti, ale spis téleso.
Nikdo nesm¢l vyc¢nivat; nikdo se nemél predvadeét, jako
to délaly rockové kapely se svymi testosteronovymi ky-
tarovymi sély nebo excentrickymi frontmany. Sestavy
navic mély — na prelomu osmdesatych a devadesatych
let to jeSté bylo neobvyklé — vyrazny podil Zen. V Lush
zpivala Mika Berenyi, ve Slowdive zase Rachel Goswell
a My Bloody Valentine by neznéli tak, jak znéli, bez
baskytaristky Debbie Googe a zpévacky-kytaristky
Bilindy Butcher.

21



Jiny pojem razil konkurencni ¢asopis Melody Maker,
ktery novou scénu opatrné podporoval. V roce 1991 po-
uzil Steve Sutherland pojem , The Scene That Celebrates
Itself“ a popisoval, jak slava kapel roste uz jen tim, ze
koncertuji spolecné€ na takzvaném , londynském okru-
hu“: v klubech Underworld, Powerhouse, Borderline
nebo Syndrome.

Cas rozhodl: shoegaze se uchytil.

Technicka stranka se v§emi krabickami a pedaly, stejné
vice nez kdy jindy. Kapely se musely naucit rozumeét
materialité zvuku a tomu, jak se Sifi prostorem, také
studovaly moznosti studiové prace a o nastrojich i pro-
storech premyslely konceptualné. Nesnazily se s alby
vytvorit nic mensiho nez cely svét, kde se Slo ztracet
a zase objevovat; dnes to mlZeme pojmenovat jako
world-building.

Zanr Gerpal zvukové z psychedelickych a revoluénich
Sedesatych let, kdy kontinenty spojil zvuk elektrické
kytary. Zménu zvéstoval Bob Dylan, kdyZ ohromil
publikum na folkovém festivalu v Newportu elektric-
kym soundem, o Ctyfi roky pozdéji nastup nové éry
stvrdil Jimi Hendrix na Woodstocku. Pomoci zkres-
leni Hendrix pokousel moZnosti nastroje a elektricka
kytara — stejné jako do jisté miry vSechny nastroje
podporené zesilovaCem — umoznila rozmlzit jednotlivé
noty, prodlouzit je, deformovat k nepoznani.

Ve stejné dekade se zaéina vic mluvit o praci studiové-
ho producenta, ktery do té doby zlstaval spi$ v pozadi.

s v s

Uz netaha za nitky v pozadi, ale spoluvytvari zvuk a fidi
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proces nahravani. Je to alchymista poméfujici sonické
ingredience, Silenec surfujici na vinach frekvenci.

Tuto predstavu doslova naplnoval producent Phil
Spector — mimochodem také sexualni nasilnik a vrah —
se svym vS§epohlcujicim a panoramatickym zvukem. Do
déjin jeho metoda vesla jako ,wall of sound“. Spector si
chtél posluchace podmanit a jeho ,wall of sound” méla
moc zaplavit smysly Siky decht, smyccl a tympand,
které nedaji vydechnout. Jeho zvuk byl vpravdé brutal-
ni: staci si poslechnout refrén ,,Baby, I Love You“ nebo
hit ,,Be My Baby*“ od div¢iho tria The Ronettes evokuje
na jednu stranu prostor, ale navozuje i klaustrofobii jako
ve zvukotésné mistnosti.

Spector pracoval s Zenskymi hlasy, ale deformoval
je a vrstvil. Bral je jako dalsi stavebni prvek ,,zvukové
stény“ a Casto je ve slozité hudebni architekture zcela
pohrbil do zakladl. V popu, ktery povazoval hlas za
nejveétsi hodnotu, to bylo neobvyklé a odvazné. O né-
kolik desetileti pozdé&ji s vokaly podobné manipuloval

shoegaze a cely Zanr vybudoval na myslence, Ze hlas
neni prostfedek vypravéni, ale dal§i hudebni nastroj.

Shoegaze se k Sedesatym letim odkazoval. Na jednu
stranu Cerpal z rockové historie a na druhou se — ve
snaze ji prepsat — proti rocku vymezoval. Odmital roz-
machla maskulinni gesta. Okazalou agresivitu. Kapely
s groupies. Koncerty pfipominajici spi§ sportovni
utkani i tu kytarovou gymnastiku jako dikaz zruc-
nosti a virtuozity.

Kevin Shields umél skloubit kytarové inovatorstvi
se zvukovymi sténami a studiovou alchymii. Kolem
prelomového EP You Made Me Realise z roku 1988
s My Bloody Valentine prozkoumaval moznosti zvuku
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a testoval limity dostupnych technologii. Skok mezi EP
Ecstasy z listopadu 1987 a You Made Me Realise, které
se natacelo vlednu nasledujiciho roku, je pozoruhodny
anapadny. Na Ecstasy jest€ My Bloody Valentine pripo-
minaji Velvet Underground, ale na nasledujici nahravce
se uz dostavaji do tézko zaraditelnych kategorii a emoci.
Nastroje se nedaji jeden od druhého rozeznat a dezo-
rientuje to, jako by prenesli kytarovy noise pres prah
bolesti do nadpozemské krasy.

Sice My Bloody Valentine ¢erpali z hudby anglickych
snivcli Cocteau Twins z okruhu vydavatelstvi 4AD,
ale pravdépodobné by nikdy nenahrali sérii zasadnich
EP, kdyby neslySeli Sonic Youth. Newyorsti punkovi
intelektualové se zalibou v avantgardé i konceptualnim
uméni, ktefi si strkali pod struny sroubovaky a preparo-
vali kytaru, Shieldse inspirovali k pokouSeni moznosti
svého nastroje.

Shields by taky jen té€zko nasel odvahu k proméné
zvuku, kdyby zaCatkem roku 1987 v Londyné nevidél
koncert americké indie-rockové kapely Dinosaur Jr.
k desce You’re Living All Over Me. Kapelnik a kytarista
J Mascis m¢l auru zhuleného zvukového védatora a hlu-
kové limity své kytary testoval ve sklep€ s leteckymi
protihlukovymi klapkami: kdyzZ ,,nastartoval® svou
aparaturu, jeho spoluhrac¢i museli ze zkuSebny utikat
s hrizou v ocich.

Hudebni kritik Jon Savage hodnotil transformaci My
Bloody Valentine v ¢lanku ,,Feedback to the Future”
v 1été 1991 pro Casopis 20/20: ,,My Bloody Valentine vy-
tvorili soubor prace, ktery testuje naSe vnimani hudby
a svéta kolem nis s takovou nespoutanou experimental-
ni radosti, kterou 1ze mimo nejextrémnéjsi house nebo
techno hudbu slySet zfidkakdy.” V Melody Makeru
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se psalo, Ze kapela ,vynalezla novy soukromy lexikon
zvuku a efektli — beztvarych vin, shlukovani, propasti,
virl, prizraka a detonaci®.

Ve studiu se My Bloody Valentine ¢asto museli dostat
na pokraj nervového zhrouceni a kazdou jejich nahravku
doprovizelo velké vypéti. ,Je to vyéerpavajici. Clovék
nespi, nebo nespi moc. Jste fyzicky unaveni a mentalné
na dné, protoZe vas to pohlti na 18 azZ 20 hodin dennég,“
pfriznal Shields v rozhovoru.

Zpévacka Bilinda Butcher potom objasnila, odkud
se v hudbé My Bloody Valentine bere ten snovy opar
obestirajici véechny jejich desky: ,,Casto jsme vokaly
nahravali o plil osmé rano. Usnula jsem, ale oni mé zni-
¢ehonic vzbudili a postavili k mikrofonu. Mozna proto
to zni tak malatné.“ Séfa labelu Creation Records Alana
McGee, kde My Bloody Valentine vydavali, nahravani
alba Loveless mezi lety 1990 a 1991 malem zruinova-
lo a nahravani zabralo kolem dvé sté padesati hodin
studiové prace.

Napftiklad na pasazi s tamburinou ve skladbé , To
Here Knows When“ z Loveless pracovali cely tyden. Ve
zminované pisni vytvari tamburina se samplem bicich
pravidelné vrnici beat a pfi poslechu ma ¢lovék pocit,
ze jde o podprahové tanecni track, ktery se svitanim
vyprovazi z ospalého klubu. Je to jako byt na dojezdu,
aniz by si clovék musel cokoliv dat. Mozna pravé tento
cit pro detail zptisobil, Ze deska z roku 1991 dodnes
kraluje Zebricku nejzasadnéjsich alb devadesatych let,
ktery sestavuje vlivny server Pitchfork.

Na otazku ¢asopisu Melody Maker, k jakému télesné-
mu zazitku by pfirovnala hudbu My Bloody Valentine,
zpe€vacka a kytaristka Bilinda Butcher odpovédéla
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nasledovneé: ,,Porod. Stalo se mi to na dalnici, kdyZ jsem
uvizla ve sn€hové vanici. Rodila jsem za volantem. Jaké
to bylo? Désivé, ale zaroven extatické.”

Porevoluéni Ceskoslovensko zaZivalo prvni roky de-
mokracie a v lednu 1993 se mélo rozdé€lit na dva staty.
K politickym zlomim - alespon pro ¢ast dvacatniki
hlavné z Prahy — neodmyslitelné patfi vyjev né€kolika
stovek lidi, ktefi stoji v blazeném tiZzasu a mdlobach.
Zazivaji vlastni transformaci, kdyz se setkavaji s ne-
beskymi melodiemi a robustnimi kytarovymi vazbami
Ecstasy of St. Theresa. Ti usilovali o rozpusténi tradi¢ni
pisnové formy, zpivali anglicky, ale jejich zpévy — pohibe-
né pod nanosy noiseu — znély mimosvétsky. Hlas byl jen
dalsi nastroj vedle kytary. Pfedevsim v Praze tou dobou
pusobila mala, ale Ziva scéna kytarovych snivci a vedle
Ecstasy tu byli Naked Souls, Sebastians, Toyen a Here.

Navzajem si vypomahali, pijcovali nastroje, produ-
kovali desky, navstévovali stejné kluby. Naplnovali tak
oznaceni ,, The Scene That Celebrates Itself“ a zaroven
méli chut vycestovat ven. Patfili mezi prvni, ktefi se
mohli napojit na zapadni svét. Zvéstovany konec dé&jin
prozivaly zemé z byvalého vychodniho bloku intenziv-
néji a po padu Zelezné opony se tu lidem oteviely obzory.
Kapely jako Ecstasy patfily k tém né€kolika malo z post-
komunistickych zemi, které ,,udélaly kariéru“ na Zapade:
jejich hudba promlouvala univerzalnim jazykem.

Kratké obdobi po listopadu 1989 bylo jejich novym
zaCatkem. Byl to rok nula. Vymezovali se proti vSemu,
co bylo vici nim esteticky vys$siinizsi. Kdyz si v ¢lanku
o Ceské scéné ,indies“ dovolil hudebni redaktor ¢asopisu
Rock & Pop naznacit kontinuitu Ecstasy a Sebastians
s predrevolué¢ni novou vlinou, Jan P. Muchow a Jan
Cechticky se ohradili v dopisové rubrice.
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Redaktor Petr Koral v ¢lanku psal: ,,Kdyby nebylo
Jasné paky, Garaze, Mamy Bubo, Precedensu, Josefa
Vondraska, Miroslava Wanka, Petra Vasi a dal§ich novo-
vlnaktl, nebylo by dnes mozna Tiché dohody, Toyen,
Ecstasy of St. Theresa, Sebastians.“ Hudebnici z Ecstasy
a Sebastians mu odpovédéli: ,,Tato slova, nas niZze pode-
psané, hrub€ urazi a mohou Vase Ctenare hrubé dezin-
formovat o procesu utvareni naseho hudebniho a Zivot-
niho vkusu. Rozhodné nikdo z nds se neciti a nikdy nebyl
ovlivnén nikym z Vami jmenovanych hvézd ceského
undergroundu a nové viny. Hudebni produkce a zivotni
styl téchto skupin a osobnosti v nas vzbuzuji pfinej-
mensim odpor a soudime, Ze se podepsaly na nevkusu

(%13

soucasné Ceské posluchacské ,opce’.

Touzili byt nezavisli a anti-mainstreamovi jako je-
jich vzory z Thames Valley — oblasti kolem Londyna,
Readingu, Oxfordu, odkud pochazeli Ride nebo
Slowdive —, ale pojmy jako mainstream nebo majors se
u nas teprve definovaly.

Staty byvalého vychodniho bloku se staly laboratofi
neoliberalismu — a uvadéla se zde do pohybu opatfeni
vedouci k deindustrializaci, hromadnému propousténi
z tovaren a postupnému rozkladu socialniho statu, ktera
znaly anglické kapely v priibéhu osmdesatych let za éry
Margaret Thatcher. Ministr financi a pozdé&jsi premiér
Vaclav Klaus u nas zarputile prosazoval a obhajoval ,,trh
bez privlastka®, jenZ odméni kazdého dle jeho schop-
nosti, stejn€ jako jeho hrdinka Thatcher.

Divoka devadesata maji tak dvoji vyznam. Neoznacuji
jen volnomyslenkarstvi, idealismus a nekoneénou party,
ale taky neregulovany trh, kde se oteviraly prileZitosti
pro obchod s prostituci, prekladisté drog nebo praseciky
vychodoevropskych a zipadoevropskych mafii.
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Filozof Karel Kosik v souboru esejti Predpotopni tivahy
psal o tom, jak misto zkrachované instituce strany na-
stupuje jina instance: ,Touto instanci je TRH, ktery sam
sebe povazuje za nejuyssi a rozhodujici realitu. Podobné
jako v minulosti STRANA, osobuje si dnes TRH mono-
polni postaveni, které vedle sebe, a zejména nad sebou,
nestrpi nic jiného, odliSného: vSechno netrzni — svobod-
né, vzneSené, poetické — diive ¢i pozdéji pohlti a zapoji
do svého mechanismu.” Kosik mluvil o ,eldoradu trhov-
ct“ a Ceskoslovensko, pozdéji samostatna Ceska repub-
lika se ocitly v prostoru mezi Marxem a Coca-Colou.

Shoegazeové kapely, které sleduje tahle kniha, se ale
porevolu¢ni podnikatelské horecky pfimo neucastnily:
neni to pribéh o drancovani, kapitalismus je pro néj
spi$ kulisou. Zily ve svych bublindch mimo ekono-
mické struktury nebo pochybny byznys. Kdyz braly
drogy, nezadaly si s narkomafii — a latky nakupovaly od
znamych z hudebni scény, kterym vérili. Jejich hudba
odpovidala pocitim padiciho svéta, ale oni sami tyhle
zmény prozivali zavieni ve studiu a sonickych svétech.

Snovy hluk shoegazeovych kapel v Anglii byl podle
hudebniho novinafe Simona Reynoldse druhem eskapi-
smu; pravym Gc¢elem dream popu podle n¢&j bylo ,,odsnit“
se z pritomnosti a teleportovat se co nejdal od reality.
Kapely z britskych ostrovi se snaZzily utéct chmurné at-
mosfére, kterou vytvorila premiérka Margaret Thatcher:
mladym lidem neslibovala socialni jistoty ani zadnou
budoucnost. Vytvarelo to zdani hibernace a beztitésnosti.

Snovost nesignalizovala jen oteviené obzory, ale nesla
soucasné smutek z toho, Ze se jejich sny nikdy neuskutec-

ni. Zatimco v Anglii byl shoegaze a dream pop hudbou
ztracenych snd a bezcasi, u nas Slo o hudbu prfitomného
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okamziku. Kruhy kolem Ecstasy of St. Theresa zazivaly
opravdovy ,flashback do budoucnosti®.

Anglické i Ceské kapely pritom sdilely urCitou touhu
po ahistori¢nosti a z odliSnych divoda chtély zit mimo
dé&jiny. Jedni utikali ze zoufalstvi, protoze jim angazova-
ni se v politickém Zivoté nenabizelo zadnou nadé&ji; druzi
ujizd€li na dobovém optimismu a nechtéli o politice ani
slySet. Bavit se o politice totiZz znamenalo pro Ceské
shoegazery vzpominat na komunismus a minulost, ale
oni uz nechtéli resit viibec nic. Kone¢né se mohli jen
tak nechat unaset oceany zvuku.

Dnes sice zname shoegaze vSech moznych zemépisnych
§ifek, na zacatku devadesatych let to byla predevsim
zalezitost britskych ostrovi. Ve vzduchu visi otazka,
proc se shoegaze usidlil tak rychle zrovna v Praze?
Pri prizkumu archivniho kanalu Eastern European
Shoegaze na YouTube Clovék narazi spi§ na jednotlivé
kapely — jako na Roovel O6bik z estonského Tallinnu
nebo ruskou skupinu Velvet and Velvet Dolls, ktera
prvni EP nahrala uz v roce 1988, ale Ceské kapely bez-
konkurenéné prevazuji.

Ovlivnila to spousta okolnosti. Sametova revoluce na-
smérovala vSechnu pozornost médii k méstu a podavat
reportaze o zivoté€ v ,rozmrzajicim“ mésté patfrilo né-
jakou dobu do zpravodajstvi, coz ovlivnilo, o Cem psala
a tocila hudebni média. Poloha Prahy byla vyhodna: ze
zemi byvalého vychodniho bloku leZela nejbliz Berlinu
a zapadni Evropé€. Televize MTYV kratce pred revoluci
svoji evropskou poboc¢ku, ¢imz rozproudila kulturni
globalizaci. Nahral tomu i vznik klubi jako Bunkr, do
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kterého se podivaly kapely spojené se shoegazeovou
vlnou, tfeba Cranes.

Vedle racionalnich davoda tu jsou jeSt€é domnénky
a jista tuSeni. Misto realné geografie se nyni dostava-
me do terénu pocitovych map. Praha byla méstem na
pomezi, ulice lemuji barokni sochy a na kazdém kroku
vas tu provazi alchymisté, astrologové a svati. Nedalo
aneda se zde zit bez historie.

Francouzsky surrealista André Breton povazoval
Prahu za metropoli magického umeéni. Je to mésto vy-
stfednich ndalad a ,pfiznivé naklonéné horoskoptiim,
metafyzickym $asklim, zdvanim iracionalna, ndhod-
nym setkanim, shodam okolnosti, komplicitdim mezi
protichiidnymi jevy“, prisazuje si italsky bohemista
Angelo Maria Ripellino ve svém esejistickém cestopisu
Magickad Praha z roku 1973.

Baroko ,,se zalibou v divadelnostia zrakovych efektech”
je v prazskych ulicich pritomné stale. Kdyz Ecstasy of
St. Theresa délaji na Karlové mosté€ rozhovor pro porad
120 Minutes na MTYV, na zada jim dychaji sochy od
Ferdinanda Maxmilidna Brokoffa.

Podle historika Zdenka Kalisty baroko charakteri-
zuje touha po klamu a pokrivovani skute¢nosti. Ona
,dvojlomnost” se projevuje znazornovanim ¢clovéka na
hranicich svéta vezdejSiho a nadprirozeného, jako v oka-
mzicich smrti: ,Snaha postihnout za viditelnym své-
tem, pristupnym smyslim, druhy svét, jiny zivot, jinou
prostorovost, jinou atmosféru,” piSe Kalista v knize
Todr baroka. Kdybychom Cetli jeho slova na strankach
hudebniho ¢asopisu v ¢lanku o shoegazeu, nemohlo by
nas to prekvapit — jen stézi najdeme vystiznéjsi popis
estetiky, o kterou kapely usilovaly.
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Kapely pritahovaly pfesahové symboly, hledaly inspi-
raci v minulych stoletich. Néktera alba zdobily vyjevy
baroknich soch (jako na desce Wings of Joy od Cranes),
skupiny odkazovaly dokonce v samotnych nazvech na
vSechny svaté (jako The Pale Saints). Chapterhouse
byli fascinovani architekturou katedral a klasterd,
taky proto nazev skupiny v prekladu znamena ,ka-
pitula“; k tomu prirozené na coverech alb jako Blood
Music radi vystavovali vitraze kosteld. Elizabeth Fraser
z Cocteau Twins zas na nékterych koncertech vystu-
povala v mnis$ské kutné.

Poslouchat shoegaze skrze baroko mize pomoct
neékteré detaily vyostrit, aby k nam kapely jako Ecstasy
of St. Theresa mohly jasné&ji promluvit. Jejich zpévacka
Irna Libowitz zpivala v mdlobach a Ecstasy uvrhali
publikum do zavrati, tedy podobnych stav, jaké za-
ziva svata Tereza na Berniniho soSe a jaké filozofové
prisuzovali baroknim hrdinkam. Praha ten zvuk pfi-
tahovala skrze éter a signal zesilovalo prazské Radio 1,
které mezi prvnimi referovalo o né¢em jako prazské
indie scéné a vSechny shoegazeové kapely hralo od
prvnich singld.

Bylo to zavratné bezcasi: neslo zit bez minulosti,
ale vSichni prozivali Sok z budoucnosti, ktera ale jesté
neme¢la jasné kontury, pfitom pritomnost byla naléhava
a protékala rychle mezi prsty. Praha na rozdil od Berlina
neprala modernismu; na podloZi sedimentt historie se
mu dafilo Spatné. Minulosti ve mésté nelze uniknout,
a shoegaze umoznil setkani historismu s modernismem
a zpusobil vykolejeni Casu.
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,BYyl jsem nazivu a ¢ekal jsem na tuhle chvili / Pravé
tady, praveé ted’/ Nechci byt nikde jinde / Nez praveé tady,
praveé ted / Sledovat, jak se svét probouzi z historie,*
zpivali do tane¢niho kytarového beatu britsti Jesus
Jones v hitu ,,Right Here Right Now*“. Za zpévakem
Mikem Edwardsem se promita mapa stfedni Evropy,
kde je vyznacené Ceskoslovensko, Polsko, Madarsko
a Sovétsky svaz.

Sedi v pohodli obyvaciho pokoje a sleduje zahrani¢ni
zpravodajstvi. Neni pfimo na misté, ale dobfe vi, Ze se
dé&jiny daly na pochod, a z pisné sala dobovy optimismus.
Parafrazuje slavny citat Jamese Joyce z Odyssea, Ze: ,his-
torie je no¢ni miira, z niZ se snazim procitnout”. Pokud
bylo jedno mésto, kde svét procital z d€jin, byla to Praha.

V uméleckych kruzich méla dobrou povést, protoze
se tu dramatik a disident stal prezidentem, mezi jeho
pratele patfili mimo jiné Velvet Underground a ,velvet®
bylairevoluce, o kterou se zasadil. Praha zaméstnavala
také imaginaci britského spisovatele Toma McCarthyho
a v roce 1991 se hitu ,Right Here Right Now"“ nemohl
vyhnout. Zvedl se z gauce a do Prahy prijel jeSté v 1été
roku 1991, davno predtim, nez ho proslavily knihy jako
C nebo Remainder.

Po néjaké dobé se nechal spolubydlici zlakat na kon-
cert. Tvrdila mu: ,,Zpévacka vypada jako svata Tereza
v tranzu.“ Z kraje roku 1992 se tak ocitl na jednom
z koncertl Ecstasy of St. Theresa, ktefi zrovna vydali
svoje debutové EP Pigment. Okamzité se z Ctyfpisnové
nahravky stala senzace. McCarthyho nakonec ale nejvic
presvédcila predstava zpévacky jako od Berniniho.

,Ten hluk byl extrémni. Styl byl o€ividné ovlivnény
anglo-irskymi kapelami jako My Bloody Valentine,“
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vybavoval si McCarthy, ktery zil v Praze do roku 1993.
,Zdalo se mi, Ze tato hudba nese tihu historie, na rozdil
od shoegazeovych kapel na ostrovech.”

Po koncertu Ecstasy ho probudilo, jak na BBC hraji
Ecstasy of St. Theresa. Vefejnopravni rozhlas ladil pres
BBC World Service zajistujici vysilani z Londyna do
zahranici. ,Pomyslel jsem si: tohle neni sen.” Chvili nato
prepnul na Radio 1, kde taky hrali Ecstasy a uz hlasili, Ze
John Peel zrovna hral jejich skladbu na BBC. Na vlastni
klzi pocitil prvni efekty propojenosti mezi Zapadem
a Vychodem. Vkusem Johna Peela se fidila cela Evropa
a jeho vliv na nezavislou scénu byl obrovsky. Poustél
skladbu ,,Honeyrain® Ve stejny moment jako McCarthy
poslouchal taky hudebni novinaf Simon Price a nachazel
se zhruba 640 mil od Prahy. Jeho kariéra v hudebnim
Casopise Melody Maker se rozjizdéla.

PrestozZe uz existovala hudebni televize MTV, rozhlas
byl porad nenahraditelnym kandlem pro novou hudbu -
médium dokazalo objevovat nové obzory, ale také po-
sluchace situovat v ¢ase a prekondavat kulturni dalky.
,BYVl to jeden z téch moment(, kdy prestanete délat
cokoliv, co vas pravé zaméstnava, sednete si na zadek
a poslouchate,” vybavuje si Price. Diky Peelové vysilani
se najednou dalo n€co do pohybu na né€kolika mistech
a zpusobi, Ze si ceskou shoegazeovou scénu budou lidi ve
Velké Britanii i jinde pamatovat, mozna vic nez doma.

V breznu 1993 prijel do Prahy staib MTV Europe na-
taCet epizodu 120 Minutes a na pédiu prazského klubu
Bunkr se vystridaly vedle Ecstasy, Naked Souls nebo
Sebastians, jejichz videoklipy uz bézné rotovaly na
stanici. Téhoz roku nahrali Naked Souls debutové EP
Two and One u Lost Records v Curychu a nasledné se
vypravili na turné po Svycarsku s anglickou kapelou
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Stereolab. Mezi tim vydali Here debutovou desku Swirl
a ta zaujala Johna Peela natolik, Ze je pozval na Peel
Session v prosinci 1993. Here chtéli, aby jejich hudba
znéla jako ,,tady a ted™ a scéna zazivala sviij vrchol.

O patnact let pozdéji zazitky inspirovaly McCarthyho
ke knize Men in Space. Sleduje v ni mnohovrstevnaty pri-
béh paserakl s uménim motajicich se kolem prazské sho-
egaze scény 9o0. let. V knize vystupuje jedna povédomé
znama kapela, hraje na bytovych koncertech a poustéji
jina Radiu 1 - Martyrdom of St. Sebastian: ,,Je to takovy
amalgam kapel Ecstasy of St. Theresa a Sebastians.“

Shoegaze znamenal svobodu a Praha byla tehdy tim,
¢im Berlin v osmdesatych letech. Jestlize techno rozlé-
hajici se opusténymi halami po padu Berlinské zdi pred-
stavovalo hudbu znovusjednoceného Némecka, u nas
soundtrack k revoluci a transformaci zprostifedkoval
shoegaze. Mésto v tento moment znamenalo nepopsany
list papiru a vSechno se davalo do pohybu, dokonce
ijména ulic se ménila. Ze dne na den bylo mozZné probu-
dit se v novém stit€ nebo s klipem na MTV. Mohlo se tu
tak stat néco, co dodneska udivuje: nic, ¢emu by se dalo
fikat shoegazeova scéna, se po roce 1989 totiz nezrodilo
v zadné jiném mést€ byvalého vychodniho bloku.
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JSME ODKAZANI SNIiT

,,It’s out of our hands,
The dream we’re bound to dream.“

This Mortal Coil
,Acid, Bitter, and Sad“
(z kompilace Lonely Is an Eyesore, 1987, 4AD)



Pavilon ¢islo 19 stoji od jidelny bohnické 1é¢ebny né-
jakych sto metri pfes park, ale v tomto stavu je to pro
néj nadlidsky vykon. Trasa by mu zabrala ani ne deset
minut, ¢as si ale méfil jinak. Rutina v§ak pomahala:
nalozil na dvoukolak jidlo pro celé oddéleni a dovezl
je sestram. Denni sluzby byly soucasti 1éCby a dava-
ly mu pocit uzitecnosti; kdyz se pfemohl a odhodlal,
znamenalo to pro néj malé vitézstvi. Zivot se mu ve
dvacetiletech obratil vzhiiru nohama. Pfitom zdanlivé

Slo vSechno podle planu.

Prepadaly ho zachvaty uzkosti, tfeba cestou tramvaji
po Praze na hodiny bicich. Srdce se mu rozbusilo, zac¢al
se potit a ztratil ponéti, kde se nachazi. Dostal strach,
Ze zemfe. Prosil lidi na ulici, at mu pomaZou; nemohl
najit cestu domi. Psychiatricka na poliklinice pro vyso-
koskolaky mu doporucila pobyt ve Vyzkumném tstavu
psychiatrickém, ten tehdy platil za experimentalni pra-
covisté, kde se testovaly nové metody psychoterapie.
Kvli 1é¢bé musel prerusit studia prav. ,,Vyzkumak® se
nachézel v prostorach bohnické 1éCebny, ale oficidlné
pod ni nespadal, takzZe to technicky nebyl , blazinec®.
Jifi Simeé&ek byl jednim z mnoha mladych lidi, na které
toho bylo v normalizaénim Ceskoslovensku prosté moc
a neslo to unést.

Béhem rozvazeni jidla ho napadaly rtizné véci, nej-
Castéji ale myslel na hudbu. Jeho hrdina Marc Bolan
z glamrockové kapely T. Rex se jen pred par mésici — na
podzim roku 1977 — zabil pfi autonehodé. Simeéek mu
psaval fanouskovské dopisy do Velké Britanie a jeho
vytrvalost neskomirala, ani kdyz se mu listy vracely
s poznamkou ,,adresat neznamy“. Uz v prvnim ro¢niku
na gymnaziu Bud€jovicka si se spoluzaky o prestavkach
pUjcovali dlovky z ilegdlnich vikendovych vinylovych
burz a koufili u toho na zachodcich cigarety.
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Vézeni &tendafi, pravé jste docetli ukazku z knihy Septej nahlas.
Pokud se Vam ukazka libila, na nasem webu si mlzete zakoupit celou
knihu.



