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AKT SESTUPUJICI
ZE SCHODU

Predstavujeme malire a budouciho konceptualistu
Marcela Duchampa, metafyzického malife
Giorgia de Chirica a basnika a uméleckého kritika
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Nahad Zenskd postava schdzi ze schodu k (nevidénému)
divdkovi ¢ekajicimu u tpati schodisté. Toto vSak neni
oby¢ejny akt. Cdste¢né futuristicky a ¢dste¢né kubistic-
ky, na prvni pohled je tento Duchamptv rany obraz
v di‘evénych ténech uspordddnim linii, ploch, kloubt
a konzol geometricky konstruovany. Divdk, ktery k po-
stavé vzhliZi, za¢ind rozezndvat, jak sestupuje po scho-
dech s hlavu vzty¢enou, rameny staZzenymi dozadu,
boky en avance. Pohybuje se jako modelka; snad jsou ty
tvary u jejich nohou odéy, ze kterého vystupuje, odkop-
nuty stranou. Vidime ji — nebo snad ne?

Sdm mlady umélec (kdyZ obraz v lednu 1912 nama-
loval, bylo mu ¢tyfiadvacet let) si to nemyslel. ,Tato
findlni verze Aktu sestupujictho ze schodi byla v . mé my-
sli spojenim rhGznych zdjmu, vcetné biografu, tehdy
jesté v plenkdch...“ V prvni varianté obrazu (¢ 1) se
Duchamp pii zobrazeni kloubu postavy (kterd vypadd
jako cloveék, a Zena, pouze z ddlky) inspiroval fotografie-
mi Muybridge, fotografa z devatendctého stoleti, ktery
zjistil, Ze pohyb lze zachytit skldiddnim jednotlivych po
sobé jdoucich fotografickych snimk. V této prvni verzi
1ze klouby stdle vidét, aviak podle samotného autora byl
Akt... ¢. 1 ,pouze hrubym ndcrtem v ramci hleddni tech-
niky, jak zachytit téma pohybu*.

Akt... ¢. 2je plynulejsi — Duchamp vylepsil konstrukci
a pridal linie gest po strandch postavy. Ackoliv byl jen
madlokdy ochoten podrobné diskutovat o tom, jak jeho
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dila vznikala, pozdé&ji priznal, Ze pri malovdni Akt se
soustavné zabyval problémem zobrazeni pohybu. Neza-
stiral ani vliv kubismu — kubistické obrazy byly tehdy
vystavovdny v malych galeriich po celé Parizi. Kubismus
vnimal jako ,opakovdni schematickych linii bez ohle-
du na anatomii nebo perspektivu — paralelismus linif
popisujicich pohyb prostfednictvim raznych pozic po-
hybujici se osoby“. Jednim z jeho cilt bylo namalovat
kubisticky akt — vyzva, kterd jiz byla pro vétSinu kubist1,
véetné Picassa, piili§ velkym soustem. V Aktu... ¢ 2vSak
Duchamp tvrdil, Ze ,anatomicky akt neexistuje, nebo
prinejmensim neni viditelny, protoZe jsem zcela opustil
naturalistickou podobu aktu a zachoval pouze abstrakt-
ni linie piiblizné dvaceti raznych statickych pozic v po
sobé jdouct akci sestupovdni®. A presto pro divdka exis-
tuje, vynofuje se z umélcova architektonického kreslit-
ského umu jako figurina s klouby oZivajici pied oc¢ima.
Zivot ji doddvaji kroky, které ji ¢ini sou¢asné geometric-
kou i snovou — je jak dfevénou konstrukei s klouby, tak
podivné nadredlnd.

Duchamp byl s Aktem... ¢. 2 spokojen a zaslal ho na
Salon des Indépendants roku 1912, kde byl prijat vaha-
vou komisi kubistt. Poté, co byl obraz nékolik tydnt vy-
staven, vSak priznali, Ze jim pripadd znepokojivy, a nalé-
hali na Duchampovy bratry (malite a sochare), aby ho
presvédcili prinejmensim ke zméné ndzvu. Duchamp
viak obraz z vystavy zcela stahl. V tijnu vystavil Akt... ¢ 2
znovu, tentokrdt se svymi bratry v Galerie la Boétie. Zde
ho obdivoval Apollinaire, ktery jiZ vidél Duchampovu
prdci na predchozich vystavach a ktery poznamenal, Ze
nejmladsi z bratrt Duchampovych tvoii zajimava dila,
véetné nékterych ,vilains“ akti.

Apollinaire, jenz neustdle pdtral po novych talen-
tech, objevil také dalstho mladého novacka na parizské
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scéné — Itala Giorgia de Chirica, malife podivnych mést-
skych scenérii. Jeho dila zobrazovala opusténd ndmésti
a nddrazi, na nichZ se sporadicky vyskytovaly zddnlivé
nesouvisejici predméty, fragmenty zdiva, sochy, oblou-
ky ¢i vlaky mizejici v ddlce. KdyZ se jeho tvorba objevila
na Salonu roku 1913, upoutala pozornost jak Apollinai-
ra, tak Picassa. I de Chirico byl umélcem, jehoZ tvorba
presahovala hranice kubismu. (Nedlouho poté zacala
byt jeho dila oznac¢ovdna jako ,surrealistickd“ — oviem
v§emi kromé samotného de Chirica.)

Od roku 1911 se umélecké centrum francouzské me-
tropole zacalo piesouvat z Montmartru, kdyZz se umélci
sdruZeni kolem Picassa vzddlili od svéta Moulin Rouge
a Folies-Bergere a misto toho se zacali schdzet v gale-
riich, ateliérech a kavdrnach Montparnassu. Po tspé-
chu kubismu se na Levém bi'ehu Seiny objevili mladi
obchodnici s obrazy a otevieli nové galerie, prevazné
v okoli rue de Seine. Tato ¢tvrt se brzy stala centrem za-
bavy, cilem téch, kdo vedli svobodny Zivotni styl, a zdro-
ven mistem, kde se malifi a spisovatelé schdzeli v Café
de la Rotonde, Café du Dome a Bal Bullier. Tato mista,
do té doby oblibend spiSe mezi pisaikami a prodavac-
kami, zacali navstévovat umélci a bdsnici, tanc¢ici fox-
trot a tango. Zeny tancily tvafemi tésné u sebe a peclivé
dbaly na to, aby si neponicily své povinné klobouky. Na
sobé mély Saty z kontrastnich kousku latky navrzené So-
niou Delaunayovou, ndvrhdikou, umélkyni a pritelkyni
Apollinaira — dokud se nerozkmotfil s jejim manZelem.
(V letech 1912 a 1913 namalovala ¢tyii obrazy zobra-
zujici Bal Bullier na matracovinu, protoZe byla levné&jsi
neZ platno.) Kavdrny Montparnassu v letech 1913 az
1929 hostily setkdni a rozhovory, které zménily podobu
moderniho uméni, zatimco umélci hledali nova pratel-
stvi, milostné vztahy, rtizné zptsoby experimentovani
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a prilezitosti k vystavovdni své tvorby. KdyZ surrealisté
zacali uvddét své revoluéni myslenky do praxe, scéna
byla v mnoha ohledech jiZ pripravena.

Surrealistické uméni, které se v PariZi postupné for-
movalo, popustilo uzdu iraciondlnu a osvobodilo eroti-
ku, pretvorilo zobrazeni reality, takZe nebylo filtrované
ani omezované, ale naopak radostné nespoutané. Pii-
ndselo na pldtno, jevisté i do dalsich médif zdzraky. Na
platné a ve svych ready-madech a dalsich uméleckych
dilech surrealisté kladli vedle sebe objekty, které neby-
ly nikdy predtim spatfeny spole¢né, aby zmadtli divdky
obycejnosti, kterou prezentovali, a nabidli jim fantas-
tickd spojenti, kterd si uz sami vytvofili v nejtemnéjsich
koutech své mysli, ale nikdy je nevyjadrili. Pivodni sur-
realisté také cerpali z jinych, temnéjSich emoci — désu,
hrtizy, odporu ¢i strachu — a zobrazovali koncetiny od-
délené od tél, hlavy, které byly zdroven stroji, obrovské
ptdky letici nad drobnymi krajinami, ¢dstecné sestave-
nd (nebo znicend) letadla, kterd se nebezpec¢né nizko
Iitl krajinami nebo morskymi scenériemi posetymi roz-
trouSenymi predméty. Dopad prvni svétové vdlky na je-
jich tvorbu nelze ignorovat. Dva kusy chleba a Sachovd
figurka mohly pusobit provokativné, ptdci v kleci dési-
vé, lesni scenérie dystopicky a Zeny (a ¢dsti Zenského
téla) podivné hrozivé. Jesté pozdéji se objevily roztéka-
jici se hodinky, pradelniky vytvorené z Zenského trupu
a 8dlky s podsdlky pokryté kozZesinou.

KdyZ v roce 1924 vySel prvni Manifest surrealismu An-
drého Bretona, surrealismus se jiz etabloval jako zptisob
umélecké tvorby, ktery uptednostrioval imaginaci pred
racionalitou, realizoval v malbé jakysi snovy jazyk a osla-
voval zddnlivy nesmysl vytvafeny podvédomim a naru-
Senfm erotiky. Autor napsal, Ze ackoliv ,stdle Zijeme
pod vladou logiky“, zmény byly na obzoru. Hodnoty se
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posunuly: chaotické impulzy podvédomi se staly zdro-
jem soucasného uméni a vmalbé i literature nebylo bez-
pravi potlac¢ovdno, ale prijimdno.

Kouzlo dekadence, necenzurovany projev chaotic-
kych, rusivych a erotickych impulzti a sila nevédomi
ridit umélcovu tvorbu (pro umélce citlivéjsi zkuSenost
neZ prosté malovdni snt1) — vSechny tyto prvky dohro-
mady tvofily to, co umélci v této knize chdpali jako surrea-
lismus. Pro Gertrude Steinovou (jejiz Kvehké knofliky vy-
Sly v roce 1914) byl surrealismus jednoduse ,obycejny*
zZivot, ktery ji pripadal mnohem zajimavé;jsi nez mystici-
smus nebo okultismus (ktery surrealisté obc¢asné zkou-
mali). Ackoliv to mohl byt pravé Apollinaire, kdo toto
slovo poprvé poutzil v tisku, Picasso pozdéji tvrdil, Ze jej
vynalezl, a nebyl jediny.

Jak se surrealistické uméni v ranych letech vyvijelo
na Montparnassu, kdo byl jeho soucdsti a kdo ne? Jaky
byl svét Montparnassu v letech, kdy se formoval surrea-
lismus jako umélecké hnuti? Dav ohromenych navstév-
nikt, kteif v roce 2017 pozorné prochdzeli vystavou
Dali/Duchamp v londynské Royal Academy of Arts, by
byl v roce 1917 zcela nemyslitelny. Surrealismus zménil
nase vnimdni, ale jeho ideje vznikaly postupné, v upl-
né jiném svété, nez jaky zname dnes. Jaké byly béhem
tohoto mimorddného obdobi vztahy mezi jednotlivymi
umélci, kteff jsou dnes povazovdni za surrealisty? Jaky
vliv mély na nové vznikajici myslenky Duchampovo
konceptudlni uméni a de Chiricova metafyzickd tvorba?
Proc¢ se mél Picasso pired Bretonem na pozoru? Pro¢
byl Dagilev navzdory pritkopnickému dopadu své pra-
ce vZdy na spolecenském okraji umélecké scény? Proc
Breton nendvidél Cocteaua? Jakou roli hrdly Zeny (véet-
né¢ modelky, zpévacky a mizy Mana Raye, Kiki z Mont-
parnassu), ¢as a misto pri rozvoji myslenek, které maji
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tak trvaly dopad na nd$ pohled na umélecké dilo? Mezi
soucasnymi umélci jsou mnozi, jejichZz dilo je zjevné
ovlivnéno surrealismem. Jak to viechno zacalo?






1.

KAVARENSKY ZIVOT,
VYSTOUPENI
A MASKARNI BALY

V roce 1913, kdyz Dagileviv Ballets russes vystupuje
v divadlech na Pravém brehu Seiny, umélci z bohémského

Levého bfehu zatim zjevné chybi. Ctvrt Montparnasse
jako by byla stale ve vystavbé. Picasso je jiz oslavovan jako

kubista, Modigliani vyrezava kamenné hlavy, Apollinaire chvali
obraz Marcela Duchampa Akt sestupujici ze schodii
a dilo de Chirica vypada (podle poroty
Salon des Indépendants) jako divadelni kulisy.
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Gertrude Steinovd shlédla ze své 16Ze v Théatre des
Champs-Elysées a v hledisti si vimla Apollinaira — bylo
to poprvé, co vidéla umélce z Montparnassu ve vecer-
nim obleku. Pozorovala, jak se proplétd mezi sedadly
a poddva si ruce s médnimi Zenami z Pravého brehu. Byl
29. kvéten 1913, premiéra piedstaveni Stravinského Le
Sacre du printemps (Svécent jara) v podani Ballets russes.
Pariz Ballets russes zboZriovala. Na premiére se sesla
gratin Parize. Zvedla se opona; piedstaveni mélo zacit.
To, co ndsledovalo, se zapsalo do dé&jin. Kdyz zaznély
zddnlivé primitivni dvodni tény, pripominajici divoké
vykiiky, a divdci spatfili tane¢niky v hrubych selskych
kostymech poskakujici se Spickami vto¢enymi dovnitf,
zacalo syceni. Tohle piece nemohlo byt baletni vystou-
penti, ale spiSe projev nespoutanych a necenzurovanych
primitivnich emoci. Kostymy byly hrubé, pohyby tanec-
nikt osklivé a hudba jednozna¢né necudnd. Nékterym
okamzité doslo, Ze at uz vtip spocivd v ¢emkoliv, jedno
je jasné — byl mifen proti nim. Stard hrabénka de Pour-
tales ve své 167i vstala, diadém naktivo, rozmadchla se vé-
jifem a zaprotestovala: , Tohle je poprvé za Sedesit let,
co si nékdo dovolil mé urazit!“ Podporovatelé Dagileva
rychle zacali bouflivé tleskat ve snaze piehlusit bucenti.
Jak vzpominala Gertrude Steinovd: ,Nebylo slySet viibec
nic... doslova nic, béhem celého predstaveni nebylo sly-
Set hudbu.“ Muz v 16Zi vedle ni udefil holi jednoho zjev-
ného nadsSence v 167i na druhé strané. Marcel Duchamp
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byl v tom bouflivém sdle také; pozdéji poznamenal, Ze
vystoupeni publika na né&j zaptisobilo vice nez samotni
tanecnici. Nastal chaos. Tanec¢nici viak tancili ddl.
Publikum (peclivé sestavené Dagilevem) se téméf vy-
hradné sklddalo z obyvatel Pravého brehu Seiny, tedy
zdmozZnych piislusnikt vyssi spolecnosti. Toto prostiedi
se ndpadné liSilo od bohémstéjsiho, ba dokonce burzoaz-
niho spolecenského prostredi na druhém biehu reky.
V rdmci neochvéjné a hluboce zakofenéné hierarchie
Treti francouzské republiky byla skute¢nad elita prave
zde, na Pravém brehu — bohati, kultivovani vikomti a vi-
komtesy, princezny a hrabénky, aristokrati a prislusnici
grande burzoazie, kteii podporovali uméni a na jejichz
piizni Dagilev zdvisel, pokud chtél piinést avantgardu
do svéta parizského divadla. Pokud jde o spolecenské
sloZeni baletniho sboru, to byla jind zdleZitost. Tanec-
nici byli pfevdzné beztiidni rusti imigranti, mezi nimiz
byli v soukromi dekadentni, spole¢ensky provokativni,
povahové nestdli a odvdzné (v tehdejsi dobé nezdkon-
né) homosexudlni jedinci — smésice, kterd byla pro
nékteré priznivce, véetné tehdy ctyfiadvacetiletého Jea-
na Cocteaua, fascinujici. Cocteau si povSiml ndpadné
absence jakéhokoliv umélce z Montparnassu. Picasso
a dalsf se k Ballets russes pripojili az o nékolik let pozdé-
ji a jen diky Cocteauové intervenci. V roce 1913 mladi
maliti z Montparnassu o balet nejevili zdjem, zatimco ti
star$f ho stdle povazovali za vyhradni zdleZitost beau mon-
de. ,Montparnasse nevédél nic o Le Sacre du printemps. ..«
Cocteau pozdéji tvrdil, Ze na Montparnassu nikdy ne-
byl, dokud se tam v roce 1916 nesetkal s Picassem, ale
do alespon néjaké miry musel byt s touto ¢tvrti obeznd-
men. S Montparnassem se sezndmime oc¢ima Beatrice
Hastingsové, mladé spisovatelky, kterd prijela do této
¢tvrti v kvétnu 1914, brzy se stala milenkou Modiglianiho
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a pod pseudonymem Alice Morningovd popisovala své
~,Dojmy z Parize“ pro londynsky literdrni magazin 7he
New Age. Na Montparnassu objevila kavdrensky Zivot,
umeélce a maskarni plesy. ,Spousta smichu, spousta po-
tlesku pro vase Saty, pokud jsou $ik, tfi sta lidi v Rotonde
i pred nf, velmi to tu Zje!“ VSechno ji pripadalo ,rychlé
a treskuté, impresionistické®. Diky mnoZstvi kavdren, ta-
necnich sdlt, malych ateliérti a nové postavenych cités
des artistes (bloku specidlné navrZenych ateliérti) byla
¢tvrt idedlnim prostfedim pro bohémsky zptisob Zivo-
ta. V novych galeriich, které stdle vznikaly, vystavy dél
jednotlivych umélcu (relativné neddvnd strategie, kterd
zacala v malych galeriich na Montmartru) dspésné zvy-
Sovaly ceny. Zac¢inajicim umélciim Montparnasse nabi-
zel vyhlidky na komer¢ni dspéch a prileZitosti vystavovat
dila, kterd posouvala hranice uméleckého experimen-
tovdni. V nékolika predchozich letech se na scéné ob-
jevil kubismus a zaplnil malé galerie avantgardnimi dily
(a zdroven odsunul stranou umélce, jako byli Picassovi
staff prdtelé z Montmartru, André Derain a Maurice de
Vlaminck, pro které kubismus nebyl atraktivni).

Siroky bulvir Montparnasse lemovala splef tizkych
ulicek, ve kterych mezi dlazebnimi kostkami rostla trava.
V té dobé¢ puisobila ¢tvrt neomezené, obsahovala smési-
ci architektonickych stylt a jeji geografie (tehdy i nyni)
mohla byt matouci. Beatrice brzy po svém prtijezdu zjis-
tila, Ze ,ulice, na kterou jsem jezdila dvéma tramvajemi,
je hned za rohem*. Ctvr{ neméla jasné vymezené hrani-
ce, protoze se rozklddala mezi 6. a 14. obvodem a sou-
sedila se ¢tvrtf Saint-Germain-des-Prés. Uz ddvno ziskala
prezdivku Hora Parnas od studenti mistnich univerzit.
S prolinajicimi se obvody prichdzela i pestrd spolecen-
skd smésice — spisovatelé, novindri, studenti, politici,
jeptisky a ridici taxikit mohli byt vSichni vidéni v ulicich
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Montparnassu, kde se misili s burZoaznimi majiteli vét-
$ich dom, které se v této ctvrti stdle stavély. Nové bu-
dovy rostly na kazdém rohu a hluk ze staveb souperil
s rachotem tramvaji. Rotonde byla zrekonstruovana
v roce 1911; terasa byla zmensena kvuli instalaci linky
metra (stavba zapocala v roce 1905 a pokracovala az do
20. let 20. stoleti), ale kavdrna ziskala novou elegantni
fasddu a vétsi interiér. Mistni se drZeli v zadni mistnosti,
kam odpoledne chodily i modelky, zatimco umélci ddva-
li prednost nové velké mistnosti v piredni ¢asti kavdrny.
Tam byl obvykle k nalezeni vd$nivé debatujici Modigli-
ani, zatimco Picasso stdl opoddl ,jako pdn cekajici na
vlak® a drZel si od vSech nejnovéjsich uméleckych sport
odstup.

Beatricin bedekr doporucoval Lucemburské muzeum
a sliboval pohledy na umeélecké ateliéry pod ,stromy,
jejichz listy vypadaji jako roztazené prsty®, ale zatim
nevidéla ani jedno. Nicméné se jiz pdr dni po pifjezdu
v jedné z malych restauraci setkala s Modiglianim, ,ne-
zvedenym socharem®. Kdyz se znovu potkali v Rotonde,
pozval ji do kina. NepiSe, co vidéli — moZnd nejnovéjsi
epizodu Les Mysteres de New York (Exploits of Elaine) s Pearl
Whiteovou, americkym mildckem stiibrného pldtna,
nebo populdrni thriller Les Vampires s Musidorou, kte-
rd okouzlovala svymi divokymi, rozpusténymi ¢ernymi
vlasy. Anebo moznd snimek Fantomas, natoceny podle
oblibené detektivni série, jejiz hrdina, ,génius zla“, radil
po Parizi, vykrddal, mucil a zabijel své obéti, nez odvdz-
né unikl. At uz vidéli cokoliv, film byl némy — zvukové
filmy dorazily na paiizskd pldtna az ve 30. letech. Modi-
gliani prohlasil, Ze kino zboZnuje — nez usnul Beatrice
na rameni. ,,Nesmi$ mi usinat na rameni!‘ namitla jsem.
,VSichni té znaji.* ,Ani Zivd duSe,’ odpovédél a znovu za-
madval nékomu dalsimu. ,Nesmi§ se do mé zamilovat,*
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rekl. ,Nemad to cenu — ano, zamiluj se! — ne, nezamiluj —
nemd to cenu.*“ Pak se §li projit po Montparnassu, prosli
Lucemburskymi zahradami az k domu Gertrude Steino-
vé na rue de Fleurus, kde poradala vecirky pro malife
a spisovatele. ,Ach!“ hlesl Modigliani. , Tady Zije la belle
Américaine se svym bratrem.“ Beatrice ho pozddala, aby
ji za nimi vzal. ,Ne,“ odpovédél. ,Je osklivd jako noc.
Madm z ni hrazu.“ (Vzhledem k tomu, Ze Gertrude Stei-
novd v predchozich nékolika letech koupila dila témér
kazdého talentovaného soucasného umélce kromé Mo-
diglianiho, byl tento pocit moznd oboustranny.)
Modigliani zjevné naSel titocist¢ na adrese Raspailtiv
bulvar 216, nedaleko od mista, kde Zil Picasso v moder-
nim bytovém domé na cisle 242, a to ve sklenéné kon-
strukci, mozZnd ve starém, nepouZivaném skleniku na
malém dvorku, ke kterému vedl kratky prachod. Pod-
lahu pokryvaly kresby, malby a jedna ¢i dvé sochy hlav,
hrubé opracované z kamene — dramatické, balvanovi-
té, vystupujici z horniny jako primitivni postavy. AvSak
Modigliani nikdy nikde neztstal dlouho. Toulal se po
Montparnassu, ateliéry si ptij¢oval nebo je sdilel s jinymi
lidmi, spal na jejich podlahdch a byl celkové vyraznou
postavou ve svém omselém ¢erném mansestrovém oble-
ku, nebo tom hnédém, ktery nosil s hnédozlutou cepici,
aby vypadal jako Picasso. KdyZ zrovna nesochal nebo ne-
maloval, cetl filozofy Nietzscheho a Henriho Bergsona
nebo tehdejsi kultovni roman Les Chants de Maldoror od
yhrabéte de Lautréamonta® (vlastnim jménem Isidore
Lucien Ducasse; romdn napsal v roce 1868 a zemrel
o dva roky pozdéji ve véku ctyfiadvaceti let). Modigliani
byl velkym zastincem Maldorora (pozdéji jej propagovali
surrealisticti umélci), fantastického dila apokalyptické
zhyralosti, temného a snového jako malba Gustava Mo-
reaua, byt explicitnéji pornografického. U Maldororo-
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vych nohou se objevuji nahd Zena a svétluska. ,Tahle
se jmenuje Prostituce’,“ varuje svétluSska (hlas mordlky
a rozumu), naceZz ji Maldoror rozdrti kamenem. ,Vitr
sténd v listi novymi tony, syc¢ek houkd svilj chmurny Za-
lozpév... Tu rozzufeni psi pietrhaji retézy...“ NeZ sur-
realisté ovladli svét uméni Montparnassu, tohle bylo
nejbliZe, jak se uméni dostalo k probddani zakdzanych
sil podvédomi.

S Modiglianim Beatrice objevovala uméleckou scénu.
Vzal ji na jednu vystavu, shromadzdéni skladajici se z hla-
dovéjicich umélca, nékolika dspésnych maliit a bur-
Zoazie z Montparnassu (na rozdil od spolec¢nosti z Pra-
vého biehu Seiny neslo o bohaté mecendSe uméni, ale
spiSe o snobské piisedici, neustdle ve stiehu, aby mohli
odhalit umélce, ktery ,se prdvé prosazuje®). Na vysta-
vé byly nad stolem, na ném? stdla jedna z Modiglianiho
mocnych kamennych hlav, vystaveny obrazy od Picassa
a Henriho Rousseaua. Vsichni se shromdzdili kolem,
aby obdivovali Picassova dila — , Superbe!“ , Magnifique!“
»Oui! Tres joli!“Nikdo (kromé Beatrice) si Modiglianiho
prdce nevsimal. Zddlo se v§ak, Ze mu to nevadi; vZdy byl
ochoten prodat své dilo za pdr franki, pokud ho kupu-
jici pozval na jednu nebo dvé sklenicky.

V uméleckych casopisech jako by téméi kazdou vysta-
vu soucasného uméni recenzoval Apollinaire. Neustdle
spéchal z jedné vystavy na druhou, z vecirku na vecirek,
a byl v ulicich Montparnassu dobf'e zndmou postavou,
vzdy obtézkany vzacnymi vytisky nebo knihami z druhé
ruky (byl nadSenym bibliofilem). KdyZ se s nékym zasta-
vil na pdr slov, byl pozornym a expresivinim poslucha-
¢em, kulil oc¢i a zaklddal si ruce na hrudi, jako by tim
zdtraznoval dialog. Vypadalo to, Ze vSechny znd, vSiml

'V prekladu Prokopa Voskovce
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si kazdého nadéjného novacka a dbal na to, aby mladé
umélce zminoval v uméleckém tisku; vyzival se v jakém-
koliv druhu experimentovdni. Patil mezi prvni obdi-
vovatele Picassovy tvorby, chvidlil jeho rané malby har-
lekynt a klaunu, pod jejichZ ,oSuntélym prepychovym
odévem* rozpoznal ,piitomnost skutecnych... lidi — vSe-
strannych, chytrych, bystrych, chudych a falesnych®. Jes-
té piedtim, nez vitbec nékdo zacal uvaZovat o surrealis-
mu, Apollinaire hledal dalsi smér, ktery by oti'dsl svétem
uméni. Vroce 1911 stdle uptrednostiioval tvorbu malii,
jako byl jeho pritel Robert Delaunay — velké, ostré tvary
malované v odstinech zelené a Zluté, pripominajici za-
rivé zablesky slunec¢niho svétla —, dokud se nerozhddali
poté, co ho Apollinaire oznacil za fauvistu. Objevovali
se v8ak dalsi zajimavi mladi umélci.

Apollinaire bedlivé sledoval mladého Marcela Du-
champa (kterému bylo v roce 1913 Sestadvacet), jehoz
tvorba ho zaujala na Salon des Indépendants roku 1910.
Podle Apollinaira geometrické prvky Duchampovych
maleb v zdsadé odpovidaly kubismu, ale zdroven na-
znacovaly néco vic — aspekty, které Apollinaire dokadzal
popsat pouze jako ,prvky skute¢ného byti“ (,ces traces
d’étres”).

Na jaie roku 1913 Marcel Duchamp stdle 7il v domé
své rodiny v Puteaux, ¢tvrti tésné za Bulonskym lesikem,
spole¢né se svym bratrem a nevlastnim bratrem (ma-
litem Jacquesem Villonem a sochafem Raymondem
Duchampem-Villonem). VSichni tii umélci se zabyvali
geometrickym prvkem popisovanym matematiky jako
yzlaty rez® (Euklidova ,¢tvrtd dimenze®), ktery vnasel
do trojrozmérné struktury prvek rychlosti, a tedy prvky
pohybu do dvojrozmérnych i trojrozmérnych umeélec-
kych dél. Tii bratii byli va$nivé oddani zkoumdni ma-
tematickych aspektii vytvarného uméni. Kdyz spole¢né
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vystavovali, fikali si Section d’Or neboli Skupina zlatého
fezu, coZ bylo jméno, které pouzili i pfi své vystavé v ifj-
nu 1912 v Galerie la Boétie, kde Duchamp predstavil
své dilo Akt sestupujici ze schodii ¢. 2. (Skupina byla mezi
zndmymi familidrné oznacovdna jako Groupe Puteaux.)
Apollinaire nebyl jediny, koho tato konkrétni malba
zaujala. Mezi dal$imi, kdo si v§imli tvorby vSech tif brat-
rit Duchampovych, byl Ameri¢an Walter Pach, ktery Z7il
v PaiiZi od roku 1907. Na konci roku 1912 Pach a dva
jeho spolupracovnici pdtrali v PariZi po prikladech fran-
couzského moderniho uménti, jezZ by mohli vystavit na
Armory Show, pldnované na tnor 1913. Tato vystava
méla byt dosud nejvyznamnéjsi prehlidkou soucasné-
ho uméni v New Yorku. Pach predstavil své hosty vSem
umélcam, které v PaiiZi znal, a vzal je také na setkdni
s bratry Duchampovymi do Puteaux, pravdépodobné
na doporuceni Picassa, jehoZz seznam doporucenych
umélct, vétsinou kubist, véetné Duchampa (Picasso jej
napsal jako ,Duchan®), se dochoval v archivech Armory
Show. Pach byl obrazem Akt... ¢. 2 natolik ohromen, Ze
jej nechal odeslat do New Yorku na vystavu. Nicméné
Marcel Duchamp byl jiz v fijnu 1912 svétem uméni hlu-
boce rozc¢arovan. Vystavy s bratry byly vyjimkou — po své
neddvné zkuSenosti se Salon des Indépendants ,ztratil
o umélecké skupiny zdjem®. Od této chvile se rozhodl
udrzZovat si od parizské umélecké scény odstup.
Apollinaire se v lednu 1913 prest¢hoval z predmést
do PariZe do bytu na adrese bulvdr Saint-Germain 202.
Byt mél idedlni polohu pro kavdrensky Zivot, nachdzel se
jen asi sto metrti od Les Deux Magots a Café Flore, dvou
oblibenych mist umélcii z Levého brehu. Naplnil svij
novy domov drahocennymi piedméty — vzicnymi kniha-
mi, etnickymi fezbami, dfevénymi divadelnimi loutkami
a obrazy od Picassa, Matisse, Marie Laurencinové (své
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prvni ldsky) a dalSich soucasnych umélcti — a zacal kazdy
tyden porddat vecirky pro prdtele. Mladi maliti, bdsnici
a ucenci seddvali na pohovkdch, koufili hlinéné dymky
nebo recitovali poezii, zatimco Apollinaire jim predse-
dal, usazeny u svého pracovniho stolu.

Mezi jeho prvnimi navstévniky byl ctyriadvacetilety
Giorgio de Chirico, ktery ptiSel na doporuceni parizskych
prdtel obezndamenych s uméleckou ,,ambiance* Apollinai-
rovych setkdni. Apollinaire ho povzbudil, aby predlo-
zil ¢tyti dila na Salon des Indépendants roku 1913, kde
¢lenové vybérové komise (véetné Andrého Dunoyera
de Segonzac a Moreaua) umélci sdélili, Ze jeho obra-
zy pripominaji divadelni kulisy; pravdépodobné by byl
dobrym scénografem. Pokud §lo o de Chirica, podle néj
jim zcela unikala pointa; v jeho oc¢ich byla jeho dila cisté
~-metafyzicka“. V jednom z jeho nejvyraznéjsich dél roku
1913, Bdsnikova nejistota, stoji zkrouceny trup ze sadry
nebo mramoru naproti fadé oblouki, které vrhaji na
zem temny stin. Busta je silné osvétlena, stejné jako par-
ni vlak uhdnéjici na obzoru, za nimz se vzndsi oblak bilé-
ho koure. Na zemi pi'ed bustou lezi obrovsky trs bandni.
Porota zjevné ignorovala ,nesmirné osamély a hluboky
lyrismus® jeho dila, stejné jako ostatni (véetné, krdtce,
také surrealistil), ktefi neustdle hledali v jeho tvorbé
predzvésti katastrof nebo kataklyzmat — ,jakousi atmo-
sféru hrtizy, nddech thrilleru nebo napinavého filmu® —,
coz v8ak autor viibec nemél v imyslu vytvorit.

Na Salon des Indépendants obdivovali de Chiricovo
dilo jak Apollinaire, tak Picasso, a jeden z pravidelnych
Picassovych kupcti jeden z jeho obrazti zakoupil. Picasso
pozddal Apollinaira, aby ho umélci predstavil. Spole¢né
ho vypdtrali v jeho sklepnim ateliéru a piedstavili ho své-
mu piiteli Paulu Guillaumeovi. Guillaume byl byvaly pra-
covnik autoservisu, ktery objevil mezi doddvkou pneu-
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matik africky artefakt; na zdkladé tohoto objevu si vybu-
doval povést zac¢inajictho obchodnika s uménim a prdveé
se chystal oteviit galerii. Po urcitém piemlouvani koupil
Guillaume nékolik de Chiricovych obrazi a nabidl mu
smluvni dohodu, kterd se rovnala monopolu na jeho
prdci — coz byla mezi parizskymi obchodniky s uménim
novd praxe, kterou de Chirico povazoval za opovrzeni-
hodnou. Tuto nabidku odmitl jako ,hanebnou®.

Téhoz jara Apollinaire vydal knihu o uméni a umél-
cich, Les Peintres cubistes: Méditations ésthétiques (Kubisticti
malii: Estetické meditace), coZ byla smés diive publikova-
nych ¢lanka a novych text o soucasnych malitich, véet-
né Marcela Duchampa. (Apollinairova snaha v pred-
mluvé rozlisit ¢tyri typy kubismu vSak nékteré umélce
pouze rozhoit¢ila; brblali, Ze je moZnd nadanym bdsni-
kem, ale ocividné nemd ponéti, jak malovat.) V presvéd-
jak se Picasso pokousi posouvat hranice kubismu ,vy-
ndSenim skute¢nych piedméti na svétlo... skutecnych
postovnich zndmek, ttrzkt novin...“ a vytvafenim kon-
strukct, kde tyto prvky sklddal jako basreliéf na platno
nebo volné stojici di‘evo a nechdval jejich spojeni mluvit
samo za sebe. Apollinaire pti pohledu na tyto nové ko-
laZe z riznych médii predpovédél, Ze objekt, ,skutecny
nebo v trompe-U'eeil‘, bude mit stdle vétsi vyznam pro roz-
voj soucasného uméni, protoze umélci budou nachdzet
nové zpusoby, jak zaclenit kazdodenni predméty do
struktury svého dila. (Téméi jako by predpovidal pii-
chod prvnich piikladii surrealismu.)

Na rue Christine, malé uli¢ce v 6. obvodu nedaleko
ndmeésti Saint-Michel, sedél Apollinaire v délnické hos-
podé, uzival si hemzeni lidi a zachytdval dryvky ndhod-
nych rozhovort: ,La mere de la concierge et la concierge
laisseront tout passer/ ... Je partirai a 20h/ ... Le chat noir
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traverse la brasserie‘ (,Spravcovd i jeji matka pusti kaz-
dyho/... Odjizdim ve 20 hodin/... Cernd kocka si to
$néruje lokdlem*?). Tyto odposlechnuté tryvky zaclenil
do bdsné, kterou toho 1éta napsal, ,Lundi rue Christine*
(,Pondéli v Kristyniné ulici®), jez zlistavd jednim z jeho
nejznaméjsich a nejvice cenénych dél. Prave vydal svou
druhou bdsnickou sbirku Alcools (Alkoholy), ¢imZ prispél
umeéleckému svétu roku 1913 svym nejvyznamnéjsim di-
lem. V literdrnim prosti‘edi, jemuz stdle dominoval sym-
bolismus, bylo toto dilo skute¢né avantgardni a vytvoiilo
novy druh bdsnické intervence. Alcools bylo v podstaté
basnickou koldZi, srovnatelnou s vizudlnimi koldZemi
Picassa; bdsnik v ni ¢tendri predkladd fragmenty kava-
renské kultury a méstského pouli¢niho Zivota. V bdsni
» Vendémiaire* (prvni mésic francouzského revolu¢niho
kalendare) je bdsnik hluboce spojen s Zivotem mésta, je
pouhym prostednikem, kterym prochazeji slova: ,Ecou-
tez-moi je suis le gosier de Paris/Et je boirai encore s’il me pla-
it Lunivers.“ (,SlySte mne, jsem hrdlem PariZe /Naddle
mohu pit celi¢ky vesmir.“?)

Apollinaire predbé¢hl svou dobu; jeden kritik o Alcools
napsal, Ze ,nic nepfipomind vic veteSnictvi“. Presto
kniha pritdhla nékteré nadSené mladé ctendie. Libila
se Marcelu Duchampovi i sedmndctiletému studentovi
Andrému Bretonovi, ktery tehdy jesté bydlel u rodic¢t
na rue Etienne-Marcel, v oblasti sousedici (a prakticky
splyvajici) s Montparnassem. Na prahu objeveni touhy
po svém vlastnim mladistvém vzdoru cetl Breton poezii
Rimbauda a Baudelaira a poprvé objevoval parizskd mu-
zea a galerie, v¢etné muzea Gustava Moreaua na rue de
La Rochefoucauld, kde ho fascinovaly Moreauovy sviid-

né ,,,zIé Zeny‘ historie a mytologie®.

2V prekladu Karla Syse
3V prekladu Gustava Francla



2.
CO JE UMENI?

Duchamp pokracuje v experimentovani.
Apollinaire odjizdi do médniho Deauville, aby zhodnotil
letni sezonu (véetné prednasky o umeéni a neurdze) ...
a spésné se vraci do Parize, kdyz vypukne valka.
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KdyZ byl v kvétnu 1913 uveden balet Le Sacre du prin-
temps, Cocteau jiZ tii roky znal Dagileva a propagaé¢ni
materidly pro Ballets russes (piedstavil je spolecny pii-
tel). Zil se svou matkou na rue d’Anjou, odkud jej od
Grand a Petit Palais (a také od samotného Elysejského
paldce) délily jen Siroké aleje stromt, které na jare za-
rily pastelové rtiZovymi kvéty a na podzim se promério-
valy v nddhernou zdplavu Zluté a zlaté. Bili koné tahli
uzaviené kocdry po dldzdénych ulicich; celd oblast byla
prostoupena nezaménitelnym tichem bohatstvi. Mezi
jeho pratele pattili Marcel Proust, Jean Hugo (pravnuk
slavného autora Bidniki) a nesmirné¢ bohaty hrabé
Etienne de Beaumont, ktery porddal vecirky v extra-
vagantnich prevlecich; jeho Saty a ozdobné pokryvky
hlavy zdobily $perky. Ackoliv Cocteau vidél predstaveni
Ballets russes jiz drive, Le Sacre du printemps ho ohro-
milo — a Cocteau byl ohromeny rdd. Jako dité sledoval
s UZasem svou matku, jak se pripravuje na vecer v diva-
dle, coz samo o sobé& bylo okouzlujicim predstavenim
zahrnujicim oblaka parfému a fialkové zabarveny pudr;
nékdy nosila dlouhou tuhou rébu z rudého sametu vy-
Sivanou gagdtovymi kordlky a dlouhé rukavice, které di-
téti pripadaly jako ,mrtvd kiize“, jeZ ,oZivala®, kdyz si je
natahovala na prsty.

Cocteau Ballets russes zboZinoval. Jednim z ldkadel byl
samoziejmé Nizinsky (Dagilev na né&j svédomité dohli-
zel, kdyz byl Cocteau pobliz), ale nejvice ho fascinoval
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zdkulisni svét zkuSeben, Saten a pravidelnych, poutavych
zachvatt vzteku. Cocteau byl s Dagilevovym svétem dii-
vérné obezndmen. Presto ho Le Sacre du printemps zauja-
lo svou revolu¢ni choreografii a kulisami, opakovanim
jednoduchych, zddnlivé monoténnich gest a Sokujicimi
pozicemi tane¢niku, jejichZ chodidla smérovala dovnitr.
Cocteau byl a ziistal presvédceny, Ze to, co ve skute¢nos-
ti pohorsilo Dagilevovo bohaté publikum, nebyl — jak se
obecné piedpoklddalo — Zddny tdajny ttok na tehdejst
mordlku, ale spiSe uvédoméni, Ze esteticky se v tom zce-
la ztraci. Pro Cocteaua byl radikdlni estetismus Ballets
russes omamny, ale znepokojovalo ho, Ze byl stdle vyhrad-
né spojovan s beau monde, kdyZ na Montparnassu Zzli
umélci, kteff by mnohem vice souznéli s experimental-
nim duchem inscenaci tohoto souboru.

V zaii téhoz roku se Picasso prestéhoval z Raspai-
lova bulvdaru do rozlehlého bytu v sousedni ulici, rue
Victor-Scheelcher 5, kde mél ze svého ateliéru vyhled
na hibitov Montparnasse. Picassova budova byla jed-
nou z novych staveb, které Beatrice Hastingsovd vidéla
vyrastat. Méla kobercem pokryté schodisté osvétlené
Zarovkami zavéSenymi na bronzovych nymfdach a zdo-
bené sddrovymi replikami Elginovych mramort. V ja-
kémsi ostrém kontrastu byl jeho ateliér chaosem pldten
a konstrukci — mezi jeho neddvnad dila patiily asamblaze
a montdze kytarovych tvart namontovanych na dievé,
stejné jako papirové koldZe ozdobené notovymi zdpisy,
vizitkami a tapetami a rtiznymi objekty — balicky ciga-
ret, dymkami, kostkami; v jedné z nich byl dokonce cely
¢asopis. Ve svych obrazech michal pigment s omitkou,
Stérkem, piskem a kdavovou sedlinou — ,skute¢nymi ob-
jekty®, jak prorocky poznamenal Apollinaire.

V fijnu na Montparnasse dorazil také Marcel Du-
champ. Prestéhoval se z rodinného domu v Puteaux
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do malého bytu na adrese rue Saint-Hippolyte 23, po-
bliz Closerie des Lilas, coZ tehdy byla obycejnd kavdr-
na, nikoliv elegantni restaurace jako dnes, nedaleko
domu Gertrude Steinové na rue de Fleurus. Setkala se
s nim a poznamenala, Ze vypadd jako mlady Anglican
(on a jeho bratii tehdy vynikali svym peclivym obléka-
nim) a mluvi ,,velmi naléhavé o ¢tvrté dimenzi“. Na cers-
tvé omitnuté sténé svého bytu (budova byla stdle jesté ve
vystavbé) vytvoiil pomoci presnych vypoctii, na kterych
pracoval celé mésice, perspektivni kresbu tuzkou v Zi-
votni velikosti — ndvrh jeho priSttho vyznamného dila,
Velkého skla. Behem ndsledujiciho roku a pul pokracoval
v priddvani novych prvki, které si promyslel v kresbdach
a studiich. Jeho rozc¢arovdni viak pretrvdvalo. Bylo toto
peclivé kreslifstvi opravdu uménim? Zddlo se, Ze nikdo
jiny (zejména porotci vystav a soutézi) si to nemyslel.
Pozndmky, skici a zdpisky si uklddal v zelené krabici,
kterd se nakonec stala sama o sobé uméleckym dilem.
Jeden ze zapiskli obsahoval otdzku: ,Lze tvorit ,umé-
lecka‘ dila?“ Bylo uméni opravdu vysledkem raciondl-
ni, promyslené konstrukce, nebo $lo spiSe o zdleZitost
nevédomé intuice? Nezdvisle na svych bratrech se za-
c¢al touto otdzkou zabyvat a pracovat na dile, které na-
zval 3 Stoppages étalon (T7i stopy etalonu). Tentokrdt bez
pripravnych skic ¢i kreseb napnul metr dlouhou nit
nad pldtno natiené pruskou modif a nechal ji volné
spadnout na samostatné platno. Poté ji prilepil nékoli-
ka kapkami laku, aby zafixoval tvar, ktery nit vytvorila.
Tento novdtorsky pracovni proces vnimal jako ,prvni
gesto, které mé osvobozovalo z minulosti“. Pozdé&ji
vzpominal, Ze praveé 3 Stoppages étalon ,uvedlo do cho-
du mechanismus® jeho budoucnosti. Nebyl prvnim
umélcem, kterého zaujalo téma ndhody — to uz pied
nim zkoumal Stéphane Mallarmé v poezii, zejména
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vdile Un Coup de dés jamais n’abolira le hasard (Hod kost-
kou nikdy nezrusi ndhodu). Jak viak Duchamp pozname-
nal, kazdy md svou vlastni ndhodu: , Tvoje ndhoda neni
stejnd jako moje, Ze ner®

Jeho dalsi dilo mohlo byt nendpadnou vyzvou (nebo
moznd odmitnutim) zastinctm zlatého fezu a jejich po-
sedlosti nejen vypocty, ale také rychlosti. Pro vytvoreni
Kola bicyklu jednoduSe namontoval predni kolo bicyklu
ve vidlici vzhtru nohama na kuchynskou stolicku. Kdyz
byl pozdéji dotdzdn, co presné tim chtél vyjadrit, fekl, Ze
nemél zddny konkrétni zdimér, prosté to udélal pro ra-
dost, ,néco, co bych mél ve svém pokoji, jako mate zapa-
lovac nebo orezdvatko, jen to neni viibec uzite¢né. Byla
to pifjemnd hracka, pifjemnd pro pohyb, ktery poskyto-
vala.“ Nemélo to tedy nic spolecného s matematiky, kte-
i1 inspirovali teoretiky ¢tvrté dimenze (a umélce véetné
bratif Duchampt) a kteft jiz v roce 1827 experimento-
vali s vektory a zptlisoby zavddéni rotace do trojrozmér-
nych bodu. Anebo byl jeho komentdr moznd Zertovnym
odkazem na tyto myslenky, protoZe jak zapalovac, tak
ofezdvatko funguji pouze v pohybu — tim jedinym se po-
dobaji kolu od bicyklu. Uméni by pak mohlo vznikat
(jak surrealisté brzy zjisti) podryvdnim uméni samot-
ného. Nicméné je tfeba poznamenat, Ze Kolo bicyklu je
nevysvétlitelné krdsné, postavené na proporcni stolicce
jako tanecnice, dokonale vyvdZené v prostoru.

Dva dalsi prispévky k nové palcivé otdzce, co je vlast-
né uméndi, prisly béhem zimy na prelomu let 1913-14.
Duchamp si jednoho vecera pii cesté vlakem v§iml dvou
rozsvicenych oken v ddlce. Zdie umélého svétla v tem-
noté mu piipomneéla specifickou vlastnost barev, které
si pov§iml u kapalin pouzivanych lékdrniky. V obchodé
s vytvarnymi potfebami koupil tii kopie nendpadného
litografického obrazu holych stromu a klikatého potoka,



