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5 Stejne jako Matisse a van angen Picasso a Casagemas
prozatlm ObjeVI|I nejvice zabavy v Moulin de la Galette
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PRIJEZD PICASSA

vy

14. dubna 1900 se PatiZ proménila v rozlehlou zahradu
zdrici svétlem, sklem a oceli. Ndvstévnici se sjizdéli z ce-
lého svéta na Svétovou vystavu, kterou zahdjil francouz-
sky prezident Loubet za zvuku Marseillaisy. Verejnost
prichdzela pres Porte Binet, exotickou ¢erveno-zlatou
brdnu na ndmésti Svornosti, kterd byla v noci osvétlend
tisici barevnymi elektrickymi svétly. Pfed koncem vysta-
vy v ifjnu dorazila skupina kataldnskych umélcti, z nichz
¢tyfi zapozovali pod brdnou se sepjatyma rukama. Pdty
z nich, Pablo Picasso, své prdtele rychle nacrtl. Sebe na-
kreslil do poptedi skupiny a oznacil se ndpisem ,Jd“. Pra-
vé poprvé dorazil do PariZe, aby spatiil sviij obraz Posled-
ni okamZiky na vystavé.

Ulicemi se hemzili navstévnici vystavnich hal, které se
tdhly méstem ve tvaru pismene ,A“, od Ecole Militaire
po Trocadéro. Doprava byla pekelnd, rachot korimi ta-
zenych kocdrti po dlaZebnich kostkdch témér ohlusu-
jici. Mezi 39 miliony ndvstévniki byl nejoblibenéjsi vy-
stavou Paldc elekttiny, ktery proménil staré Trocadéro
(dnes Musée de 'Homme) v oslnivou, Zivou vystavu.
V noci feka Seina zdtila lodémi ozdobenymi elektric-
kymi svétly. V grands cafés se to hemzZilo ndvstévniky. Né-
které vecery stdle zpivaly chanteuses v zelenych Satech
s hlubokymi vystfihy a dlouhymi ¢ernymi rukavicemi,
napiiklad v Café des Ambassadeurs. Ve dne i v noci se
po bulvdrech prochdzely elegantné odéné Zeny, obléka-
né u Douceta nebo Wortha do téZkych satént a hedvdbi
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se $tthlymi pasy, turnyrami a klobouky zdobenymi peffm
a kvétinami. Ulice nebyly zdobené o nic méné. Na grand
avenues pirevaZzovala secese — le style 1900 — zdobici bytové
domy, fasddy a interiéry kavdren, obchodi a barti a vstu-
py do nové postavenych stanic metra. Interiéry grands
cafés se pySnily ozdobnym zlacenim a vlysy v novém stylu,
propletenymi obilnymi snopy a vaviinovymi listy zvyraz-
nénymi ti'pytivymi zrcadly a lustry.

V obrovské hale Salle des Fétes byly na gigantické
platno promitdny zprdvy Gaumont, s velkolepymi de-
tailnfmi zdbéry a prvnimi priklady synchronizovaného
zvuku. ,Kazdy ¢len publika,“ uzasl jeden z navstévniku,
»-mél na zadni strané sedadla pred sebou zavésenou po-
slechovou trubici s pdirem malych knoflikt, které si vlo-
zil do usf; na druhém konci poslechové trubice fonograf
prehrdval text synchronizovany s obrazem.“ Gaumont,
Pathé Lumiéere a Raoul Grimoin-Sarran promitali na vy-
stavé filmy, aby predvedli své nejvétsi technické pokroky.
Konkrétné Lumiere piedvadél ohromujici pokroky své
spolec¢nosti v barevné fotografii, ,visions d’art*, fotogra-
fické snimky ténované do ,prirozenych“ barev — ,ruze
o ¢tyfmetrovém pruméru, jemné stinované a modelo-
vané, tak jemné a elegantni!“. Venku americka tanec¢ni-
ce Loie Fullerovd, prukopnice improvizace, piedvadéla
ve svém stdnku hadi pohyby (pariZskd Opéra ji odmitla,
a tak vystupovala na vystavé jako kuriozita). Jeji barevnd
drapérie byla strasidelné osvétlena a ona v ni vypadala
(jak poznamenal jeden z kolemjdoucich) jako lidsky
netopyr...

Pravodce Hachelle odvdzné prohlasoval, Ze ,vystava
ukazuje postupny pokrok — od dostavniku k rychlovla-
ku, od poslicka k rddiu a telefonu, od litografie k rent-
genu, od prvniho zkoumdni uhliku v ttrobdch zemé az
po ndstup letadla... Je to vystava velkého stoleti, které
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otevird novou éru v déjindch lidstva“. Celé ulice byly
proménény v ndpodobu kolonidlnich obydli; pavilony
ze viech koutl svéta vystavovaly ndrodni produkty, elek-
trickd svétla, horkovzdusné balény, experimentdlni 1é-
tajici stroje a uméni a femesla. Vysoko v nendpadném
kouté& Spanélského pavilonu visel Picasstv obraz Posled-
ni okamZiky.

Picasso dorazil do PatiZe dva tydny pred skoncenim vy-
stavy, 25. (na své devatendcté narozeniny) nebo 26. ij-
na. Pricestoval z Barcelony se svym pritelem Carlesem
Casagemasem, ndladovym kolegou malifem se slabos-
ti pro Nietzscheho a sklony k depresi a anarchii; mél
vazby na Spanélské osvobozenecké hnuti. Do PatizZe
dorazili pies Gare d’Orsay a pokracovali podél birehu
reky smérem k Montmartru. V Barceloné je na tuto pii-
leZitost mistni krej¢i vybavil vyumélkovanymi ¢ernymi
mansestrovymi obleky s volnymi saky a vysokymi limci,
které mély zakryt nepiitomnost vesty (a v pripadé nouze
i kosile). Penize na Picassovu cestu poskytli jeho rodi-
¢e. Tém zhstaly po jeho odjezdu jen drobné v kapsach,
které jim sotva vystacily do konce mésice. Mistni novi-
ny, nejspiSe informované samotnym Picassem, ndlezité
ozndmily odjezd dvou nejslibnéjsich mladych umélct
z Barcelony do francouzské metropole.

Na levém biehu se krdtce zastavili, aby navstivili pri-
tele ve ¢tvrti Montparnasse, nez piesli feku a vydali se
na Butte de Montmartre, bud pésky, nebo moZnad omni-
busem. Ve druhém pifpadé by je vezl imperiale na trase
Batignolles — Clichy — Odéon, taZeny tiemi kropenatymi
Sedymi kommi, pricemz nejlevnéjsi ,sedadla“ nabizela
cestujicim misto na pireplnéné stieSe, s nohama visicima
pres okraj. Pokracovali podél bulvdaru Rochechouart, ko-
lem starého trhu s modely na namésti Pigalle (kde bylo
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mozné si najmout ,typy“ v riznych kostymech — pastyi-
ky, Marie Antoinetty, harlekyny — pro Zanrové malby)
a potom po schodech na kopci; nékteif z jejich pratel
z Barcelony tam zili v malych ateliérech. VySplhali se se
svymi zavazadly aZ k hotelu s honosnym ndzvem Hotel
Nouvel Hippodrome (ve skutec¢nosti se pravdépodob-
né jednalo o maison de passe neboli hodinovy hotel) na
rue Caulaincourt, kterd byla lemovdna hlavné chatré¢emi
a nevéstinci. Tam nechali své véci a pokracovali ve vy-
stupu na kopec az k rue Gabrielle, kde mél na cisle 49
ateliér jejich pritel Isidre Nonell, malit smutnych Zen.
Na Montmartru se ocitli ve vesnici na vrcholu kopce
s nizkymi chdtrajicimi domy, vinicemi a naméstimi le-
movanymi kastany, s vyhledy na Pariz v mlze, kde Zivot
plynul pomalu a tiSe, jako by se ¢lovék vratil v ¢ase. Na
nizkych zelenych lavickdch sedéli staif bohémové a po-
zorovali svét, zatimco kolem béhali mistni uli¢nici, po-
tulovali se zanedbani psi a vrabci zobali v hlin¢. Umélci,
kteff se schdzeli v kavarndch, byli prevdzné Kataldnci,
bdsnici a aspirujici amateurs.

Kdyz se $el Picasso podivat na vystavu na sviij obraz,
umélci, kteff ho doprovazeli, byli jeho spolucestujici,
Carles Casagemas; Ramon Casas, spolecensky portrétis-
ta, ktery maloval politickou a finan¢ni elitu Barcelony;
Miquel Utrillo, umélec, spisovatel a stinovy loutkohe-
rec; a Ramon Pichot, jehoz dila byla ovlivnéna Gaugui-
novymi malbami z Pont-Avenu. (Pichot vlastnil chadtra-
jici rizovy domek na Montmartru, pobliZ rue Cortot,
kde v cisle 10 v osmdesdtych letech 19. stoleti krdtce
zili Gauguin i van Gogh.) Casas, Utrillo a Pichot byli
vSichni o deset nebo vice let star$i nez Picasso a vSichni
starousedlici Montmartru. Dal$im ¢lenem jejich skupi-
ny byl keramik Paco Durrio, ktery Zil v této oblasti uz
od dob van Gogha a Gauguina. Ve svém ateliéru mé¢l
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stdle obrazy druhého z nich (z let v Pont-Avenu), které
ochotné ukdzal kazdému, kdo je chtél vidét — dokud
jednoho dne zdhadné nezmizely.

Ve Spanélském pavilonu Picasso zjistil, Ze jeho tra-
di¢ni vyobrazeni S$panélské smrtelné postele nebylo
nijak vyrazné vystaveno (obraz dnes jiZ neexistuje,
protoZe ho pozdéji piemaloval). Katalansti prdtelé po-
kracovali do Grand Palais, nddherné vystavni haly (ve
skutecnosti se nejednd o paldc), kterd byla architek-
tonicky nejvyznamnéjsi soucdsti Svétové vystavy v roce
1900. Priklad nddhery pozdniho architektonického
stylu Beaux-Arts byl soucdsti nové postaveného kom-
plexu zahrnujictho Grand Palais, Petit Palais a Pont
Alexandre III, které byly navrZzeny na oslavu francouz-
sko-ruské aliance podepsané vroce 1894 a otevireny pri
zahdjeni vystavy. Uvnitf byla vystavena vyznamnd umé-
leckd dila, pricemz francouzské sekci dominovala dila
akademickych malifi z Ecole des Beaux-Arts: portréty,
krajiny a moiské scenérie, ndboZenské scény, castec-
né zahalené akty a historické obrazy. ,Moderni“ sekce
(sklddajici se z dé¢l z 18. stoleti a raného az stfedniho
19. stoleti od Davida, Delacroixe, Ingrese, Daumiera,
Corota a Courbeta) sotva reprezentovala avantgardu.
Impresionismus — predstaveny verejnosti ve formé
sbirky odkdzané Gustavem Caillebottem teprve v roce
1896 — byl zastoupen pouze Manetovym obrazem Sni-
dané v travé a Monetovymi Lekniny. Dila Jamese Ensora
a Gustava Klimta byly vystavena zahrani¢nimi vystavo-
vateli, ale nebyla zde ani stopa po Gauguinovi nebo
van Goghovi, ktefi byli stdle povaZovdni za podvratné
Zivly nebo odmitdni jako pouzi plakatovi umélci. V Pa-
IiZi se o jejich dilech témér nemluvilo a skoro nikdy
nebyla vidéna, aZ na obc¢asné vyjimky v malych galeriich
na Montmartru.
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KdyZ Picasso spatfil vystavu modernich (v protikladu
ke starovékym) francouzskych mistrovskych dél v Grand
Palais, jeho prvni letmé pohledy na Davida, Ingrese a De-
lacroixe v ném vzbudily tzas; sotva byl kdy dostate¢né
obezndmen s francouzskym modernim uménim, aby si
vS§iml absence soucasnych dél. Krdatce po svém pifjezdu
do PafiZze poprvé navstivil Louvre, kde obdivoval dila
starovékého Egypta a starovékého Rima. V Museé du
Luxembourg spatiil Caillebotteovu sbirku impresionis-
tického uméni, kterou muzeum vystavilo az dva roky po
jejim ziskani v roce 1984. Profesofi Ecole des Beaux-Arts
hrozili rezignaci, pokud by bylo toto dédictvi pfijato, tak-
Ze stdt prijal pouze c¢ast celé kolekce — osm obrazu od
Moneta, tfi od Sisleyho, jedendct od Pissarra, jeden od
Maneta a dva od Cézanna. Picassa dila na prvni pohled
uchvitila, zejména Monet a Pissarro. PrestoZe v Barcelo-
né zacal studovat nové zptisoby malovdni svétla, nic po-
dobného jesté nikdy nevidél. Pri objevovdni PatiZe na néj
vSak nejvétsi dojem udélalo plakdtové uméni. Plakdty od
Steinlena — §vycarského malife, ktery maloval scény z kaz-
dodenniho Zivota na Montmartru (pary libajici se na ro-
zich ulic nebo choulici se k sobé v barech) a propagacni
materidly pro kabaret, kde se schdzela literdrni elita, Chat
Noir (v€etné slavného plakdtu se znepokojivou ¢ernou
kockou se Zlutyma oc¢ima) — a Toulouse-Lautreca, ktery
prenesl Zivot z café-concerts do ulic, byly vylepené na kazdé
zdi, dokonce i v nejchudSich ¢tvrtich. Picasso okamZzité
poznal, Ze tato zddnlivé anarchistickd zobrazeni méstské
reality nebyla jen dekorativni nebo provokativni, ale jed-
nalo se o progresivni umélecka dila.

Kdyz Picasso poprvé navstivil francouzské hlavni mésto,
byl jiz zdatnym kreslifem. Jako dité se v Mdlaze naucil
kreslit od svého otce, José Picassa, ktery byl ucitelem
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uméni a kurdtorem méstského muzea. Od Skolnich
let mlady Picasso neprojevoval zdjem o nic jiného nez
o kresleni. Zd4 se, Ze byl v Mdlaze $tastny; kdyZ byl jed-
nou pozaddn, aby jmenoval néco charakteristického pro
své rodné mésto, vzpomnél si na zpivajiciho ridice tram-
vaje, ktery zrychloval a zpomaloval viiz podle rytmu své
pisné a pii jizdé zvonil zvonkem. Ve §kole vSak postrddal
sebevédomi, neprojevoval zdjem o vyuku a byl posedly
obavou, Ze na néj rodice na konci $kolniho dne zapo-
menou. VZdy si bral do Skoly néco od svého otce — jeho
hul nebo $tétec —, aby mél jistotu, Ze bude spolu s timto
vzdcnym piedmétem vyzvednut. KdyZ mu bylo tfindct
let, jeho osmiletd sestra Conchita zemrela na zaskrt. Ro-
dina se prest¢hovala do Barcelony, kde jeho otec prijal
prdci na umélecké skole, ale nikdy tam nebyl $tastny:
zivot v Barceloné byl pro oba jeho rodi¢e poznamendn
ztrdtou dcery. Pablo se viak zddl byt odolny. Navstévo-
val hodiny na umélecké skole, kde v pouhych ¢trndcti
letech vytvoril dva portréty starych galicijskych vesnica-
nu, které ukdzaly nejenom jeho mimorddné kresliiské
dovednosti, ale u tak mladého ¢lovéka také neobvyklou
miru psychologického pozorovani.

Na podzim roku 1897 opustil Barcelonu a nastoupil
na Krdlovskou akademii vytvarnych uméni v Madridu,
kde bylo jeho vzdéldni tradi¢ni a prisné. Studenti nej-
prve cvicili s dvourozmérnymi obrazy, poté s odlitky ze
sddry a nakonec zacali pracovat podle Zivych modelu.
Techniku se ¢dste¢né ucili pomoci kreslifskych priru-
cek, které byly v ateliérech oteviené na strankdch se
schématy perspektivy, geometrickymi tvary nebo kres-
bami oci, pazi a nost, feckych a rimskych soch a ukdz-
kami kostf, svalstva a Zil. Kdyz absolvoval, mél uz Picasso
silny a rozmanity umélecky slovnik, coz bylo vysledkem
dtikladné klasické prapravy.
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Na jare roku 1898 poznal poté, co onemocnél spa-
lou, Zivot na Spanélském venkové. Byl tam posldn, aby
se zotavil, a stravil ¢erven toho roku s rodinou v Horté,
malinké, opusténé vesnici, kde byl Zivot stdle v podstaté
feuddlni. Tam se naucil kataldnsky, 7Zil na venkové a pra-
coval na ¢erstvém vzduchu. Tato zkuSenost na néj méla
hluboky dopad; venkovsky Zivot a pocit osvobozeni od
materidlnich starosti mu vyhovovaly; pozdéji fekl, Ze vse,
co vi, se naucil v Horté, kde kazdodenni zazitky zahrno-
valy i ticast na vesnické pitvé. Picasso byl svédkem pitvy
star$i Zeny, kterou zasdhl blesk; nez byla provedena pitva
jeji vnucky, kterou postihl stejny osud, utekl. Je mozné,
ze pohled na segmentované télo ovlivnil jeho pozdéj-
§1 kubistickou vizi. Norman Mailer si to mysli, ackoliv
Picasstiv kubisticky styl se objevil mnohem pozdéji, asi
deset let po zazitku z vesnice. (Picasso nebyl jediny ma-
lit, ktery byl svédkem vesnické pitvy: Cézanne ji ve své
rodné Provence také vidél.)

Kdyz se v inoru roku 1899 vrdtil do Barcelony, uz ne
jako student, Picasso byl pripraveny zahdjit svou karié-
ru profesiondlniho umélce. Sdilel ateliér s ndladovym
Casagemasem. Oba se snaZili prosadit jako grafici, ilu-
strovali plakdty a jidelni listky restauraci a malovali scé-
ny z mistniho Zivota, vinéty kabaretnich umé¢lct, svéta-
ka, knézi, pouli¢nich fe¢nikti a hudebniki, tanec¢nika
a bdsniki. Picasso v nich byl dobry; nékteti starsi umélci
ho nazyvali ,malym Goyou*.

V Barceloné se Zivoty méstskych umélct tocily ko-
lem Els Quatre Gats, velké taverny zdobené okrasnymi
dlazdicemi v tradi¢nim $panélském stylu, nachdzejict se
v uzké dldzdéné ulicce mezi vysokymi budovami v teh-
dy nepopuldrni staré ¢dsti mésta. ,Els Quatre Gats“ byl
kataldnsky vyraz, ktery (priblizné¢) znamenal ,jediné
Ctyri kocky ve mésté®; vzdélanad klientela s konexemi se
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povazovala za exkluzivni. Zde se vSichni schazeli, aby
predstavili svd nova dila a debatovali o problémech raz-
nych smért katalanského ,,modernisme”, ktery byl Siroce
symbolisticky — zobrazeni ztrdty, touhy a chtic¢e zapsané
do ndbozZenské a mytologické ikonografie; skupina z Els
Quatre Gats byla py$nd na své znalosti dekadent a na
svou vlastni intelektudlnost. Zdklad jejich myslenek byl
stejné literdrni jako malitsky; touzili po bohémském Zi-
voté, uméni pro uméni, dekadenci, svobodném Zivoté
»~modernista®, chtéli se vymanit tradicim a predsudkiam
burzoazie (svym rodi¢am). Svého vlastntho ndrodniho
moderniho umélce, Gaudiho, odmitali jako piili§ kon-
zervativniho (avSak jeho architektonické vystfednosti
byly ptijaty establishmentem). Cetli symbolistické bads-
niky, Verlaina, Mallarmého a Baudelaira, jejichZ dila
Picasso dobie znal. Jejich predstava PaiiZe zahrnovala
bary a kabarety, no¢ni Zivot a nespoutané Zeny.

Pariz byla uméleckou mekkou svéta a rada ¢lenti sku-
piny z Els Quatre Gats francouzskou metropoli pravi-
delné navstévovala. Doma v Barceloné porddali vystavy
svych dél (krajinky mistnich scenérii a vzdjemné por-
tréty v bohémskych sdldach a velkych kabdtech, z jejichz
kapes c¢ouhaly Stétce) a snili o PafiZi, protoZe hostinec
v Barceloné nenabizel ani dekadenci, ani neskryvanou
sexudlni pritaZlivost francouzskych boites a kabarett;
a do Els Quatre Gats by nikdy nevkrocila Zadnd Zena.
V Barceloné existovaly nevéstince za zavienymi dveimi,
ale prostitutky nikdy otevitené nepily v hospoddch ani
se neprochdzely ulicemi, jak tomu bylo na Montmartru.

Co se modernismu tyce, Picasstv Zivotopisec John Ri-
chardson vysvétluje neurcitost tohoto terminu, ktery by
mohl byt nejlépe popsdn jako ,kataldnskd secese s nd-
dechem symbolismu®. Zdroven véri, Ze eklektické inte-
lektudlni, umélecké a literdrni hnuti v podstaté vzeslo
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z Renaixen¢a neboli Kataldnské kulturni revoluce — uzna-
ni, Ze tento region je ve svych kulturnich aspiracich blize
zbytku Evropy neZ konzervativnim hodnotdm a piesvéd-
¢enfm Spanélska. Skupina umélct z Els Quatre Gats,
véetné Picassovych pidtel Ramona Casese a Miquela
Utrilla, byla pii prosazovani hodnot Kataldnské kultur-
ni revoluce klicovd, zejména po pobytu na Montmartru,
kde v roce 1891 néjakou dobu 7ili v byté nad Moulin
de la Galette. Utrillo byl s Montmartrem spojen jesté
déle. Na zacdtku osmdesatych let 19. stoletf tam Zil se
Suzanne Valadonovou, dcerou neprovdané pradleny,
kterd byla pred sezndamenim s Utrillem milenkou Tou-
louse-Lautreca (a krdtce také Erika Satieho). Suzanne
se puvodné ucila na provazochodkyni, nez jeji kariéru
cirkusové umélkyné ndhle ukon¢il pdd a zranéni nohy.
Také pézovala pro Degase, ktery objevil jeji talent a na-
startoval jeji kariéru malitky. V roce 1883 porodila syna
Maurice, o kterém se rikalo, Ze je Utrillovym ditétem.
PrestoZze Utrillo podepsal dokumenty o otcovstvi, Su-
zanne svého syna neustdle trdpila tim, Ze mu odmitala
tici, kdo je jeho skute¢ny otec.

Ve Spanélsku skupina , modernistes* zaloZila umélecké
centrum v Sitges, vesnici ¢tyficet kilometrti od Barce-
lony, kde porddali sérii vystav a koncertt, které se staly
modernistickym manifestem uméni, hudby a dramatu.
V tdvodu jednoho z prvnich koncerti ozndmili své cile
a umysly: ,Preklddat vé¢né pravdy do divokych para-
doxt; extrahovat Zivot z nenormdlniho, neobycejného
a skanddlniho; vyjadrit hrazu raciondlni mysli, kdyz pre-
mitd nad propasti...“; vSichni cetli Nietzscheho a Rim-
bauda. ,Radé&ji budeme symbolisty a nestdlymi,“ pokra-
¢oval proslov, ,a dokonce bldznivymi a dekadentnimi
nez padlymi a pokornymi...“ Jak také John Richardson
poukazuje, nikdo z nich bohuZel nebyl dostate¢né zruc-
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ny nebo ndpadity, aby dokazal tyto myslenky prevést do
malby... kromé Picassa. Mistni umélci a spisovatelé na
Montmartru si brzy v§imli, Ze se objevil nékdo, kdo ma-
luje dosud nevidénym zptasobem.

Svtij prvni vecer v PariZi napsali Picasso a Casagemas
domu. No¢nim Zivotem byli zklamani, ujisfoval Picas-
stiv pritel své rodice: proslulé boites na vdpati kopce jim
pripadaly jen jako pozlitko a ti'pyt, papirmase naplné-
né pilinami; bylo to pro né prili§ okdzalé a ndkladné —
vstup ve vy&i jednoho franku do nejlevnéjsitho palais de
dance, a dokonce i do téch nejlevnéjsich divadel byl pro
né prili§ drahy. Prozatim se zddlo, Ze jejich sen o Parizi
nemd s realitou piili§ spole¢ného. Zamilované pary po-
dobné tém, které Steinlen zachytil na svych malbdch, se
po setméni objimaly v rue Saint-Vincent, tizké uli¢ce za
rue Cortot, kde jediny skomirajici plynovy hordk zhasi-
nal, sotva se rozsvitil. O této ulici kdysi zpival Aristide
Bruant, ale to nebyl Montmartre se svym La Goulue
a Moulin Rouge. Montmartre na vrcholu kopce tvorily
rozpadajici se domy, malické, stisnéné byty ve zchatra-
lych budovdch, o$untélé kavdrny a ponuré bary, které
pdchly polévkou a levnym ¢ervenym vinem.

Dole na upati kopce prozkoumali Picasso a Casage-
mas Boulevard de Clichy a zjistili, Ze je plny ,blaznivych
mist jako Le Néant, Le Ciel, L’Enfer, La Fin du Monde,
Les 4 7z’Arts, Le Cabaret des Arts, Le Cabaret de Bru-
ant — a mnoha dalsich, kterd v sobé neméla Zadny pt-
vab, ale vydéldvala spoustu penéz: Quatre Gats by tady
byl zlaty dul...“. A co se tykd Folies Bergere a Moulin
Rouge — pokud vstoupili do téchto doupat netesti, kde
dav propukal nadSenim, zatimco tanecnice vykopadvaly
nohama a délaly provazy, v dopisech domut se o tom
nezminovali. Oba prdtelé kazdopdadné objevili nékte-
rd z nejméné sporddanych mist Montmartru. VétSina
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»kabarettl” byly jen malé mistnosti, skromné zarizené
hrubymi stoly a lavicemi za nevdbnymi vylohami. Vyjim-
kou bylo L’Enfer, jehoZ fasdda byla stejné piekvapivé
gotickd jako vstup do strasidelného vlaku na pouti. Ve
srovndni s Els Quatre Gats byly méné zndmé boites na
Montmartru stisnéné, laciné a nudné.

Casagemas pokracoval ve svém li¢eni Zivota v PaiiZi
dlouhym (nepochybné Zertovnym) popisem Nonello-
va ateliéru. Zfejmé se v ném nachadzely stal, umyvadlo,
dvé zelené Zidle, jedno zelené kieslo, dvé nezelené 7id-
le a postel s pristylkou®. Rohovd skiiiika (ne rohového
tvaru), dva difevéné podstavce podpirajici truhlu, ole-
jova lampa, persky koberec, dvandct dek, pefina, dva
polstife a spousta povlaki na polstdre... pokracoval
seznam. (MoZnd to bylo jen hravé recita¢ni cviceni se-
psané pro pobaveni nebo uklidnénti jejich rodin.) Opo-
mnél dodat, Ze soucdsti bytu byly také tti divky. Po pdr
dnech se Nonell vrdtil z Barcelony, coZz znamenalo, Ze
ted v byté Zily tfi pary. Picassova divka, kterd z jeho Zivota
brzy zmizela, nemluvila $panélsky (a on nemluvil fran-
couzsky) a podle vieho se jmenovala Odette. V byté bylo
kuchynské nacini, sklenice na vino, lahve, kvétinace,
kilo kdvy... Pokud by misto skute¢né obsahovalo vie, co
Casagemas vyjmenoval, ve srovndni s vétSinou okolnich
obydli na vrcholu Montmartru by si Zili v prepychu.
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NA MONTMARTRU

LA la moule® Frédé s dlouhym zacuchanym vousem,
v oSuntélém plsténém klobouku a di'evacich se hlu¢né
§inul ulickami s Lolem, oslikem tdhnoucim vozik s mor-
skymi plody a obcas i néjakym obrazem. ,, Voila le plaisin,
mesdames! ... Du mouron pour les petits oiseaux! [seminka
pro vade ptacky] ... Tonneaux, tonneaux! [klacky na obus-
ky, rozdéldvani ohné nebo chuzi po lané] ... Couteaux!
Couteaux! [néjaké noze na brouseni?].“ V tichu a klidu
kopce, neruseného dopravou, se rozléhaly pouze zvuky
obchodniku tlac¢icich své voziky po strmych, bahnitych
ulickdch, mezi nimi byly i matky s neupravenymi dét-
mi. Koriské povozy se aZ na vrchol nedostaly; dokonce
i funiculaire neboli lanovka se objevila az v roce 1901.
Oblast na vrcholu Butte byla stdle venkovskou vesnici,
prestoze patrila k PariZi. Stdle si uchovdvala své vinice
a kiovinaté plochy; nosic¢ vody se stdle plahocil ulicemi
s kybly zavéSenymi na dfevéné tyci pi'es ramena; v Allée
des Brouillards se Zeny v prostych suknich az ke kotni-
ktim a jednoduchych bltzach shromazdovaly u spolec-
né pumpy. Mali ro8tdci si hrdli v nedlazdénych ulicich.
Nékteré z malych, stinnych restauraci v ulickdch kolem
ndameésti du Tertre byly sotva vic nez jidelny, kde si umél-
ci mohli vZdy ddt misku polévky nebo karafu vina na
dluh. V obchodech s cetkami, pi'ed kterymi stdly hroma-
dy starych Zidli, hodin a kuchyriského ndcinti, jste stdle
mohli najit ndhodny obraz od Renoira nebo Maneta.
Stdvalo se to.
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Domoroda populace Montmartru se sklddala ze-
jména z obchodnickt, bavi¢t, zlodéjicku, prostitutek
a umélct s riznou mirou talentu. Venkovské ulicky na
vrcholu kopce poskytovaly ttocisté pro ,cizince®, véetné
téch $panélského a vldimského — dokonce i severofran-
couzského — ptivodu. Prichdzeli na Montmartre hledat
délnické prdce, levny ndjem a vino bez dané¢ a nachaze-
li ubytovdni v naptil zchdtralych budovdch a chatr¢ich,
kde se usazovali mezi akrobaty, prostitutkami, spravova-
¢i matracf a cirkusdky z PariZe, spolu s délniky z tovdren,
$vadlenami, pradlenami a femeslniky, ktef1 se kazdy den
vydavali z kopce do prdce, zatimco maliti sedéli v uli¢-
kdch u svych stojant.

Maliti byli na Montmartru odjakZiva; jeho povést cen-
tra uméleckého Zivota se datovala az do vlady Ludvi-
ka VI, ktery byl velky podporovatel uméni. (Montmartre
se poprvé objevuje v zdiznamech z dvandctého stoleti.)
Kldster Montmartre postaveny za jeho vlady na misté,
které nyni zaujima kostel sv. Petra, mezi ndméstim du
Tertre a bazilikou Sacré-Ceeur, pritahoval §tédré dary,
¢imz Parizi ziskal titul ,Ville de Lettres“ (mésto literatu-
ry). Povést Montmartru byla ptivodné zaloZena ne na
prostitutkdch, ale jeptiSkdch, z nichZ nékteré byly svato-
feceny. V nasledujicich sto letech vznikly na kopci dalsi
opatstvi a klastery. Tricet devét vétrnych mlynt, také vlast-
nénych cirkvi, poskytovalo potraviny pro ndbozenské ko-
munity, které zde sidlily. Mlyn Moulin de la Galette, pti-
vodné nazyvany Blute-Fin, stdl na nejvyvySendjSim misté
na kopci. Do roku 1900 jeptisky vymizely a vétrné mlyny
prestaly vyrdbét mouku, ale umélci v ulicich stdle malo-
vali za provoldvani obchodniki, kteii prochdzeli ulicka-
mi a nabizeli své zboZi.

Pestrd, tfpytivd podivand, kterou si uZivali ndvstévnici
Svétové vystavy v roce 1900, skryvala realitu: pro Francii
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se stdle jednalo o obdobi velké nejistoty. Mezi roky 1875
a 1910 byl frank stabilni, bez inflace i deflace: za jeden
sou se v roce 1875 dalo koupit stejné mnozstvi chleba
jako vroce 1910; neexistovala Zddnd dan z prijmu; mzdy
délnikt viak zustdvaly bolestivé nizké. Pokud byly rado-
vanky a nadbytky Belle Epoque stdle patrné, také byly
patrné nerovnost a chudoba, které toto obdobi charak-
terizovaly. V postrannich ulickdch za oblasti ur¢enou pro
vystavu, kde se rozpadaly stdle stiedovéké, tmavé a ne-
hygienické budovy a kde dosud nevedly dldZzdéné cesty,
spravovali chudi lidé na dvorech matrace nebo proddva-
li své zbozi pod Sirym nebem. Pestrd sbirka o$untélych
predméta a starého Zeleza rozloZend béhem trhii na
zemi byla pfipominkou toho, Ze ne kazdy si uzivd ploda
prosperity. Cestujici Zeny seddvaly podél cesty a s rozpro-
stfenymi suknémi a détmi v kliné prodavaly vi‘es. Na okra-
jich mésta si bohémové zatizovali tdbory v cikdnskych
karavanech, podobnych tém, které maloval van Gogh,
ackoliv mdlokdy tak barevnych. V pieplnénych dilndch
pracovaly $vadleny a pradleny, které Zily na Montmartru,
deset hodin denné¢, sedm dni v tydnu. V oc¢ich malii,
kterym obcas sedély modelem, jim jejich Zivot plny prdce
propujcoval éterickou, témér prizra¢nou krdsu.

Nejvétsi chudoba na Montmartru panovala na sever-
nim svahu kopce, tdhnoucim se od Allée des Brouillards
(kde 7il Renoir predtim, nez se prestéhoval na jih Fran-
cie) aZ po rue Caulaincourt, pod Sacré-Coeur. Pustina zva-
nd Maquis se fakticky stala nelegdlnim slumem, kde se
chudina toulala kiovinatou krajinou v roztrhaném ob-
leceni a rozbitych botach mezi slepicemi, které chovali
pro obZivu. Oblast byla zbourdna kvuli stavbé budouct
Avenue Junot, drobni farmadfi byli vystéhovani a jejich
pozemKky zniceny. Nicméné ndsledné stavebni prdce
byly pozastaveny kviili problémiim s terénem a opét se
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sem nastéhovala chudina, kterd zde vytvofila prozatimni
vesnici s provizorni architekturou. Ti, kteff neméli praci
ani vyhlidky, se zde Zivili chovem kralikii a slepic a tou-
lali se kolem Butte, zatimco jejich déti si hrdly v bldté.
Také zde 7ili anarchisté, v chatr¢ich se stifechami z vlni-
tého plechu nebo otlucenych karavanech.

Ackoliv bylo anarchistické hnuti od roku 1871 (kdy
vldda v reakci na protesty komunardu po vdlce s Prus-
kem, po které tada PariZanu hladovéla, odpovédéla
masovymi popravami) silné, do roku 1900 byli soudruzi
relativné mirumilovni; jakékoliv problémy na kopci byly
nyni spiSe vysledkem osobnich sport nez anarchistické
revoluce, ackoliv ze Spinavych mistnosti na rue d’Orsel,
které slouzily jako kanceldre, byly stdle vyddvdny jejich
noviny L’Anarchie a Le Libertaire. V kazdém piipadé se
vndsledujicich nékolika letech zacala délnickd hnuti po-
malu zotavovat a anarchismus postupné utichl. V roce
1904 ziskali délnici pravo zaklddat spolky a alespon teo-
reticky se zlepsily pracovni podminky; do roku 1900
byly pracovni hodiny Zen zdkonem sniZeny na deset
hodin denné. V praxi viak stdle panovala velkd nouze.
Podminky na pracovistich byly naddle extrémné vyko-
ristujici, pracovnici byli vystaveni dlouhym pracovnim
hodindm, strainym podminkdm a nemilosrdné krutym
zaméstnavatelim.

V kasdrndch na rue Sacrestan platil Marcel Jambon,
zndmy divadelni scénograf, déInikiim ve svém ateliéru je-
den frank na hodinu za devitihodinovou pracovni dobu,
pricemz pracovali shrbeni nad pldtny rozloZenymi na
zemi ,jako kdyby lamali kameny“. KdyzZ se zddlo, Ze zaha-
leji ¢i neposlouchaji rozkazy, kopal do nich. Po tfi tydny
na jare roku 1900 byl jednim z nich Henri Matisse. Ma-
loval vavitnové vlysy k vyzdobé sdlit Grand Palais pro Své-
tovou vystavu. Kdyz vystava zacala, on a jeho pritel prisli
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hledat prdci. Ziskali adresy nékolika ateliers de décoration
a toulali se ulicemi a hledali zaméstndni. Skoncili u Jam-
bona, ,v jakési dife pekelné pobliz Buttes Chaumont*.
Matisse vychdzel dobte se svymi spolupracovniky, kteft
ho naucili triky, jak preZit vycerpdvajici podminky Zivota
femeslnika, ale nebyl prirozené podrizeny typ. Po tfech
tydnech, neschopen didle sndSet Jambonuv piistup, se
svému zaméstnavateli postavil. Byl okamzité¢ propustén
za neposlusnost a opét se ocitl bez prace.

V roce 1900 byl tiicetilety Matisse v integraci do pa-
iizské umélecké scény mnohem ddle nez Picasso a na
Montmartru uz byl zndmou postavou. KdyZ v devadesa-
tych letech 19. stoleti piijel do hlavniho mésta ze své
rodné Normandie, zanechal studia prdva, aby se mohl
soustiedit na uméni. Nejprve studoval na Académie Ju-
lian — kterd ho zklamala; myslel si, Ze akademie md své
nejlepsi dny uz za sebou — a ndsledné na nadvoii Eco-
le des Beaux-Arts, kam studenti chodili studovat sochy
rozmisténé na podstavcich pod Sirym nebem. U¢ili se
kreslit podle starych soch a dostdvali rady od rtiznych
mistrii, kteff ddvali na nddvoif lekce. Tam ho vyucoval
starnouci Gustave Moreau, jeden z prednich malita
symbolistického hnuti (proslavil se svym dekadentnim
obrazem Salome, oslavovanym v Huysmansové romanu
A Rebours), jehoZ dila zobrazovala ,svét exotickych fan-
tazif, luxusniho senzualismu, [a byla] mysticky erotickd,
naznacujici smyslné zvracenosti ukryté pod rouskou nd-
boZenské ikonografie®.

Matisse shleddval Moreauova dila znepokojivymi
(upfednostrioval Moneta), ale fascinovaly ho jejich slo-
7zité textury — Moreau své obrazy zdobil Sperky, kame-
ny a jinymi ozdobami. PrestozZe se jejich doktriny lisily,
jelikoZ Moreau sméroval k ,jistému druhu literdrniho
a symbolického idealismu®, zatimco Matisse k ,,¢istému
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malif'stvi“ a upiednostrioval obrazovou texturu pred na-
rativnim obsahem, osobné& povazoval Moreaua za sympa-
tického a povzbudivého mistra. Moreau projevoval o své
studenty velky zdjem a doprovdzel je do Louvru, kde
mluvil o obrazech neformdlné a vd$nivé. Tam se Matisse
ocitl obklopen radou styltt a myslenek, které rozsirova-
ly jeho obzory a ¢inily ho neochotnym priklonit se k ja-
kémukoliv konkrétnimu Zanru nebo metodé. Ostatné,
Moreau nemél zdjem proménit své studenty v teoretiky:
~INespokojte se s ndvStévou muzea, vyjdéte na ulici,” rikd-
val. A prdavé skicovdnim na rozich ulic, kreslenim kont,
kocich a kolemjdoucich se Matisse a jeho soucasnici uci-
li uméni zjednoduSovat kresbu, zachycovat atmosféru
davt a jednotlivych postav v pohybu redukci forem na
nékolik zdkladnich linif.

V roce 1898 (kdy Moreau zemiel) Matisse nastoupil
na Académie Camillo na rue de Rennes, kde studenti
dostdvali sporadické rady od Eugéna Carricra, malite
romantickych portréta a idealizovanych zobrazeni ma-
tefstvi. Na akademii si Matisse povsiml studenta, jehoz
prdce se zddla byt odlisnd od ostatnich; tento student
maloval portréty v jednoduchych, zredukovanych for-
mdch a scény bez symboliky. Timto studentem byl
André Derain, kterému bylo v roce 1898 osmnict let
a ktery stravil své détstvi v Chatou, kde stdle 7l na uby-
tovné u feky. V Sedesdtych letech 19. stoleti zde malova-
li impresionisté v plenéru. Derain byl plny vitality. Byl
to ndruZivy ¢tendrl a zajimalo ho témér vse — filozofie,
okultismus, spiritualita a vSemoZné esoterické myslen-
ky. Jako dité byl vzdélavdn katolickymi otci a po cely Zi-
vot zustal v podstaté deistou. Také projevoval lakonicky
smysl pro humor; nékdo ho jednou nezapomenutelné
prirovnal k herci ze starych dob, ,un grand comic triste
de café-concert*. Poté, co nastoupil na Académie Camillo,
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trdvil vét§inu svého ¢asu v Louvru, kde bylo jeho zvlastni
vasni umeéni italskych primitiva. ,Pro mé v té dobé¢,” jak
pozdéji vzpominal, ,,¢isté, absolutni malifstvi.*

V Louvru si v té dobé rtizni lidé stavéli své stojany,
aby malovali kopie starych mistra; vstup do muzea byl
zdarma a misto pretékalo studenty, ktef{ se bratfili s bez-
domovci hledajicimi ttocisté v Salon Carré. Nikoho ani
nenapadlo je vyhdnét. Jednoho dne si Derain v§iml davu
shromdzdéného kolem mladého umélce v sdle primiti-
vii, ktery maloval kopii Ucellovy Bitvy — ,spiSe ji predéla-
val, protoZe koné byli smaragdové zeleni, prapory ¢erné
a muZi jasné rudi®. KdyZ v ném poznal starého pfitele ze
Skoly, prozkoumal obraz podrobnéji. Inspirovany tako-
vou troufalosti zacal Derain sim experimentovat s bar-
vami. Jeho prvni dilo jakoZto vynalézavého koloristy byla
kopie Ghirlandaiova Neseni kiiZe, kterou si ponechal po
cely Zivot; kdyZ o nékolik let pozdéji prodal veskery ob-
sah svého ateliéru, byl to jediny obraz, se kterym se od-
mitl rozloudit.
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MODELY A MOTIVY

Vroce 1900 zil Matisse v podndjmu na ulici rue de Cha-
teaudun v 9. pariZzském obvodu (nedaleko Boulevard de
Clichy a nddrazi Gare Saint Lazare, v oblasti sousedic{
s Montmartrem). Ateliér, ktery si pronajimal, se nacha-
zel v patém patie bytu na levém biehu na adrese Quai
Saint Michel 19. KdyZ mu bylo tficet, na prahu nového
stoletd, byl jiZ dva roky Zenaty s Amélii Parayreovou, dce-
rou vlivnych statnich drednika. PrestoZze Amélie byla
Matisseho prvni manzelka, predchdzela ji v jeho Zivoté
uméleckd modelka Camille Joblaudova. Ta mu porodila
prvni dité, Marguerite, které bylo nyni pét a pul roku.
V devadesadtych letech 19. stoleti vedli Matisse a Ca-
mille, oba dvacdtnici (ji bylo pouhych devatendct, kdyz
se s ni jako student sezndmil), bohémsky Zivot mezi ka-
barety a bary Montmartru, dokud Camille neotéhotné-
la. Bida ji donutila porodit Marguerite v chudobinci na
rue d’Assas, v oblasti, kterd podle bdsnika Rainera Marii
Rilkeho, jenz prijel do PatiZze o dva roky pozdé&ji psat
monografii o Rodinovi, pachla po ,hranolcich a chloro-
formu®. Porod v chudobinci prondsledoval Camille v je-
jich snech po cely Zivot. V nékolika ndsledujicich letech
vSak Matisse oslavil sviij prvni umélecky uspéch, kdyz
v kvétnu 1896 prijal Salon de la Société Nationale des
Beaux-Arts pét jeho pldten k vystavé, véetné portrétu
Camille pri ¢teni, ktery velmi zaujal Sirokou vetejnost.
Jeho stésti v§ak nemélo dlouhého trvani.
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Tento portrét, Ctendika, namalovan v jemnych odsti-
nech cerné a Sedé (moznd inspirovany romantismem
Carricera), se zddl byt zac¢dtkem jeho tspésné maliiské
kariéry; po vystavé byl zakoupen statem. Ndsledujici 1éto
Matisse podnikl ndvstévu Kervilahouenu v Bretani. Zde
se setkal s Johnem Peterem Russellem, australskym im-
presionistou, ktery maloval s velkym zdpalem ve svém
vlastnim stylu, ale inspirovany Monetem a van Goghem.
Russell predstavil Matissovi expresivni moznosti barev;
kdyz se Francouz vrdtil do PafiZe, navstévnici galerie
s hrtizou sledovali, jak z dilny malite, jehoZ jemné odsti-
ny Sedé pusobily tak uklidriujicim dojmem, vychadzi dila,
kterd povazovali za hrubd a kiiklavd. Société Nationale
des Beaux-Arts se od néj distancovala. S ditétem, které
bylo potieba nakrmit, se ho Camille snazila ze viech sil
presvédcit, aby se vratil ke svym starym, GspéSnym meto-
ddam malby jemnymi pastely. AvS§ak marné. Pro Matisse
nebylo nic dulezitéjsiho neZ rozvoj jeho novych mysle-
nek jako koloristy, ackoliv by ho od jeho zdZitkti mezi
délniky Montmartru nikdy neuspokojilo zobrazovani
barevnych, pohodovych scén u reky. Prozatim se sou-
stfedil jen na experimentovdni s barvami. Podobné jako
Derain uz se odklonil od ,pfirodni“ palety impresioni-
tace svych namét. Camille ziistala naddle nepresvédce-
nd. Pod tlakem jeho zddnlivého dpadku jako malite se
jejich vztah rozpadl. Uz nedokdzala jednoznacné pod-
porovat jeho prdci.

Matissovo prvni setkdni s Amélif Parayreovou, na jed-
né svatbé v roce 1987, bylo za¢dtkem divokého romdn-
ku. Vzali se o tii mésice pozdé&ji a diky jejimu Stédrému
vénu zacali své libanky v Londyné, kde Matisse poprvé
spatfil v Ndrodni galerii Turnerovy obrazy. Poté odces-
tovali na Korsiku, kde v ném intenzivni, pfirodni barvy
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krajiny, salavé horko a opojné, bylinkové viiné vegetace
vyvolaly priliv tvairéi energie. Barvy tu byly jiné, zesile-
né tmavé modrym a kordlové ténovanym svétlem, coz
bylo pro muze vychovaného v chladné Normandii s ble-
dé modrym nebem nad textilkami jeho rodného mésta
Bohain prozienim. Celé své mlddi sndsel dlouhé, tvrdé
zimy na misté, kde sebekdzen a sebeodiikdni délnika
byly pouze strategiemi pro pieziti. Na Korsice, s novo-
manzelkou, mohla jeho vaSen pro prdci kvést a jeho fas-
cinace barvami, virtuozitou a texturou samotné barvy
nadadle rostla.

Amélie, praktickd a rozumna stejné jako neochvéjné
vérnd, od zac¢dtku chdpala potrfebu podporovat evident-
ni talent svého manzela a byla pripravena zasvétit svij
Zivot vytvaieni podminek, které potieboval k tomu, aby
mohl pokracovat ve své prdci. KdyzZ se vratili do Parize,
vzala pod svd kiidla jeho nemanzelskou dceru Margueri-
te, coZ byl vzhledem ke konvencim té doby neobvykly akt
oddanosti a velkorysosti. Také chdpala Matissovy sklony
k extravaganci. Nejprve ho zldkal lisovany motyl, které-
ho naSel v obchodé na rue de Rivoli, za néjz dal padesdt
franka (polovinu svého mési¢niho piidélu od otce), ne-
schopen odolat krdse jeho sirné modrych kiidel. Dru-
hou véci byl obraz, ktery jednoho dne v roce 1899 kou-
pil od Ambroise Vollarda, obchodnika s malou galerii na
rue Laffitte. Bezpochyby to byl oprdavnény vydaj, protoze
obraz byl od Cézanna. Po odhodlaném smlouvani ziskal
Trojici koupajicich se Zen za 1 600 frankli (jasny triumf pro
Vollarda, protoZe k tomu velkoryse piidal sidrovou bus-
tu od Rodina). Amélie neprotestovala; naopak pomohla
zdstavou svého smaragdového prstenu, svatebniho daru
od zaméstnavatelt svych rodict. Bez stiznosti truchlila
nad jeho ztrdtou, kdyZ se Matisse nakonec vratil do za-
stavdrny, jen aby zjistil, Ze listek propadl.
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Vroce 1900 Matisse a Amélie ocekdvali své druhé dité.
(Jejich syn Jean se narodil v roce 1899; Pierre mél prijit
na svét ndsledujictho ¢ervna.) Navzdory $tésti v osobnim
zivoté byl Matisse tzkostny, protoZze jeho vyhlidky jako
umélce byly stdle pochmurné. Nyni se ocitl v podstaté
zpdtky na zacdtku své kariéry. KdyZ odesel od Jambona,
jeho péticlenna rodina se spoléhala na Améliinu pra-
ci modistky (prodavacky, kterd také predvddéla zbozi)
v klobouc¢nictvi jeji tety Nine na jednom z hlavnich bul-
vart, dokud ji zaméstnavatelé jejich rodicti nezafidili
vlastni malé klobou¢nictvi.

Povecerech, zatimco Amélie dohliZela na déti, odcha-
zel Matisse ven, aby vydélal par sous navic, které zoufale
potiebovali, kreslenim v kabaretech a barech na tpati
Montmartru, v Cirque Medrano nebo Moulin Rouge
nebo nahofe na Butte v populdrnim vétrném mlyné
pfeménéném na tanecni sdl, Moulin de la Galette (jen
par krokt od mista, kde Picasso bydlel v Nonellové ate-
liéru na rue Gabrielle). Zde v roce 1876 Renoir namalo-
val mistni divky tanc¢ici venku na slunci. Misto se od téch
dob zménilo; nyni zde byl velky vniti'ni tanecni sdl, vecer
osvétleny plynovymi lampami. Svétlo se odrdzelo od ze-
lenych stén, coz vytvdielo zrcadlovy efekt. V rozich stdly
palmy, byla zde spousta prostoru pro tanec a pédium
pro orchestr, ale umélci sem stdle chodili kreslit. Casto
tu byl k vidéni van Dongen.
svou praci ilustratora pro satiricky magazin I Assiette au
Beurre. Vecer sedél v rohu Moulin de la Galette, kreslil
a koufril svou hlinénou dymku. V namoinicky modrém
rybdrském svetru a koZenych sanddlech byl jedinou ne-
formdlné oblec¢enou osobou; od renovace byly klobou-
ky pro tane¢niky povinné. V roce 1900 uz mezi umélce,
kterf zde kreslili, patiil i novdcek Pablo Picasso, ackoliv
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s Matissem ani s van Dongenem (ktery se stal jeho bliz-
kym pritelem, kdyZ mu Picasso naSel ateliér ve stejné
budové, kde mél sviij vlastni) se jeSté nesetkal. V popie-
di obrazu Au Moulin de la Galette, ktery Picasso namalo-
val na podzim roku 1900, sedf u stolt Zeny s ¢ervenymi
rty, nakldnéji se a vyzaruji smyslnost; za nimi se posta-
vy tanecnikt nejasné misi s celkovou atmosférou vita-
lity a teplych barev. Jeho obraz staré tancirny ohlasuje
zacatky radikdlné nové vize; jemné modelované formy
subtilné splyvaji a jsou podsviceny v mékkych, riizovych

ténech radou tlumené zdricich plynovych lamp.

Na konci svého prvniho dne v PafiZ si Picasso a Ca-
sagemas jiz najali modelku a zac¢ali malovat v Nonellové
ateliéru. Druhého dne se setkali se svymi kataldnskymi
prdteli v kavarné, kde Picasso zacal skicovat mistni oby-
vatele, ktef zjevné nedosahovali standardu stanovenych
stalymi navstévniky Els Quatre Gats. Parizské kavdrny se
zddly byt plné ,namyslenych starych mladencu... Zad-
ny z nich nemuiZze soupefit s tim, jak vazné diskutujeme
o lidech...“. Misto toho §li do Théatre Montmartre, kde
vidéli hororové predstaveni — ,spousta dmrti, stelby,
pozdrt, stindni hlav, krddeZzi, zndsilnéni panen...“. V ka-
varndch bylo podnétt jen malo.

V devadesdtych letech 19. stoleti se umélci, spisovate-
lé a intelektudlové Montmartru schdzeli v Chat Noir na
upati Butte, kde se ¢i$nici oblec¢eni jako akademici a re-
daktoii La Revue blanche misili s proslulymi umélci Belle
Epoque. Misto viak bylo v roce 1897 uzavieno a v roce
1900 vétsinou kazdy, kdo touZil po intelektudlnim roz-
hovoru, mitil do kavdren a bart v haute Montmartru. Je-
jich tzemi bylo ohrani¢eno vpravo ulici rue Lepic a vle-
vo ulici rue Lamarck. Bylo nutné védét, do které kavarny
chodit; a na pirelomu stoleti byla intelektudlni atmosféra
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stdle prevdzné satirickd, jak bylo vidét v malondklado-
vych casopisech L’Assiette au beurre, La Vie parisienne a Le
Rire, které poskytovaly vynosnou praci kazdému zruc¢né-
mu umélci piipravenému vénovat se karikature.

Stejné jako Matisse a van Dongen, Picasso a Casage-
mas prozatim objevili nejvice zdbavy v Moulin de la Ga-
lette. A navzdory pocdtecni neochoté si Picasso brzy na-
Sel cestu na upati Butte, kde byla atmosféra kabaretti —
Moulin Rouge, Folies Bergére a Divan Japonais, v nichz
tancivala Jane Avrilovd — velmi odliSnd. PrestoZe se jim
zde nocni Zivot zpocdtku zddl nevkusny a neprimérené
drahy, brzy objevili jeho kouzlo. Ostatné, nebylo nezbyt-
né nutné do téchto podniku vstupovat, protoZe jejich at-
mosféra se §itila i do ulic. Vino bylo po celém Montmar-
tru bez dané — dalsi dtivod, pro¢ bohémsky Zivotni styl
této ctvrti dokdzal uddvat tén francouzskému hlavnimu
méstu; fikalo se, Ze je vice Montmartru v PariZi nez Pa-
IiZze v Montmartru.

Na tpati Butte, podél bulviru Rochechouart, se pro-
chdzely prostitutky s namalovanymi tvdfemi a vlasy na-
barvenymina modrocernou, jako by byly ulice Montmar-
tru jen dalsi divadelni jevisté. V barech c¢ekaly s drinkem
nebo se opiraly o lokty, hlavy v dlanich, bezosty§né bez
doprovodu. Picasso je oslavoval na obrazech, které
7hnuly smyslnosti. Zeny z Montmartru ho fascinovaly,
tohoto devatendctiletého mladika ze Spanélska, kde
zboZné Zeny nosily krajkové mantily a prostitutky pro-
vozovaly své femeslo za pevné zavienymi dvefmi. Jeho
obrazy z podzimu roku 1900 jako by vyzarovaly viiné piz-
ma a paculi, ruch davu a broukdni harmoniky; veskery
smyslny Zdr ulic. Dila, kterd toho podzimu namaloval,
jsou ndladovymi, viscerdlnimi popisy pochybného Zivo-
ta Montmartru, obrazy jako L’Attente (Oc¢ekdvani) a Pi-
jdk absintu, kde se lidskd podoba stdva Zivou, barevnou,
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lehce prehnanou. V pripadé L’Attente jako by samotnd
barva vytvdrela viini a teplo, kiivky Zenské postavy jsou
vyrazné¢ modelovdny v odstinech kaStanové proti pozadi
tipytivé Zluté, oci sedici Zeny jsou zvyraznény komple-
mentdrni modrou, kterd se odrdz v ténech jeji ruky.
Parizské ulice uz vyzarovaly opojné kouzlo novych nd-
méth; tato olejomalba byla prvni svého druhu. A Picas-
sovi se muselo podafrit ziskat penize na obc¢asné ndvstévy
kabaretu, protoZe také vytvdiel pastelové skici zpévacek
na jevisti, ve Zlutych nebo smaragdové zelenych Satech,
s pazemi poprdSenymi ryZovym prdskem. Byla to mald,
jemna dila, krdsné nakreslend, s ndzvy jako La Diseuse
(Vypravécka) a Posledni c¢islo. Stejné jako Matisse musel
stdt v ulicich a skicovat, protoZe i on kreslil skici divdka
pri cesté na operu a kocich ¢ekajici na jejich prichod,
zachycujici veSkery ptavab divadla.

Jednim z Kataldncti v Picassové kruhu byl tficetile-
ty Péere Manach, syn barcelonského vyrobce trezoru
a zamku, elegantni anarchista, ktery dokdzal snadno na-
vazovat kontakty a mél zna¢ny umélecky dsudek. Etablo-
val se, ackoliv skromné¢, jako obchodnik se Spanélskym
uménim, pievdzné diky tomu, Ze se sezndmil s Berthe
Wiellovou, Ameri¢ankou narozenou v PariZi, obchod-
nici se vzicnymi knihami a staroZitnostmi, jiz pevné sta-
zené vlasy a charakteristicky cvikr proptijc¢ovaly vzezieni
ucitelky. Pravé oteviela svou prvni galerii na adrese rue
Victor-Massé 25, kde uz vystavovala dila nékterych mla-
dych $panélskych umélct z okoli Montmartru. (Degas,
ktery stdle 7il v téZe ulici, ji pohrdaveé ignoroval, prestoze
méla pomérné dobry vkus; o par let pozdéji, vroce 1917,
zorganizovala jedinou samostatnou vystavu Modigliani-
ho dél, kterd se konala za jeho Zivota.) Nyni souhlasila,
Ze vystavi nékolik Picassovych praci, véetné Au Moulin de
la Galette, kterou okamZité prodala. Krdtce poté dorazil
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Maiiach do Nonellova ateliéru a privedl s sebou $panél-
ského konzula, ktery také koupil jedno Picassovo dilo,
Modrou tanecnici. Na zdkladé malitovych zjevnych vyhli-
dek nabidl Mafiach Picassovi smlouvu: Spanél mu bude
platit 150 frankt mési¢né za to, Ze bude v Pafizi zastupo-
vat jeho dila. Poté Manach navstivil Ambroise Vollarda,
obchodnika z rue Laffitte, ktery Matissovi prodal Cézan-
novu Tiojici koupajicich se Zen. Manach mél pristup k Vollar-
dovi diky priteli, barcelonskému tovdrnikovi, ktery se
s Vollardem seznamil ve Spanélsku. Obchodnik si na
setkdni vzpomnél, protoze byl pozvan na navstévu tovdr-
ny, u jejithoz vstupu hoiela pred sochou svatého lampa.
»Olej plati délnici,” ekl mu Mafiachuav pritel. ,, TakZe do-
kud ta lampicka hoff, jsem v bezpeci pred stdvkou.*
Picasso po vétSinu ndsledujicich dvou mésicu intenziv-
né pracoval a maloval obrazy pro Mafiacha, aby je mohl
ukdzat Vollardovi. Na konci tohoto obdobi mél fadu skic
zachycujicich pouli¢ni Zivot a postavy z Montmartru.
Nicméné v prosinci se mu uz Zivot v Nonellové ateliéru
zacinal zajidat. Casagemas byl beznadéjné zamilovany
do krdsné divky z Montmartru, modelky jménem Ger-
maine, kterd vytrvale odmitala jeho nabidky k snatku.
Zacinal byt zoufaly a narusoval Picassovu prdci svymi zd-
chvaty deprese. BliZily se Vanoce, snad by se méli vydat
domu za rodinami. MoZnd Ze ndvrat do Barcelony a od-
louc¢eni od Germaine vrati Casagemasovi rozum. Mafach
stdle ¢ekal na obrazy, ale skici se pravdépodobné mohly
preménit v obrazy stejné dobre tam jako v PariZ. Den
nebo dva pred Vdnoci se ti dva vrdtili do Barcelony.



