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VCera jsem zaZil velké prekvapeni — a k tomu musim

festivalu poblahoprat — pozdé v noci bylo kino, kde
se sotva dalo dychat, pIné lidi, ktefi se prisli podivat
na Ctyficet let stary film. Publikum je to, co dnes

tvori festival. Pokud nepfijedu ja, prijede nékdo jiny.

Ale pravé uméni je pfildkat stalé a kvalitni publikum.

Abbas Kiarostami, 2012
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50 Letnich
filmovych skol

Jan Bergl



PODEKOVANI

Letni filmova Skola se za dobu své
existence stala fenoménem nejen
pro filmové kluby, pro jejichz vedou-
cia ¢leny byla puvodné zaloZena, ale
také pro tisice a tisice dal§ich filmo-
milcti. Od samého pocatku k sobé
pritahovala lidi, kteri ji pripravo-
vali velmi peclivé, svédomiteé a s 1as-
kou k filmu a kulture obecné, stejné
jako chytré, vnimavé a otevrené pu-
blikum. A mam radost, Ze tento stav
pretrvava i v souc¢asnosti a Ze nase
milovana Filmovka je akei, na kte-
rou se v§ichni cely rok tésime a od-
kud se nam tézce odjizdi.

Proto bych chtéla podékovat vSem,
kteri se na jeji organizaci kdy podi-
leli. Bylo vas mnoho a neni v mych
silach ani paméti viem jmenovité po-
dékovat. Vézte vSak, Ze bez kazdé-
ho jednoho z vas by Filmovka nebyla
Filmovkou.

Komu bych ale jmenovité podékovat
chtéla, jsou moji kolegové, se kterymi
Filmovku pripravuji cela dlouha léta
aznichZsepromne stal skuteé¢né vy-
ladény tym sni a dal§i rodina. A tak
z celého srdce dékuji za profesionalni
a Kkreativni spolupraci prisestavova-
ni filmového, odborného i doprovod-
ného programu Ivé Hejlickové a Janu
Jilkovi (a celému jejich dramaturgic-
kému tymu), Michalu Surmovi za to,
ze Filmovka skuteéné funguje jako
hodinky, Silvii Suchnové za neutu-
chajici energii a laskavost, s jakou
Tidi obrovsky marketingovy tym,
Lence Horakové za vasSen, s jakou

o Filmovce v8echny informuje, Da-
vidu Huspeninovi za kreativitu a no-
vatorské napady, které mé moc
obohacuji, Michalu Hlavacdéovi za ra-
dost a lehkost, kterou do naSeho tymu
prinesl, Daniele V1ékové za heroické
vykony a profesionalitu pri sestavo-
vani a ukoé¢irovani celého rozpoctu,
Ludmile Rubalové za trpélivou silu
a Anné Stranské za nekoneénou tvo-
Tivou energii. K pilirim Filmovky
patri také cela léta Jana Novoryto-
va, Michaela Snajdarova, Patrik Ma-
leéik a Zuzana Némethova, kteri jsou
rovnéz dulezitymi dilky naseho vel-
kého filmovkového orloje.

Chtéla bych také podékovat vSem ko-
legim z Rady ACFK a ze viech fil-
movych klubd, mecenasum a vSem
skvélym navstévnikim, kteri Fil-
movku miluji stejné jako my.

Mé podékovani patri také vSem fi-
nanénim partnertim: Ministerstvu
kultury CR, Statnimu fondu audio-
vize, Zlinskému kraji a zvlast méstu
Uherské Hradisteé - jeho obyvatelim
a starostovi Stanislavu Blahovi -
za opravdu nadstandardni, vstricny
a pratelsky pristup, diky kterému se
zde citime jako doma.

A v neposledni radé bych chtéla po-
dékovat Janu Berglovi za jeho ob-
rovskou praci, nasazeni a ¢éas, ktery
vénoval vzniku této knihy.

Ze srdce dékuji viem a Filmovce pre-
jidalgich alespon 50 let s tak skvély-
mi lidmi kolem ni.

Radana Korena
teditelka ACFK a LFS
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PROLOG

Mezi 26. éervencem a 2. srpnem 1975 se konal prvni roénik Letni
filmové §koly. Lektoii z filmovych klubtl, zaméstnanci Ceskoslo-
venského filmového uistavu (CSFfI) a dals§i profesionalové z oblas-
ti kinematografie se potkali v jihoéeském Pisku, aby béhem osmi
dnizhlédli vice nez étyricet filmu (kratkych i dlouhych, hranych,
dokumentarnich i kreslenych, z riizné doby a odliSnych koutti své-
ta), vyslechli si p&t prednasek a zuéastnili se spole¢nych debat. Byt
akce ¢asem pros§la mnohymiobménami, stala se stabilni soucéasti
1éta a roku 2024 oslavila své padesaté vyroc¢i. Alespon tedy ofici-
alné - podle zachovaného zpusobu datace. Ve skuteénosti jeji ko-
Teny sahaji hloubéji do historie, do poloviny 60. let.

V srpnu 1964 usporadal Stanislav Zvoniéek, nékdejsi reditel CSFU
a predseda sotva vzniklé Ceskoslovenské federace filmovych klu-
b, prvni Seminaf filmovych klubt v Cimelicich nedaleko Pis-
ku. Koncepce Seminare byla totozna jako v pripadé Letni filmové
Skoly. Obé akce mély vytvaret platformu pro setkavani klubistt,
seznamovat iéastniky s novinkami i klasikami svétové kinema-
tografie a pribliZzovat jim jejich kontext prostiednictvim odbor-
nych tvodu ¢i prednasek. Vzhledem k tomu, Ze Seminate i Skoly
vznikly jako oficialni akce za dob komunistické totality, nelze po-
minout ani jejich ideologicky rozmér. AvSak zatimco liberalnéjsi
60. 1éta prala Zvonic¢kovu tolerantnimu piistupu, promeéna Se-
minate v LFS byla spojena s normalizaénim utahovanim §roubt.
V roce 1992 se poradatelé pokusili distancovat od komunistické-
ho, indoktrinaéniho nazvu pirejmenovanim akce na Letni seminar
filmovych klubu. Zména se ale neujala a priStiho 1éta opét pro-
béhla Letni filmova §kola, ktera uz byla pro mnohé také synony-
mem prijemnych (polooficidlnich i neoficidlnich) zazitkt z 80. let.
Vroce 1993 navic doslo k nejdtlezitéjsi koncepéni zméné v celych
d&jinach akce: LFS se zpiistupnila §iroké vefejnosti. S Jifim Kra-
likem v éele naplnila béhem nasledujicich let své jménonovym vy-
znamem a stala se akci vyhledavanou tisicovkami mladych lidi.
Na jeho tisili navazaly po roce 2007 nové organizacéni tymy, kte-
ré LFS provedly turbulentnim pirelomem prvni a druhé dekady
21. stoleti a pod vedenim Radany Korené ji posouvaji dal.

Hra s nazvy a poétem roéniku je pouhou pénou na hladiné ocea-
nu udalosti, které klubisticka setkani - at uz v podobé Seminari
nebo Skol - formovaly nap#ié uplynulymi Sesti dekadami. Jejich
historie vydala na knihu, kterou praveé drzite v rukach. Zatimco
faktograficky koncipované kapitoly zasazuji akeci do soudobého
spole¢enského a institucionalniho kontextu, volnéji ladéné rozho-
vory ji priblizuji z osobniho hlediska pamétniki. Syntézou obou
zdroju pak pred o¢ima vyvstava ¢lenity obraz déjin jednoho z nej-
vétsSich tuzemskych filmovych festivalu.



Foto: Jindfich Streit







Jak vzniklo klubové

hnuti v Ceskoslovensku?
Ktere instituce je
zastitovaly? Kdy se konal
prvni Seminar filmovych
klubu a pro¢ byl zalozen?
Které osobnosti jsou

s pocatky domaciho
kluboveho hnuti
neodmyslitelne spjaty?
Jaka atmosfera panovala
v Pisku, ktery se

na dlouhou dobu stal
synonymem Seminare?
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Eva Olivovéa a Myrtil Frida.
Soukromy archiv Martina Olivy

1964-1973



Filmové kluby

At uz hovofime o Seminéafi filmovych klubl nebo Letni filmové skole,
nelze si odmyslet klubové hnuti, které vzdy stélo v jejich pozadi.
V Ceskoslovenském prostiedi se zacalo formovat koncem 50. let
20. stoleti — tedy relativné pozdé ve srovnani s celosvétovym
dénim. Prvni filmové kluby zaCaly vznikat o bezmala &tyfi deka-
dy dfive. Jejich zrod je spojen s pfelomem 10. a 20. let, kdy fran-
couzsky esejista a filmar Louis Delluc zalozil tydenik Le Journal
du ciné-club a zacal premyslet o kinech, ktera by tvofila alterna-
tivu k bézné distribuci, svazované komercnimi zajmy a cenzurou
(ktera tou dobou bézné existovala i v demokratickych statech).
Publikum by zde navic mohlo poznat tvirce a diskutovat s nimi
o zhlédnutych filmech. Dellukova idea se stala skuteCnosti v roce
1921, kdy filmovy kritik Ricciotto Canudo zaloZil Klub pféatel sed-
mého uméni (Club des Amis du Septieme Art) v Pafizi.

Koncept filmového klubu se v nasledujicich dvou dekadach zacal
pod rliznymi nazvy Sifit po celém svété. Prudky rozmach klubové-
ho hnuti nastal s koncem druhé svétove valky, kdy poptavka po in-
stituci filmového klubu za&ala silit také v Ceskoslovensku. Stat,
ktery mél monopol na kinematografii garantovan BeneSovymi
dekrety jiz od roku 1945, dal proto pokyn Ceskoslovenskému fil-
movému ustavu (CSFU), aby zfizeni klub(i zadal chystat. Veskeré
pripravy zastavil komunisticky statni prevrat roku 1948 a nasled-
na reorganizace filmového pramyslu, b&hem niz byl CSFU zru-
Sen. K moci nastoupivsi komunisté si dobfe uvédomovali vyznam
V jejich zajmu bylo, aby propagoval marxisticko-leninskou dokt-
rinu, potazmo vladnouci stranu. Idea exkluzivni organizace filmo-
vych klubl odporovala proklamovanému rovnostarstvi.

Snaha o sednérovani kultury ideologickym korzetem se mijela ucin-
kem. Lidé o ni prestavali mit zajem. Vedeni statu se proto rozhodlo
pristoupit k Castecné decentralizaci systému a vétsi rozhodovaci
moc pfeneslo na mistni uroven. Od roku 1956 tak zacaly filmové

15



kluby spontanné vznikat pod za&titou nékterych kulturnich orga-
nizaci, jako byla napfiklad Spole¢nost pro Siteni politickych a vé-
deckych znalosti, lidové prezdivana jako ,Spole¢nost s dlouhym
jménem” (dale Spole¢nost), ktera skolila lektory v nejriiznéjsich
oblastech cCinnosti. Stejnou rychlosti vdak kluby také zanika-
ly, nebot pro né zatim neexistovalo vhodné systémové zazemi.
Zména nastala az zaCatkem 60. let. Roku 1963, po takika dvoule-
tém pfipravném obdobi, vznikl Klub pratel filmového uméni, o rok
pozdé&iji prejmenovany na Ceskoslovenskou federaci filmovych
klub& (CSFFK). Jejim zfizovatelem byla opét Spole&nost, pre-
jmenovana v roce 1965 na Socialistickou akademii.

»S nasimi filmovymi kluby to bylo donedavna jako s Tureckem na po-
Catku Ctyficatych let, kdy se kazdou chvili docela zaru¢ené tvr-
dilo, Ze pravé vstoupilo do valky. Za posledni tfi roky se totiz
kluby tolikrat naslibovaly jako hotovéa véc, Ze se ani nechtélo
véfit, Ze nékdy vstoupi do Zivota. Ted jsou tady ve velmi skrom-
né formé na svété — a hlavni starosti teprve zacinaiji,"' napsal
v roce 1964 prvni pfedseda celostétniho vyboru CSFFK Frantisek
Goldscheider. Tou dobou uz po republice putovaly prvni tfi cykly
zakoupené pro filmové kluby. Jeden pfedstavoval deset nej-
lepsich filmG svéta podle bruselské ankety, druhy historii Ces-
koslovenského filmu do roku 1945, treti slavné tvirce svétové
veselohry. Soucasti klubové projekce mél byt lektorsky tvod, pro-
¢ez bylo tfeba zastupce filmovych klubl s programem nejprve
seznamit, a také je nalezit& instruovat. Reditel Ceskoslovenského
filmového ustavu Stanislav Zvonicek, ktery roku 1964 vystridal
Goldscheidera ve funkci predsedy CSFFK, proto zorganizoval
prvni Seminaf filmovych klub v Cimelicich.

1
FrantiSek Goldscheider,

Variace na staré téma (misto
uvodniku). Kinoklub 1, 1964,

1964-1973 &15.3.



Cimelice: Rok nula

Cimelice, kde se konal ,nulty rok” klubovych setkani, jsou malou

obci v JihoCeském kraiji, vzdalenou necelych pétadvacet kilome-
tr( severné od Pisku. V prostorech tamniho zamku sidlila od roku
1952 Stredni priimyslova skola filmova, zalozena o dva roky dfive
v Klanovicich u Prahy. Byla tehdy jedinou Ceskoslovenskou stfed-
ni Skolou pfipravujici své studenty na povolani ve sféfe filmové,
televizni, rozhlasové i divadelni tvorby.

Mezi 10. a 15. srpnem 1964 hostila budova Cimelické Skoly na se-

dmdeséat frekventant prvniho ro¢niku Seminare filmovych klubu.
V noci spali ha palandach v mistnich internatech a celé dny tra-
vili v kiné za vyCepem hospody Na Knizeci. Filmy se promitaly
od rana a béhem Sesti seminarnich dni bylo k vidéni dohromady
osmnact filmd, celovecernich i kratkometraznich. Mezi nimi ne-
chybeély novovinné novinky — Bratranci a Démanty noci —, anikla-
siky v podobé muzikalu Zpivani v desti, komedie Leopardi Zena
¢i filmG Orsona Wellese (Othello, Macbeth) a Charlieho Chaplina
(Cirkus, Monsieur Verdoux). Projekcim pfedchazely lektorské
uvody a soucasti programu byly uz v té dobé prednasky souviseji-
ci s promitanymi filmy. lvan Dvorak hovofil o filmovych adaptacich
dél Williama Shakespeara, filmovy historik Zdené&k Stabla o sou-
dobych vyvojovych smérech doméci kinematografie.

Nékdejsi ucastnik Jan Jira vzpomina, Zze posledni veCer pobytu se

2

konal veg&irek mimo prostory hlavniho dé&jisté Seminare. U&astnici
tak dostali prostor I€épe se poznat a rozvijet nové vznikla pratel-
stvi. ,Zacali jsme navazovat prvni znamosti a kontakty, coz se
ukéazalo byt vynikaijici pro dalsi Einnost kazdého filmového klubu,
ktery sem vyslal svého zastupce. ProtozZe do té doby jsme neméli
zadné vétsi propojeni na Ceskoslovensky filmovy Ustav v Praze,
dozvédéli jsme se rlizné zajimavosti z filmového zakulisi, ale také
oficialni informace. Vzhledem k tomu, Ze jsme byli do té doby od-
kézani pouze na filmovy tisk, byly takové informace nedocenitel-
né,"? komentoval pobyt v Cimelicich po letech klubista z Banské
Bystrice Ivan Sklovsky.

Ivan Sklovsky, Vzpominka
zavérem. In: Letni setkani
filmovych klubd. Praha:
Asociace ¢eskych filmovych

klubi, 1994, s. 24.
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Priikopnici klubismu v Ceskoslovensku

Na organizaci Cimelického setkani se podilely dvé instituce: sekre-
tariat CSFFK a Ceskoslovensky filmovy ustav (CSFU), obnoveny
v roce 1963. Sekretariat CSFU, podiéhajici v té dobé& Spole&nosti,
vyfizoval agendu. Rozesilal filmovym klubtim prihlasky pro lektory
(standardné dvé, ale vétsi kluby dostavaly treba i &tyfi), informoval
frekventanty o naroku na stravenky, zajisténém ubytovéani a po-
dobné&. CSFU participoval na konani akce prostfednictvim dvou
svych oddéleni. Badatelsky kabinet zodpovidal za programo-
vou napli Seminare, ekonomické oddéleni se podilelo na uhra-
dé provoznich nakladu. Nikoli v8ak stoprocentné: seminaristé
absolvovali pobyt z vlastni dovolené a museli uhradit uCastnicky
poplatek, ktery jim pfipadné propléacel jejich filmovy klub. Lidé,
ktefi stéli v Cele obou zminénych instituci, dnes plati za klicové
postavy spojené s rozvojem klubového hnuti v Ceskoslovensku.

Stanislav Zvonicek (1920-1982) se narodil v Miroticich, ale do konce
Zivota zUstal spojovan predevsim s nedalekym Piskem. V druhé
poloviné 40. let vystudoval estetiku na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy, nasledné pUsobil jako publicista, kritik, mu-
zikolog a Clovék angaZovany v politice. V 60. letech se stal dru-
hym predsedou CSFFK, kterou v roce 1966 preved| pod kiidla
CSFU, kde vedI nejprve badatelsky kabinet a posléze i celou in-
stituci. Eva Olivova (1925-1981) vystfidala pocatkem 60. let Doris
Grozdanovi€ovou na pozici tajemnice Spolec¢nosti a zaroven za-
jistovala chod sekretariatu CSFFK, kde zGstala az do roku 1981,
avyslouzila si tak prezdivku ,mama filmovych klubd”. ,Eva Olivova
byla jednak velmi plivabna Zena. Jednak myslim, Ze byla skvéle
disponovana pro to, byt tim tajemnikem. (...) [B]yla velmi schopna
a velmi pracovitd,” uvedla v rozhovoru z roku 2010 Eva Struskova,
ktera pracovala s Olivovou a Hanou Blaskovou na sekretariatu fil-
movych klubl od pfelomu 60. a 70. let.

Zatimco ZvoniCek a Olivova byli do klubového hnuti zapojeni jako
profesionalové, filmové kluby Casto zakladali nadSenci, zaméstnani

3
Rozhovor s Evou Struskovou
vedl Vladimir Hendrich,
31. 3. 2010. Sbirka zvukovych

zaznamd, Narodni filmovy
1964—1 973 archiv, NO543-01-01-FK-A.



mimo oblast kinematografie. Kupfikladu bratfi Tydlitatovée, ktefi
iniciovali vznik filmového klubu v Zamberku, pracovali jako uci-
tel a zelezniCér. PiseCan Jan Stary se Zivil jako pravnik. Kluby jim
zprostredkovavaly pfistup k filmim, které by jinak neméli $anci
vidét, podstatny byl ovsem také socialni rozmér hnuti. Podle vzpo-
minek pamétnikl jej charakterizovala neobycejna pospolitost,
nebot komunitni atmosféra v klubech dovolovala pfitomnym za-
pomenout na své dalsi sociélni role. Film spojoval vdechny bez
ohledu na spole€enské, vzdélanostni nebo narodnostni rozdily.
B&hem Seminafu se socialni vazby jesté posilovaly a vznikala tr-
valé pratelstvi mezi nadSenci i profesionaly. Ve vySe citovaném
rozhovoru vzpomina Struskova na vikendy, které byly oficialné
pracovni, avdak travila je se svymi prateli — a koniCkem.

~Zvonickav"” Pisek

Zpétné oznadeni prvniho klubového setkani v Cimelicich za nulté od-
rézi provizorium akce usporadané v roce 1964. BEhem jejich pfi-
prav nikdo nehledél do budoucnosti a netusil, Ze by se napfesrok
mohla konat znova. Odezva ze strany ucastnik( byla ovéem na-
tolik pozitivni, ze nebyl diivod Seminar nezopakovat. Béhem pfi-
prav druhého ro¢niku padla otazka, kde by se mél konat. Stanislav
Zvonicek zacal pfirozené pomyslet na svij domovsky Pisek, ktery
nabizel vie potfebné. Tamni divadlo, vybavené promitackou, pres
Iéto nehralo, a ve mésté bylo navic k dispozici hékolik dalSich
kin, Skolni internaty lesnického ucilisté, hotel Bila riize a také re-
staurace. Mezi piseckymi se ZvoniCek tésil uctg, procez mu ve-
deni mésta s porfadanim akce rado pomohlo. Seminar se ustalil
jako interni akce ur¢ena zastupcum filmovych klub( a zejména
pak aktivnim lektordm. Na dlouhych tfinact let zahnizdil v Pisku,
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ktery se stal synonymem akce. ,VSechny cesty vedou do Pisku,”
vZilo se mezi klubisty.

V Pisku se také ustavila programova néaplfi Seminéare. Zakladem byly
samoziejmé filmové projekce. ,[N]ajednou jsme vidéli filmy, o kte-
rych jsme si mohli dosud jen Cist v ,Sadoulovi’,” uvedl| Jan Jira.
Promitalo se obvykle mezi dvaceti az tficeti filmy v jediném king,
bez dalsiho, paralelné béziciho programu, aby kazdy frekventant
mohl zhlédnout vS§echny uvadéné filmy. PocCet pfinhlasek, ktery se
pohyboval v fadu vysSich desitek, byl proto omezen maximalni
kapacitou kina. Na dramaturgii programu se podileli zaméstnan-
ci CSFU ve spolupraci se sekretariatem filmovych klubd. Nejen
klubista Jira, ale stejné tak i experti z oboru znali mnohé filmy jen
teoreticky. Zhlédnout je mohli prakticky jen z fyzickych kopii.
Béhem skladby programu se proto museli kromé sekundarni li-
teratury spoléhat vyhradné na své vlastni zkuSenosti a znalosti.
Historii filmu pfiblizovali u¢astnikiim ve tfech tematickych liniich.

Prvni z nich tvofily navraty do dob némého filmu, at uz Ceské-
ho (Batalion), amerického (Chaplin, Vidor) nebo sovétského,
ktery nabizel vyhlasena dila montazni Skoly (KFiznik Potémkin)
i méné znamé filmy jako Zlodgéj lasky. Druha linie, oznacena Eva
Struskovou za ,cyklus vénovany zakladatelskym osobnostem”,
predstavovala snimky Zijicich klasik(, mezi néz v té dobé patfi-
li Jean Renoir, Ingmar Bergman, Alfred Hitchcock nebo Orson
Welles. Jejich dila se objevovala v programu Seminard napfic
jednotlivymi roCniky, nékdy i reprizované. Podstatnou souCéas-
ti programu byl pochopitelné soucasny film, ktery v té dobé re-
prezentovali reziséfi francouzské nové viny (Jean-Luc Godard,
Francois Truffaut), anglofonni tvlrci (John Schlesinger, Ken
Russell), ale takeé filmafi takzvaného tretiho svéta (Glauber Rocha).

Vétsina programu se skladala z celovecernich hranych filmd. V mensi
mife se promitaly i dokumenty (Pfibéh Iétajici pevnosti, Pafiz 1900,
Triumf vile, Tajemny Picasso) a vyjimecné filmy animované (Lady
a Tramp, Pérak a SS). Relativné vice prostoru se dostavalo krat-
kometraznim filmim. Nékdy $lo o mluveny film (Vylet do pfiro-
dy), ale Castéji byla na programu tvorba z némé éry, kdy vznikaly
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grotesky (MIsna koza) i dlouhé serialy na pokracovani. Velkou po-
pularitu si ziskal dobrodruzny seriédl Judex pionyra francouzské-
ho filmu Louise Feuillada. Struskova vzpoming, ze jednotlive dily
se promitaly kazdy den jako prvni polozka programu. Nasazeny
tak byly schvalné, protoze ponocovani bylo béZnou soucasti se-
minareni, na devatou nebylo vzdy jednoduché vstat, ale kazdy
prece bude chtit védét, jak serial pokracuje...

Prestoze byl vybér v rdmci moznosti pestry, nevyhnul se kritice ze
strany klubist{, ktefi se mohli vyjadfovat ke koncepci akce béhem
zavéreCnych besed zamérenych na klubovou préaci. Pozadovali
napfiklad vice soucasnych filmd, ucelenych prehlidek reziséru
a podobné. Prestoze byl Seminar interni akci klubistd, polemika
probihala také na strankach tisku: ,Kédmen urazu je (..) v tom, ze
ani takova vyjimecna akce, jako je Seminar, nema promysleng;jsi
dramaturgicky zdmér; a co vic, kdyby ho nakrasné méla, v sou-
Casné situaci byl by stejné sotva realizovatelny. Vlastni program
tak nutné nakonec musi sestavat z titul(, které sice Ize vidét, kdyz
neni nic jiného po ruce, avSak bez jejichz znalosti se vazny za-
jemce o filmové uméni klidné mize obejit,"® napsal v roce 1968
Vladimir Remes. Upozornil na charakteristicky rys dramaturgie té
doby. Byt se snazila postupovat logicky a vybirat to nejlepsi, jeji
moznosti byly znané omezené.

Sledovani film{ nicméné nebylo jedinou naplni seminare. Nadale
se konaly pfednasky, vzpominané besedy a pfilezitosthé mohli
ucCastnici dokonce sledovat samotné filmare pfi praci. ,Nikdy
asi nezapomenu na autokarovy zajezd ucastnikll na natace-
ni historického filmu FrantiSka Vlacila Marketa Lazarova anebo
na navstévu Evalda Schorma, ktery nedaleko natacel snimek Psi
a lidé,"® zapsal pracovnik plzernského filmového podniku Karel
Holy. Takové aktivity ovsem nebyly pevnou souc&asti programu.
ZvoniCek chtél vytézit potencial Seminare, ale zaroven zachovat
jeho ,rekreacni” povahu. ,Odpovidalo to v podstaté pojeti dok-
tora ZvoniCka, ktery to vnimal jako takovy svatek, kde se lidé se-
jdou, zazpivaj si, opecou burty a pfi tom se podivaji také na néjaké
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filmy,"” uvedla Struskova, ktera chtéla Seminar obohatit casté;jsi-
mi pfednaskami o technickych aspektech filmové tvorby.

Roku 1971 se hlavnim tématem Seminare stala funkce kamery ve filmu
a prednaset pfijel kameraman, fotograf a pedagog z FAMU Jan
Smok. Pfestoze Zvoni&ek nepiedpokladal, Ze budou mit klu-
bisté o podobny program zajem, Smok vechny ptekvapil. Svij
vyklad podpofil prezentaci filmovych ukazek pousténych z pro-
jektoru, coz v té dobé nebylo standardem. Jeho pfednaska méla
velmi dobrou ucast i ohlasy. Napreskrok proto Struskova dosta-
la moznost vybrat dalSiho hosta, jimz se stal stfihac, kameraman
a dokumentarista Jan KuCera. Své prednasky, pronasené pod
Sirym nebem na tenisovych kurtech Ci piskovisti za kinem, shrnul
do textd, které privezl klubistiim do Pisku coby skripta. S pomo-
ci Struskové je nasledné zpracoval do brozur Pokrokové ten-
dence v ¢eském filmu v obdobi 1920 az 1938 a Filmova poetika
vydanych CSFU. Roku 1972 do Pisku poprvé zavitali zahrani&ni
hosté, zastupci klubl z NDR a Polska. Seminar filmovych klub( se
Uspésné rozristal a nasledujiciho roku oslavil prvnich deset let své
existence. S timto vyrocim je ale spojen také Zvonic¢kdv odchod
z pozice feditele CSFU, uzavirajici prvni kapitolu d&jin Seminare.

7
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Organizatofi a navitévnici LFS v Hofovicich:

zleva Gaston Sedlacek, Vaclav Kmoni¢ek, Hana Sedlackova,
Véclav Merhaut a sedici Eva Olivova.

Foto: Karel Kouba

Je t¥eba si uvédomit, kdo jsou vedouci funciond¥i a lekto¥i
FK, z jakych socidlnich vrstev pochézeji a jakd je vroven jejich
znalosti filmové historie, estetiky, teorie a pFedevdim kul turni
politiky. Vét3ina téchto kédrd neni odborné Zkolena ve zmin&nych
oblastech. Jsou to dobrovolni pracovnici s hlub3im zéjmem o film,
z nich? nékte?{ lety prdce v FK ziskali jisté zkuZenosti a zna-
losti; u klubd zadinajicich nebo ,jeh. krétkodob& pracujicich ztistd-
vd jen u dobré snahy.Nahlédneme-1i do sociologického slo¥eni ’
které ndm rok co rok prind3f LFS, je nejsiln&js{ v&kovou sku -
pinou 20 - 30 let - 44%, po ni ndsleduje skupina 30 - 40 =~ 24%.
Podle vzd&ldni dosahuje stredoskolského T0% a vysokoskolského 22%,

Narodni filmovy archiv, f. Ustfedni feditelstvi Ceskoslovenského
filmu, Systém komplexni vychovy vedoucich a lektort filmovych
klub{, karton R12/Al1/5P/3K.
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Rozhovor



Byli jsme
jako rodina

Milica Pechankova



Milica Pechankova (*1945)
se poprveé zucastnila Seminare
filmovych klubt v roce 1971 jako
zaméstnankyné Ceskoslovenského
filmového ustavu, kde pracovala
ve filmovém archivu. Na Seminarich
a Letnich filmovych Skolach
pusobila jako lektorka. V rozhovoru
pribliZzuje slozeni uéastniku,
atmosféru klubovych setkani
a zmeény, které nastaly po odvolani
Stanislava Zvonic¢ka z pozice reditele
Ceskoslovenského filmového tstavu.

<— Foto: Libor Galia



LASKA K FILMOVE
HISTORII

Vzpominate si na své prvni
setkani s klubovym hnutim nebo
Seminaiem pro jeho ¢leny?

To je zabavna historka. Semi-
nar pro ¢leny filmovych klubu
znam od prvniho roéniku, niko-
1li ale jako ucastnice. Konal se to-
tiz v 16t& roku 1964 v Cimelicich,
kde jsem studovala Stredni pru-
myslovou §kolu filmovou. Vedeni
nam oznamilo, Ze na léto musime
vyklidit internat, kde jsme byli
ubytovani, protoze prijedou né-
jaciseminaristé koukat na filmy.
Radost jsme z toho prirozené ne-
méli, internat byl v podstaté nas
druhy domov. Véci jsme ale odvézt
museli a Seminairem se dale neza-
byvali. Jako lektorka jsem na Se-
minai poprvé pirijela azpocéatkem
70.let jako zaméstnankyné filmo-
vého archivu CSFU.

Jak jste se k té praci dostala?

Stredni Skolu jsem dokonci-
la v roce 1965. V té dobé se pra-
ce pridélovala prostirednictvim
umistének a ja méla nastoupit
jako klapka na Barrandov. Ta-
kova predstava se mi prilis ne-
zamlouvala. Muj otec, 1ékat, mé
poslal pro radu za filmovym his-
torikem a publicistou Myrtilem
Fridou, ktery byl Stastnou shodou
okolnosti jeho pacientem. Setka-
li jsme se velice brzy a pan Frida

mi uéaroval vypravénim o filmo-
vé historiiiarchivu. A tak se sta-
lo, Ze jsem s ¢erstvym maturitnim
vysvédéenim nastoupila 15. éer-
vence 1965 do oddéleni historiku.
Déjiny filmu jsme méli uzna stied-
ni, ale teprve tady jsem s nimi pii-
§la do bezprostiredniho kontaktu.
Zacala jsem potkavat lidi, kteri
onich védéli prvniposledni, ana-
vic to byly osobnosti.

S kym jste v té dobé pracovala?

Mezi mymi kolegy byli napriklad
Vladimir Opéla, BlaZzena Urgosi-
kova a hlavné muj Séf pan Frida.
On se stal mym bezprostirednim
nadrizenym a souc¢asné meé riz-
né popostrkoval. Nabidl mi moz-
nost psat texty do programu kina,
Ponrepo, primél mé naudit se ang-
licky. Z jeho podnétu jsem se také
prihlasila na vysokou Skolu. Bé-
hem prace v Ustavu jsem dalkove
vystudovala filmovou védu, tou do-
bou prednasenouna FAMU. MozZznéa
bych se k tomu ¢asem dopracovala
i sama, ale on mi oteviral obzory.
Meél neuvéritelny prehled v oblasti
literatury, divadla, o filmu nemlu-
vé. Tieba prisel do prace a povi-
da: ,,Sympatickd megero, vidél
jsem v Semaforu premiéru Reci-
talu Hornicek — Hegerovd. To mu-
site vidét, bez toho nemuzete zit.“
Navic mél neuvéritelny smysl pro
humor, jak je zfejmé uz z toho oslo-
veni. Povazuji za obrovskeé Stésti,
Ze jsem méla praveé takového pru-
vodce na zacatku své Zivotni cesty.
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