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1. UKAZKY RUZNYCH TYPU DRAMATICKE
VYCHOVY A VYCHOVNYCH DRAMAT
ANEB CO SE DEJE V HODINACH
DRAMATICKE VYCHOVY?

Nasledujici text 1. kapitoly budiz soucasné i uvodem k celé této knize. Mapa
na cestu 1. kapitolou vypada takto:

® uvodni“ Givodni poznamky,

m ukazky,
m zavére¢né uvodni poznamky.

1.1 ,,UVODNI“ UVODNi POZNAMKY

Patfi se v ivodu alespon kratce nastinit, Ze autorovym cilem je sepsani knizky
o metoddach dramatické vychovy (na pozadi charakteristiky tohoto oboru), a naopak
neni jeho cilem psat metodiku dramatické vychovy! Znamena to tedy, ze spiSe nez
o ,;metodiku (navod jak postupovat) tu jde o ,,metodologii* (nauku o metodach).

Upozoriuji v§ak ihned, ze ackoliv je pojem metodologie u nas vesmeés uzivan jako
oznaceni pro nauku o metodach vyzkumi, v tomto pfipad¢ je jim minéna skute¢né
nauka o metodach vychovy a vyucovani uzivanych dramatickou vychovou.

Drive nez se zacneme zabyvat jednotlivymi metodami, technikami a postupy, které
dramaticka vychova pouziva, chci nabidnout ¢tenafi pohled na to, co — jak nazev
kapitoly pravi — se odehrava ve tidach, kdyz skonéi pocatecni formality, kdyz se
pripadné odehraji nékteré tzv. rozehtivaci hry na pocatku hodiny, a kdyz ,,vypukne
dramaticka vychova“ jako takova. Cekaji nas tedy ukazky. K nim nékolik predbéz-
nych upozornéni.

Teritorium dramatické vychovy je Siroké. Ukazky uvedené v této kapitole jsou sice
dostatecné reprezentativni, nicméné a pochopitelné nepodavaji v ptikladovych cel-
cich, v nichz jsou zde uvedeny, vycerpavajici prehled moznych typt déni v hodinach
dramatiky! Nepostihuji naptiklad specifiku prace s dramatickymi hrami pfi ptiprave
inscenace (v uméleckych skolach i jinde) apod. Ukazky jednotlivych metod, principti
apod. v nasledujicich kapitolach pak ale pokryvaji §ifi postupli dramatické vychovy
dostate¢né. To vsak jist¢ nevylucuje dal$i promény uvadéného systému metod apod.

Ukézky zahrnuji prakticky dva z obvyklych typt ¢i principl Vystavby lekci skolni
dramatické vychovy (spise se zfetelem ke §kolam liternim /ZS, SS/ nez uméleckym
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/ZUS)/), tyto principy se mohou téZ piipadné rtizné kombinovat (zde uvedené poiadi
a) + b) neoznacuje dulezitost téchto typa!).

a) ukazky rozsahlejSich hernich celki tzv. dramat (,,vicesituacnich“ dramatic-
kych struktur)

b) ukazky jednotlivych samostatnych dramatickych her (obvykle ,,jednosituac-
nich*)

Ukazky nam oteviou dvefe do hodin dramatické vychovy jako samostatného
predmétu, ale prakticky téz do hodin integrujicich cestou dramatické hry ucivo
z riznych oblasti a téZ do hodin, v nichz se vyraznéji sleduje linie literarniho, ptipadné
jazykového nebo dé€jepisného atd. uciva. Mohou tedy byt — pevné doufam — zajimavé
jak pro ucitele dramatiky jako takové, tak pro ucitele uzivajiciho metody dramatické
vychovy v jinych pfedmétech.

rrrrr

nazev této kapitoly, v némz se vyskytuje pojem drama. Drama v tomto piipad¢ niko-
liv ve smyslu naptiklad rozkotani vzajemnych vztaht vSech se vSemi ve tfid¢, drama
nikoliv ve smyslu sehrani nékterého z tragickych ,,kust“ vyznacného dramatika, ny-
brz drama:

® jednak ve smyslu urcitého pojeti ¢i typu dramatické vychovy zastoupeného zde
ukazkami her obsahujicich vice hernich krokti (Ztracené udoli, Piknik..., Postmo-
derni doba, Tablo, Macbeth apod.)

B ajednak téZ jako synonymum k naSemu pojmu dramatickd vychova v Sirokém slova
smyslu (fecky pojem pouzila i v pedagogickém kontextu anglictina, kterd povazuje
edukacéni dramatiku za druh uméni).

Dovolte mi téZ jistou licenci pti prevodu anglickych a americkych dramat. Autory
cituji, ale provadim nekteré dilci Gpravy. Tak jako divadelni hry jsou k dispozici riiz-
nym divadlim, tak i zvefejnéna tfidni dramata jsou samoziejmeé k dispozici ostatnim
ucitelim. A je soucasné mozné (a leckdy ptimo nutné), aby kazdy ucitel ptebirajici
drama od n€koho jin¢ho zvazil, zda je pfevezme ve zcela originalni podobg, ¢i provede
upravy. Opét se vSak slusi na takovou upravu upozornit. Ohlasuji tedy, Ze muj prevod
neni zcela identicky s originalem (kde jsem zasahl podstatné;ji).

Soucasné prosim o pozornost nasledujici technické poznamce: U prvniho ptikladu
(,,udoli*) jsem doplnil text o naznakové definice cili/tkoll jednotlivych krokl hry.
Tyto definice jsou ohrani¢eny takto:[ ]. Jejich vysledna podoba je soubéhem vysled-
kit poznamek autori dramatu a mé analyzy. Podobné oznaceni [ ] jsem pouzil misty
i u jinych ptikladii pro nékteré vlastni komentafe. Dale jsem u prvniho ptikladu téz
uzil kurzivu pro oznaceni téch jevi, jimiz se prioritn¢ bude tato ptirucka zabyvat, totiz
»metod a technik* uzivanych dramatickou vychovou.

Zvu vas tedy nyni na prochazku svétem dramatickych her.
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1.2 UKAZKY ROZSAHLEJSICH HERNiCH CELKU,
TZV. DRAMAT (,,VICESITUACNICH*
DRAMATICKYCH STRUKTUR)

1.2.1 ZTRACENE UDOLI
(C. O’Neill — A. Lambert)

m 2. ro¢nik ,,secondary school* — cca 12 let

B hodina o délce 35 minut

m koedukovana tfida se zkusenosti s dramatickou vychovou
B v mistnosti pro vyuku dramatu

Zakladni cil: Lekce je planovana jako soucast integrovaného vyucovani.
Ucitel chcee, aby si tfida vyzkousela dovednosti, které umoznuji primi-
tivnim spolecenstvim pieziti.

I. Uvod

Ucitel a zaci se posadi na zem. UCitel vysvétluje souvislost s tim, co jiz tfida o primi-
tivnich spolecnostech vi z pfedchozi vyuky, a upozoriuje, ze tentokrat za¢nou v sou-
Casnosti. Nyni jiz nedostanou zadné dalsi informace. Ty ptijdou, az on (ucitel) vstoupi
do role — zaci musi byt tedy velmi pozorni.

2. Zacatek experimentu

Cela trida

Ucitel v roli zaCina: ,,Vitam vas ve Vyzkumném institutu. Jsem skutec¢né€ potésen, ze
prave vy jste byli vybrani pro tento experiment. Jde o to, Ze pro pfisti rok budeme zit
jako pfislusnici primitivniho kmene, bez mnoha vymozenosti 21. stoleti. Budeme si
muset poradit s neobvyklymi problémy, to je jisté, ale nau¢ime se hodné o takto ziji-
cich lidech a uzitek z experimentu budeme mit i v nasem soucasném zivote. — Nyni se
mﬁ?ete ptat, nac chcete, pokusim se vam odpovédét.*

Zaci se ptaji (kde to bude? co je potieba s sebou?...), ale ucitel zvolna prehrava od-
povédnost za odpovédi na né jako na vybrané experty. Ptd se tedy napiiklad, je-li n¢kdo
zkuSeny v konstrukci a budovani obydli, aby pak tento odbornik odpovédél na otazku
jiného hrace tykajici se toho, jak se bude na vypraveé bydlet. Pokud takové experty
ucitel nenajde, jednoduse sdéli, ze prislusni odbornici se patrné¢ nemohli na dnesni
schiizku dostavit. Pokud jde o vedeni expedice, 1ze nechat skupinu rozhodnout, zda
bude vedoucim ucitel (mladsi déti), nebo nekdo jiny.

[Startovani dramatu. Vytvareni prvnich pfedstav. Dodavani prvnich informaci.
Zacatek propojovani ,,staré¢ho* a ,,nového*. Pocatek budovani divéry v drama a an-
gazovanosti. |

3. Presvédceni verejnosti

Pary (dvojice)

Je nutné presveédcit vetejnost o vyznamu takového experimentu. Vznikaji dvojice.
Clenové ,,A“ predstavuji zastupce vefejnosti, ,,B* jsou ¢lenové tymu. Vznika dialog.
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A se dotazuji na smysl a uzitek akce a B odpovidaji. A se smi chovat nepfatelsky
apod.

Ucitel téz zada, aby skupina naslouchala n¢kterym dialogtim a registrovala zptsoby
komunikace na stran¢ osob B.

Hraci ve dvojicich se v rolich vymeni.

Ucitel Clenstvo chvali za propagaci akce.

[Prohlubovani daveéry v drama, ujasiiovani si podstaty akce, ziskavani komunikac-
nich dovednosti, ¢eleni tlaku a kritice, zdokonalovani hry v rolich, zkouseni riznych
pohledl na véc apod.]

Diskuse

Ucitel komentuje otazky a odpovédi naznacujici, Ze tym chape, jaké tézkosti jej oce-
kévaji. Zada tym, aby shrnul to, co se objevilo v diskusi. Na zed’ se vési papir a na néj
dva zapisovatelé poznamenavaji podle navrhii tymu, ,,co jiz vime o misté, kam ptijde-
me“. Pak je tym vyzvan, aby kazdy uvedl jednu malou véc (z 20. stoleti), kterou by si
vzal s sebou, a soucasn¢ vysvétlil, jak mu pomize tato véc v boji o pieziti. Véci jsou
zapisovany na dalsi list.

Vse se uschova.

[Rovnani poznatktl, prohlubovani diveéry v drama, zaostfeni (fokus) na misto po-
bytu. Hra s jednou véci a Givahy o uzitecnosti této véci v zivote. Zptehlednéni ziska-
nych faktd zapisem a jejich uchovani.]

Konci hodina. U¢itel upozoriuje, ze ackoliv se v dramatu daleko nedoslo, byly vy-
tvofeny dulezité zaklady pro dalsi praci.

4. Rozdélovani dovednosti (oblasti piisobnosti)

Kazdy ¢len tymu promysli dovednost, schopnost ¢i ,,uméni®, které by rad nabidl ex-
pedici. Dovednosti ¢i profese se pantomimicky ptedvedou. Vse se zapisuje a vznika
seznam aktivit potfebnych pro expedici.

Dvojice (pary)
Jakmile jsou dovednosti/funkce rozdéleny, ve dvojicich predvede a uci svou doved-
nost nejprve ¢len A ¢lena B a pak opacné.

Cela trida
Diskutuje se o uCeni dovednostem. Nékteti pak predvedou, cemu novému se od kolegt
v parech naucili.

[Uvazovani nad uZzite¢nosti dovednosti pro podminky primitivniho zivota, osobni

volby ¢innosti, prohlubovani osobni angazovanosti ve hie, uceni druhého, uceni se
od druhého.]

5. Televizni program

Cela trida

Tym se pokusi vymyslet program popularizujici projekt pro Sirsi vetfejnost. Program
ma také ukazat pripravy na akci, potiebné odbornosti a zpiisoby, jimiz chtéji rekon-
struovat primitivni styl zivota.
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Hraci budou kreslit mapy, projekty, obrazky prostredi, ukazovat (predvadet) po-
trebné dovednosti i to, jak si poradi s ocekavanymi problémy; povedou rozhovory,
v nichZz ¢lenové tymu budou s to vysvétlit, pro¢ se do takové akce poustéji, co na to je-
jich rodiny, které aspekty dnesniho zivota jim budou i nebudou chybét apod. Hraci
méni role a stavaji se t€Z Cleny televizniho tymu, buduje se studio atd. Ucitel vétSinou
hraje roli koordinujiciho producenta a v zavéru téz ,,divaka“ celého programu.

[Strukturovani problémi atd. kolem vypravy podle dilezitosti, dovednost sestavo-
vat informace, uspotadat je a opatfit takovou (medialni) formou, aby mohly byt pte-
dany nékomu jinému — tedy neslouzily jenom skupin€, zkouSeni si dalich roli
a z nich vyplyvajicich komunikacnich tikolt a stylu komunikace. ]

6. Pribéh pro noviny
Pary
A" je novinat/reportér, ,,B“ ¢len tymu. Otazky budou vice osobni nez v ptipadé TV
programu (ambice, zazemi, zkuSenosti ¢lena). Lze uzit i nahravaci techniky a vymezit
prostredi (tiskova mistnost institutu).

[Dalsi prohlubovani osobni angazovanosti a budovani charakteristik hracovy po-
stavy.]

7. Oficialni fotografie
Cela skupina
Clenové expedice se nechavaji oficialn¢ fotografovat. UCcitel ,,usporadavani se*
anasledné ,,$tronzo* (znehybnéni v Zivém obraze) doprovazi oficidlnim komentdrem:
,,Lidé na této fotografii se chystaji ucinit neuveftitelny krok do minulosti. Chtéji obnovit
zpusob zivota davno vymizely. VEédi, ze je cekaji velka nebezpeci...* Obrazd mize
byt i vice. Po skonceni svého vykladu mize ucitel oslovovat postavy v Zivém obraze
a Zadat od nich vzdy naptiklad jednu z myslenek tykajici se budoucnosti, ktera probi-
hala postavé pii oficialnim fotografovani hlavou atd.

[Organizovani se, vztahy ve skupin€ postav, prozivani vaznosti situace, prohlubo-
vani charakterizace postavy. |

8. Prijezd do udoli
Cela trida
Fotografovani muaze piejit v pfijezd. Skupina ma z minula vytvofenou pfedstavu
o prostiedi, do n¢jz odjizdi. Hraci zaviraji oCi nebo se obraceji pry¢ od stfedu mist-
nosti a ucitel svou naraci (vypravenim) nastoluje situaci: ,,Pfipravy skoncily. VSichni
se rozloucili... odletéli letadlem... privodci, ktefi je sem ptivedli, odesli pry¢ a oni
sami odejdou az za 12 mésici.*

Hraci oteviou oci/obrati se do stfedu mistnosti a stanou na okraji ztracen¢ho udoli.

Ucitel se pta na jejich prvni dojmy i na to, zda jejich pfedstava byla odli$na od sku-
tecnosti, kterou vidi. Je-li dohodnuto, Ze se povedou zaznamy, 1ze nyni (individualni
prdce) napsat kratické zpravy — zaznamy o tom, co kdo spatfil, které¢ pak mohou byt
spolecné sdileny.

[Soustfedéni na novou fazi hry, oddéleni od predeslého, aktivace predstavivosti
a jejich zmén, definice predstavy — vjemu, prohlubovani angazovanosti hrace ve
vztahu k fiktivnimu prostredi.]
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9. Prizkum

Malé skupiny, jednotlivci

Hraci se spoji do malych skupin a za¢nou Ardt v rolich ¢lenti tymu ve svych vybra-
nych prostorech. Kazdy ¢len ma sviij kol — nékdo shani vodu a potravu, jiny pfipra-
vuje misto na nocleh, dalsi zkouma, odkud by zde mohlo hrozit nebezpeci a jaké. Hra
se déje pantomimicky. Ucitel sleduje vyvoj aktivit — kdyby naptiklad hrozilo, ze né-
ktery z ¢lent tymu bude zabit divou zvéri, zasahne a tzv. bocnim vedenim jedince Ci
skupiny (viz o tom dale) situaci ovlivni.

Pak se skupiny na dany signal sejdou a s ostatnimi si formou diskuse nebo ukazky
(prehrani) vyméni informace o svém prizkumu. Pak spolecné chystaji tabor pro pie-
nocovani, sbiraji a rozdéluji potraviny, délaji zasobu vody.

Vysledky prazkumt pak zakresluji do mapy na veliky papir — kazda skupina kresli
teritorium, které zkoumala.

[Tvorba a prohlubovani pfedstav o novém prostiedi, naplinovani predstavy aktivi-
tou, sdileni, modelovani explorativnich ¢innosti, fixace pfedstavy zakreslovanim.]

10. Prvni vecer

Pary

Clenové si navzajem ve dvojicich sdéluji své ivahy a obavy z nadchazejiciho roku.
[Vytvarteni predpokladi — hypotéz, pronikani do nového Zivota, sdileni a svéfovani

se, aktivni naslouchani atd. ]

11. Vecerni shromazdéni
Cela trida
»vecer se ke spole¢nému jidlu a diskusi o tom, co pfinesl den, schazi cely tym. Ucitel
v roli vede diskusi predevsim k otazkam tykajicim se moznych problému vyplyvaji-
cich z prostredi, k nejdtlezitéjsim ukolim a k vécem nepiedpokladanym, a dale ke
zpusobu feseni problémtl, déleni odpovédnosti apod.

Neni vylouceno, ze se hrou budou piedvadét nekteré k diskusi vztazné aktivity —
jak se branit proti napadeni zvéfi, jak klast nastrahy atd.

[Rozvoj fantazie, strukturovani védomosti o zivoté v pusting, strukturovani zivota
uvnitf hry, zdokonalovani ¢innosti, prebirani odpovédnosti, a tim i zvySovani zavazku
vici svétu ve hie. |

12. Zivot v udoli

Malé skupiny

Skupina je v udoli jiz n¢kolik tydnt. Kazda z malych skupin pfipravi jeden zivy (ne-

pohyblivy) obraz jednoho aspektu zivota v novém prostfedi. Obrazy jsou rizné. Lze

postupovat tak, ze jedna skupina ukazuje ,;ranni“ Cinnosti, dalsi ,,dopoledni® atd.

Nebo Ize soustiedit pozornost na udalost, ktera se tu stala. Predvadét 1ze téz diikazy da-

myslu obyvatel — lent tymu pfi prekonavani prekazek. Obrazy se predvadéji ostatnim

skupinam a lze je ozivit, doprovazet komentatrem nebo vypravénim, dialogem atd.
[Jde tu pfedevsim o prizkum primitivniho zivota i o nastolovani kulturalnich roz-

dilt ¢asove vzdalenych civilizaci a prolnuti svéti. ]
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13. Necekané nebezpeci
Malé skupiny
Hraci pripravi urcity pocet scén ukazujicich postavy v okamzicich nejvétsiho nebez-
peci, nebezpeci vyrustajiciho z neo¢ekavanych a ptredem neodhadnutych pficin. Pti
planovani by méli zohlednit typ nebezpeci, jeho projeveni, typ preventivnich ¢i
ochrannych opatfeni, riskantnost feseni, nejhorsi okamzik apod. Pokud hraci za¢nou
koketovat s ,,t€lesnymi‘‘ nasledky nebezpeci (coz neni nutné) a smétuji i ke smrti, pak
je tfeba je upozornit na dusledky naptiklad amrti ¢lena tymu — tedy i ukonceni hrac-
ského ukolu hrace atd. Lze jednat o alternativach — hraci se mohou uzdravit, ¢i mohou
ptejit do roli domorodcti, nebo dokonce hrat duchy svych postav. Fantazii se meze
nekladou, le¢ musi tu byt jistd domluvena pravidla.

[Tvorba napéti, planovani spolecné ¢innosti ve hte, studium prostiedi, vymysleni
moznych dalSich rizik zivota v ném a jejich néprav ¢i obran proti nim.]

14. Rekapitulace nebezpeci
Cela trida
Je svolano spole¢né shromazdéni, skupiny predvadéji své scény, ucitel je uvadi a po
kazdé ukazce tidi diskusi.

[Dramaticka hra pro divéka, analyzy z hlediska prostiedi, typti nebezpeci a adek-
vatnosti reakci, srovnani postoje k nebezpeci z pozice 20. stoleti a ,,doby primitivni®,
etické otazky teSeni problému a odpoveédnosti ¢lenti tymu. ]

15. Legendy, ritualy a tance

Malé skupiny

Nas tym se pokousi zit jako pfislusnici primitivniho spolecenstvi. Jsou tu ale stale
nutné rozdily. V ¢em? Je jejich fec totozna? Je jejich vira totozna? Jaké jsou vyklady
ptirodnich jevl u primitivnich narodt? Na tom budou nyni pracovat skupiny a vy-
sledky budou prezentovany na oslavé ptilrocniho pobytu v udoli. Skupiny budou jed-
nak hrat, jednak sledovat vystupy ostatnich. U¢itel bude organizatorem.

Legendy

Skupiny vymysleji legendy pomahajici divochiim vysvétlovat nékteré ptirodni jevy.
Tyto legendy mohou byt prezentovany jako pantomima, ,,dance “ — tanecni — drama
(viz kapitolu o metodach), rada Zivych obrazii s vypravenim, scény s dialogy, verse
nebo pisné ¢i pribehy (s rozdélenou odpovédnosti hraci za jejich vypravéni po jed-
notlivych castech,).

Ritual

Stejné je tfida pozadana, aby promyslela dtlezitost ritudlu v zivoté primitivnich soci-
eta v zivoté moderniho ¢lovéka a v malych skupinach ptipravila ritualy véazici se k 1¢-
¢eni, oslave uspéchu (boj, lov), narozeni, dospélosti, svatbé a smrti a tykajici se letni-
ho a zimniho slunovratu. Kazda skupina planuje ritualy tak, aby posléze mohla do
jejich provadéni zapojit celou tfidu. Ucitel spojuje ritudly naraci a uvadi kazdy z nich.
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Tanec

V minulosti mohli obyvat udoli vselici tvorové — dinosauti a jini jim podobni. Malé
skupiny maji za tikol oslavit tyto ptivodni obyvatele tancem, ktery bude posléze pred-
veden v ramci jakéhosi festivalu. Tance nemusi byt realistické.

A co by se stalo, kdyby skupina takové , kreatury* potkala? Ve zpomaleném pohy-
bu predvede své reakce v situaci, kdyby se ocitla mezi dvéma podobnymi piiSerami.
Zvukové efekty nebo hudebni doprovod mohou obstarat ti, ktefi pravé ,,netanci* apod.

[Priizkum archetypti reflektovani svéta, prazkum dilezitych Zivotnich situaci, prace
s metaforou, zvladani uméleckych forem a stylizace, souhra a koordinace apod.]

16. Volba viidce

Cela trida

Tym Zije jiz dlouho v udoli. Vedouci/ucitel svolava jednou poradu, na niz oznamuje,
ze soucasti jeho planu je jeho odstoupeni v okamziku, kdy se zivot tymu v tdoli stabi-
lizuje (pokud se zacina touto aktivitou po piestavce, je dobré predsadit nasledujici:
déti i ucitel se posadi do kruhu a kazdy tekne jednu vzpominku na dobu zatim v tidoli
prozitou — vSichni budou zacinat stejné slovy: ,,Vzpominam si na okamzik, kdy...“).
Vedouci navrhuje tymu, aby zvolil nového vedouciho nebo vymyslel alternativni sy-
stém vedeni. Diskutuje se o tom, co to vedeni je, jaké naroky jsou kladeny na vedou-
ciho v téchto podminkach, jak viitbec funguje tym, v ¢em je tieba jej fidit, vymysli se
systém volby. Provadi se volba se vSsemi formalnimi nalezitostmi v¢etné toho, ze vi-
téz konkursu sklada slib vidce a ostatni skladaji slib jemu.

[Analyza struktury managementu v danych podminkach i obecné, skupina jako fi-
zeny organismus, problémy fizeni, souZziti, provozu tymu atd. Hodnoceni osobnosti.
Vymysleni alternativni technologie fizeni nebo technologie voleb. Problémy demo-
kracie a direktivity v tomto kontextu. Pfijeti odpovédnosti, prav i povinnosti.]

17. Setkani s jinym kmenem
Cela trida
Ucitel zacina vypravénim o tom, jak ¢lenové tymu jednou na lovu nahofe na hrané
tidoli spatiili dym. Sli tedy za nim. Dale se pta ¢lenti tymu, co vidéli (jaci jsou to lidé,
v ¢em se li$i od soucasnikli z civilizovanych zemi, co dé€laji, jsou-li nebezpecni...).
Alternativa: zpravy piinaseji zvédove (hra jednotlivcit).

Nasleduje diskuse. Co ted? Je bezpecné byt tu dale? Maji se pokusit o kontakt?

Pary
»A“a,,B“ diskutuji o tom, co dé€lat. Jeden zastava nazor, Ze je tieba experiment ukon-
¢it, druhy, Ze je nutno setrvat.
Pak mohou sehrdt imaginarni setkani mezi ¢lenem tymu a pfislusnikem onoho
kmene, a to nékolikrdt, v riznych verzich s riznymi ptistupy k problému.
[Dramaticka situace, realie primitivniho kmene, setkani kultur jako problém, po-
stoje k ,,jinému*, odpoveédnost za experiment, risk, pohled o¢ima ptislusnika kmene
apod.]
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18. Vecerni shromazdéni
Cela trida
Vecerni porada se to¢i kolem toho, jak se setkat se ,,sousedy*, jaké formy komunikace
volit, jak to celé zorganizovat? Ridi novy viidce.
[Planovani, vyjednavani, realizace setkani kultur, problémy. |

19. Problém
Cela trida
Ucitel za€ina vypravénim: ,,Skupina ¢lenti tymu byla na rybach, kdyz tu spatfili po
vode¢ plavat kos. Vylovili jej a v ném nasli malé domorodé décko. Diskuse se zaostii
na otazky: ,,Jak se dit¢ dostalo do vody? Budeme je vracet? Jak zlistat nevidéni? Neni-li
to ndhoda, proc to ten kmen dela? Jaka je nase odpovédnost za toto dité? ... Co budeme
délat?*

Je-1i zdjem, mUze cast hracii prevzit role ptislusnikti kmene a Ize hrat setkani obou
kultur. Dohoda: vSichni mluvi stejnym jazykem. V ¢em bude toto setkani pro ob¢ kul-
tury piinosné?

Malé skupiny

Kazda skupina si ma vybrat jeden typ rozhodnuti ve véci malého ditéte a pfipravi
a sehraje pak pro ostatni scénu ukazujici disledky pfijatého rozhodnuti. Alternativa:
ucitel zahraje ptislusnika kmene, ktery prichazi do tabora tymu. Je neptatelsky? Po-
deztivavy? Zvédavy? OC se zajima? Jak mu tym vysvétli, co tu déla? Vidi je on jako
hrozbu?

[Dramaticka situace, feSeni problému, aplikace védomosti o primitivnich kmenech
na tento problém; v roving hrani: ne jiz hra ,,na“ primitivni kmen, ale hra primitivniho
kmene, setkani, co se kdo od koho u¢i, disledky rozhodnuti — extrapolovani, deduko-
vani apod., odpovédnost.]

20. Navrat
Cela trida
Posledni vecerni shromazdéni. Diskutuje se o roce v udoli. Kazdy Clen formuluje jednu
zkuSenost, ktera mu zustane v dalSim zivot¢.
Po navratu jsou ¢lenové tymu pozvani opét do televizniho studia. Pfipravuji novy
program pro vefejnost (jaké hlavni problémy byly, jak se fesily, v ¢em byla akce
[Rekapitulace, fixace nauceného, sumarizace, zobecnovani, vytvareni dokumen-
tarni zpravy.]

1.2.2 O TRECH PRASATKACH
(R. B. Heinig — H. Kasikova — J. Valenta)

B hodina pro studenty ucitelstvi s jistou zkusenosti s dramatem

B cas: v ,.hubenéjsi* varianté minivrnélné 3 x 60 min.
B k dispozici: text pohadky od P. Sruta
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Zakladni cil: Osvojovat si metody a techniky dramatické vychovy, pronikat do moz-
nosti prace s textem na zakladé rozehravek, které nejen kopiruji déj pti-
behu, ale 1 odstupuji, aby pohlédly na pfibeh jako na metaforu a ptinesly
skryta ¢i nova témata.

1. Rekapitulace déje pribéhu
Skupiny
Po rozdéleni obdrzi skupiny vzdy kazda jednu &ast Srutova textu. Jejich tikolem je dat
dohromady tu ¢ast obsahu ptib¢hu, kterou ma k dispozici skupina piedchozi ¢i nasle-
dujici. Pak skupiny navazné na sebe vypravuji ¢asti story a majitelé kust textt kon-
troluji spravnost. Skupiny si mohou zvolit formu vypravéni — vypravét kolektivné
(po jedné véte) Ci vybrat jednoho reprezentanta apod. Tato aktivita ovSsem nemusi byt
uskutecnéna a je mozno zacit aktivitou nasledujici.

Skupiny rozd¢li ¢asti jim pridéleného textu do ,,hratelnych* krokd, které zpracuji
do podoby zivych (nepohyblivych) obrazi, které bude jeden clen komentovat. Vse ve
stylu: (nezpivana) kramarska pisen (obrazy, vyvolavac).

2. Duvod odchodu

Cela trida, resp. jednotlivci (pri vétsim poctu skupiny)

Text se zacatkem pohadky, ktery ma k dispozici prvni skupina, neobsahuje informaci
o tom, proc¢ vlastné prasatka opustila domov. Pokusime se ur¢itou dobu vénovat to-
muto problému. Uvazujme o ném s tim, Ze prasatka chodi, mluvi a stavi domy a naku-
puji na trhu — chovaji se tedy jako lid¢, tudiz nam neptijde o zoologicky pohled.

Z jakych pficin odchdzeji ne zcela dospéli z domova? Vypravujte kazdy v roli
toho, kdo odesel z domova, jakoby pied témi, kteti maji podobny osud ¢i podobnou
zkusenost, kratce svij ptibeh.

Nasleduje mimorolova debata o odchodech a jejich divodech, at’ jiz z pohledu od-
chazejicich ¢i jinych osob.

Koneéné se rozvine tivaha o tom, pro¢ odesla tii prasatka. Uvaha vyjde ze znalosti
pribéhu, piipadné analyzy textu a sbéru sporadickych napovédi dlivodu odchodu.

3. Situace v souvislosti s odchodem

Skupiny 1 + 3

Matka (rodi€) a tfi déti — po rozdéleni roli ve skupinach hraji skupiny pro sebe para-
lelné (v riznych ¢astech mistnosti hraji najednou vSechny skupiny) rtizné varianty

B situaci, v nichz padne v rodin¢ rozhodnuti o odchodu potomka (potomki);
m situaci odchodu.

Skupiny se pouze dohodnou, o jaky typ situace pijde a kdo z hracu, resp. ktera po-
stava situaci ,,rozjede”, ale podrobn¢jsi scénai nedohaduji.

Po skonceni paralelnich her zkoumajicich obecné tyto situace se kazda skupina
vrati k pohadce a sehraje pro ostatni své pojeti scény odchodu ti prasatek.



Ukazky rtiznych typt dramatické vychovy a vychovnych dramat /19

4. Rozchod sourozenci

Text pohadky nabizi jediny ,,dvod* rozchodu — rozesel (rozestoupil) se les, rozesla
se 1 prasatka. Takovy rozchod ovSem miva vesmes i jiné pfiCiny. Skupiny pfipravi
ukazkovou scénu rozchodu tii sourozencti, pticemz pojem rozchod se chape velice Si-
roce. Matky spolupracuji, ale nehraji. Jejich ukolem je po piehrani scény pohovorit
o povahach jednotlivych sourozenct atd. Skupiny si samy rozhodnou, zda se budou
drzet ptibehu a hrat rozchod prasatek, nebo zda se oddali a sehraji rozchod sourozenct
obecné.

5. Vepfrici jako metafora

Co lidského najdeme v obrazech prasatek jako jednotlivci i jako trojice a jejich kona-
ni? Mizeme najit analogie ve svété lidi? V jedné verzi pohadky nepiijdou prvni dvé
prasatka o zivot, nybrz uprchnou do domecku tretiho prasatka...! Debata se mize
opirat o odborné analyzy pohadek, (v tomto pfipad¢ naptiklad prasatka jako symboly
kulturnich stupiii vyvoje lidstva (od piistiesku z travy k domu), jejich jednani jako ob-
raz kontrastu principu zabavy a principu reality v postojich k Zivotu — lit.: Bettelheim).

V piipadé dostatku casu lze analogické situace rozehravat.

6. VIK jako metafora nebezpeci

Na toto misto muize byt vloZena sekvence pouzita u nas Neelandsem v dramatizaci
Cervené Karkulky, totiz skupinové rozehravky nebezpeti, ktera mohou &ihat na ty
nedospélé, ktefi opustili domov. Rozehravky na sebe volné navazuji tak, aby vSechny
skupiny vidély vSechno. Nasleduje reflexe.

7. Ochrana
Tato sekvence je opét z Neelandsova dramatu. Lze rozehravat mozné zptisoby ochrany
proti témto nebezpecim (pratelé, silna vile, policie atd.).

Podle vyvoje hry Ize sekvenci 7 a 8 umistit az do Casti zabyvajici se vlkem, tedy
cca od 10. kroku.

8. Vlkovzdorny diim — vrchol praseciho divtipu

Skupiny (trojice)

Prasatku(tim) zachranil Zivot dobfe postaveny dtim. Jak by se mohla nazyvat firma,
kterou tieti prasatko (zjevny inteligent) zalozi? Jak se bude nazyvat typ domu? Ci
akce za stavbu vlkovzdornych domka atd.? Skupiny pfipravi ukazky reklamy na do-
mek — forma hry (resp. pouzita metoda) je volna — plakat, TV Sot, rozhlasova rekla-
ma, pisen, basen...

9. VIk na scénu — rekapitulace

Skupiny

Skupiny si rozeberou tyto situace: vlk u domecku prvniho prasatka, a jak to dopadlo
(Ize vyuzit verze pohadky, v niZ prasatka nejsou sezrana). Postup: skupina zobrazi situ-
aci pouze neartikulovanymi zvuky a piipadné téz citoslovci; vlk u domecku druhého
prasatka, a jak to dopadlo (zpomaleny film); vlk u domecku tfetiho prasatka (resp.
nyni jiz tif prasatek), vlk tfikrat napalen (hra s jakymikoliv pfedméty zastupujicimi
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loutky vlka a prasatek a ozvucenymi fe¢i hract), vlikav konec (sled fotografii z poli-
cejni rekonstrukce vlkova konce — zivé obrazy nebo ,,rozhlasova hra* apod.).

10. VIK v maléru

Pary

Vlkova matka poslala syna pro vecefi. Vlk se vSak vraci s prazdnou. Jak matka reaguje?
Jak se vlk vymluvi? Scéna kon¢i v okamziku, kdy je u¢inéno rozhodnuti o ndhradnim
feSeni vecefe. Pary hraji paralelné vSechny najednou. Po skonéeni prvni scény se
v rolich vyméni.

11. VIKk a jeho pohled na véc

Skupiny

V3e ale mohlo byt jinak. Kazdy ¢len skupiny jako vlk pfevypravi svou verzi celé po-
hadky. V roli vypravéjiciho vlka se vymeni vSichni ¢lenové skupiny. Skupiny pracuji
paralelné.

12. Jaky je vlk?

Jednotlivci

Vsichni — kazdy ve svém prostoru — pantomimicky hraji, ,,co déla vlk, kdyz prave ne-
lovi prasata“. Pajde celkem o tii aktivity — sekvence této hry. Ucitel ridi odpocitava-
nim (viz dale metody fizeni) ,,...2...1...Prvni akce!*

Pary (trojice)
V paru/trojici predvede kazdy ticastnik své pojeti vlka tim zpisobem, Ze pantomi-
micky ztvarni situaci typu ,,vlk rano v koupeln¢* jakoby pted zrcadlem — dalsi
hrac¢(i) zrcadli jeho chovani.

Po vsech krocich hry mohou samoziejmé nasledovat reflexe. V tomto ptipad¢ lze
hovotit o riznych pojetich vlka a o jejich lidskych analogiich.

13. VIk v uzkych

Pary

Hraci se vystiidaji v nasledujici sekvenci: vik jiz spadl do kotle s vodou, voda se zacina
nebezpecné prohiivat a vlk ma pfesné jednu minutu na to, aby presveédcil prasatka, ze
jej maji pustit.

14. Zasluhuje vIk uvarit?

Cela trida

Je nutno zvolit variantu ptibchu. Jsou dvé prasatka snédena, ¢i ne? Uvaril se vlk
v kotli, nebo byl na posledni chvili zachranén tieba sousedy prasatka? Pak kazdy zak
promysli, z jakého uhlu pohledu bude reagovat. Kym se stane (role jako postoj) —
neékdo kriminalistou/pravnikem, nékdo onim sousedem, nékdo knézem, nékdo pfi-
slusnikem né&jakého hnuti, nékdo mluvcim odbort atd. U¢itel jako reportér televizniho
poradu zabyvajiciho se Zzhavymi uddlostmi prochdzi a pta se jednotlivct na jejich
nazor (rychle lze i urcit prostfedi, naptiklad u kazdého jednotlivce jiné — pted dom-
kem, ve studiu atd.).
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15. O vlkovi bez vlka

Trida

VIk je obecné vzato problematicky jedinec. Vyznacuje se tim, ze prakticky vSude néko-
ho napada, ba dokonce i polyka (v pohadkach se vrha nejen na prasatka, ale i na ovce,
hiibata, ba i na babicky a mlada dévcata). To sice nevylucuje, Ze sdm obcas dostane na
frak (pobaltské pohadky), nicméné jeho problemati¢nost tak neni umensena. Tti hraci
jsou urc¢eni jako naptiklad vlkova chiiva z détstvi, jeho ucitel a vedouci mladeznické
organizace, kterou vlk navstévoval. Ostatni jsou shromazdénymi obcany vlkova ro-
disté. Ptipad vlk se dostava na preties. Tti ur¢ené osoby budou hovotit ve vlkuv pro-
spéch. Debatu fidi urceny hrac nebo ucitel. Je mozné ji rozjet ostrym protivlkovskym
vystoupenim ucitele ¢i zéka se specialni instrukei. Hraci v§ak nemusi mit k vlikovi jen
kriticky postoj. Nejen ur€eni tfi v ném mohou spatfovat jisté kvality. Zalezi na hra-
¢ich. Postoje se neurcuji dopiedu, resp. zvetejnuji se az hrou.

16. VIKk obvinén

Trida

Opét podle Neelandse 1ze zavérecnou sekvenci organizovat tak, ze ucitel ¢i specialné
instruovany zak hraje roli vlka a dal$i osoba roli starosty obce ¢i predsedy shromaz-
déni (ptipadné soudce, u soudu vsak formalni a proceduralni stranka véci omezuje
moznosti volnéjsiho zapojeni vSech hract). VIk je obvinén a je navrzen trest. Obcané
tikaji sva stanoviska. Hovoii i vlk, ktery mé celkem znacny manévrovaci prostor
(nejedi snad lidé veptové? nezabijeji...? — vlk je mimochodem povazovan za popu-
larni osobnost nejen v dramatické vychové, ale i v jinych systémech osobnostniho
rozvoje, v globalni vychove atp., nebot’ prave v jeho piipadé se da dobte aplikovat
onen ,,pohled na véc z druhé strany*). Starosta po urcité dob¢ dava obci k rozhodnuti,
zda vlka na dozivoti zaviit (popravit €i potrestat jinak — dle zaméru ucitele a dohody
s hraci), ¢i propustit. Skupina (patrné€) dospéje k zaveru.

(Dramatizovat text Ize samoziejmé i cestou vérné kopie bez oddalovani se od situaci
ptimo v piibehu. Obé¢ cesty jsou, viz dale, zcela regulémni. Tésnéjsi vazba na piibéh je
napf. béznd u mensich déti. Pak 1ze uzivat postupy vazané presné na situace v textu,
napiiklad: ,,Zahraj, jak se malé tu¢né prasatko cpe do soudku, aby uniklo pfi navratu
z trhu vlkové pozornosti.* Dalsi priklady viz téz kapitolu o metodach.)

1.2.3 PIKNIK MEDVIDKU (HRACEK)
(J. Ackroyd)

Vek: 3-6 let
Cil:  Reseni problému, trénink spoluprace, zkusenost ,,radit druhym®.

1. Postaveni scény
Ucitelka dava doprostied mistnosti kos, v némz jsou naskladany hlavami nahoru rtizni
medvidci, zajici apod. zakryti latkou atd.
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2. Ucitel v roli — startovaci bod

,»PS8t. Medvidci, zajici a dalsi hracky spi! Chudinky. Rano se tak tésily a ted’ zacaly
byt tak smutné, kdyz uslySely tu zpravu. Citi se mizerné.” Déti se budou ptat, proc se
citi mizerné, pro¢ jsou medvidci smutni. U¢itelka vysvétluje, Ze jim slibila pfed néko-
lika tydny piknik, na ktery se oni (resp. ,,ony* hracky) velmi tésili. DalSim dotazova-
nim déti zjisti, ze ucitelka nemuize piknik uspotadat, jelikoz nevi, co se na takovém
medvidkovském pikniku déla.

3. Poradni sbhor

Déti jsou tazany v této véci a odpovidaji, co by se mohlo podniknout. ,,Jaké druhy
her? Jak se hraji? Pisnicky? Jaké?* atd. Déti vysvétluji, organizuji predvadéni her,
navrhuji jidelnicek.

4. Rozehravky
scény nakupovani, vatreni. Ucitelka pomaha v riznych rolich nebo chodi okolo a ko-
mentuje: ,,Ach, cokoladové oplatky, ty miluju!*

5. Ritual
V urceny cas se déti shromazdi kolem piknikového stolku a kazdy na néj postupné
poklada to, co na piknik ptinasi. To také soucasn¢ nahlas fika.

6. Planovani
Nez budou vzbuzeni medvédi, je nutno se domluvit, co se tu vlastné bude dit. Co udé-
lame nejdiive? Co pak?

7. Piknik
P1inasi se odstaveny kos se zvitatky. Za¢ina buzeni, oznamovani, co se bude dit, vyn-
davani zvitatek z koSe. Nakonec jsou vSichni v kruhu a drzi hracky za packy.

8. Zavér

Ucitelka v roli si libuje, jaky to byl pékny den. Medvidci ale museji jit spat, jsou una-
veni. Déti se s nimi louci, ukladaji je zpét do kosSe a ucitelka nakonec zakryva kos lat-
kou. Dékuje détem a mize vyjadiit potéSeni nad moznym opakovanim pikniku.

9. Reflexe
Povidani o vSem, co se d€lo.

1.2.4 FRONTA V ZAZEMI
(J. Ackroyd, zmény nekterych technik J. Valenta)

Vek: 7-11 let
Cil: Pohled na vale¢né problémy v zdzemi, socialni disledky konfliktu v Zivoté
obycejného ¢loveéka.
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1. Startovaci bod

Ucitelka v roli pani Lynchové (dale pani L.) sedi na zidli. Obalka s adresou pani L.
leZi na zemi jakoby na rohozce u dvefi. Na sousedni zidli nebo na stolku je fotografie
pana L., ptipadné i jinych osob, a hnédy odév. Pani L. sedi zamyslené. Diva se stiidave
na obrazek a jinam, pak si k sob¢ fotku pfitiskne. Je ji vselijak... Pak se podiva na
obalku, spésné ji zvedne, ale pfi Cteni adresy na ni jakoby padne unava. Drzi dopis
a znovu si seda na zidli, divajic se na obalku. Vaha, zda otevfit, ¢i ne. Pak vezme hnédy
odév, polozi si jej do klina a stale s obalkou v ruce jej zacne skladat a zase rozkladat.
Nakonec obejme odév i obalku a zac¢ne se kyvat na zidli doptedu a dozadu. Ztejmée
place.

2. Horka zidle
Ucitelka mimo roli se pta, co Zaci vidéli a co si o tom mysli. Zve je k rozhovoru s pani L.
Ucitelka jako pani L. odpovida na otazky. Vypravi o svém zivoté, kde Zije, co déla
atd. Vysvétluje i smysl hnédého odévu. Je manzeltiv. Manzel je ve valce a tato ¢ast
jeho obleceni se vratila zpét v balicku, ktery byl snad (!) od néj. Vi, Ze ta barva nosi
nestesti. Je poveérciva a tusila, Ze si to manzel nema brat. Dopis neoteviela, protoze
ma strach, co v ném bude. Od manzela nema uz dlouho zpravy. Kdysi jen poslal tele-
gram. Ted pocka na pfitelkyni, ktera je ve mésté. Potfebuje se o nékoho opfit.

3. Vzpominky

Pani L. ¢eka na pritelkyni a za¢ne vzpominat. Malé skupiny zaka ptipravuji nepohy-
bujici se obrazy z vlastnich t¢l, které budou reprezentovat rizné chvile ze zivota rodiny
pani L. Kazda skupina ptipravi dohodnuty pocet. Ucitelka zjisti chronologické potadi
udalosti a skupiny pak v tomto potadi ptehravaji své obrazy. U kazdého obrazu uci-
telka vede monolog (,,0 jé, to bylo pied 1éty na plazi...*). Lze pokradovat tak, Ze tento
monolog doplni hra¢lim v obraze jisté dalsi informace o situaci, kterou zobrazuji,
a v okamziku, kdy se pani L. odml¢i, miize obraz ozivnout v kratké scéné.

4. Dopis
Instrukce pro celou sekvenci hry by méla byt podana na zacatku, aby hra nebyla pte-
rusena.

Déti udélaji ze dvou proti sobé stojicich fad ulicku. Na jednom jejim konci lezi na
zidli obalka. Ucitelka (pani L.) zvolna prochazi fadou smérem k zidli. Lze udé¢lat ta-
kové opatteni (star$i déti), Ze jedna fada bude mit za ukol tikat, jak se pani L. chova
(a ucitelka bude toto chovani hrat), druha fikat jeji myslenky. Hovotit budou postupné,
s pauzami (!) mezi vyroky stfidavé hraci v obou fadach tak, jak bude pani L. ulickou
postupovat (1. hra¢ vlevo, 1. vpravo, 2. vlevo, 2. vpravo apod...: ,,Sklonila hlavu
apomalu se vydala k obalce*; ,,Ne, to budou jisté dobré zpravy!*; ,,Polozila si ruce na
oblicej*; ,,Kazdé rano se bat listonose...* apod.).

Az dojde ucitelka k obalce, obé fady se rozejdou a zaci udélaji kruh kolem ni a zidle,
ale ¢elem budou stat vné tohoto kruhu. Pantomimicky budou d¢lat to, co pani L., ale
budou se ridit v tomto napodobeni pouze sluchem. Pani L. bere do ruky obalku, zvolna
ji pohladi, pak ji roztrhne a bude v ruce drzet dopis. Ucitelka bude nahlas ¢ist: ,,Vo-
jensky ufad oznamuje, ze ¢islo 6002089, poru¢ik Edmund Lynch, velitel motorizované
Cety, byl ufedné prohlasen za nezvéstného dne 28. dubna 1941 na zakladé predpokladu,
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7e byl zabit v boji 26. dubna 1941 u Thermopyl v Recku. 22. srpna 1942.“ Podpis ne-
citelny.

Pani Lynchova docte a na chvili nastane ticho. Pak ucitelka drama zastavi.

[Text dopisu neni pielozen doslovné, nebot’ kopie fedni zpravy v knize J. Ackroy-
dové je zCasti necitelnd. Drama je zpracovano podle skute¢ného osudu rodiny Lyn-
chovych. Ironii je, Ze pan Lynch pfisel o Zivot prakticky den pied ukon¢enim ¢innosti
britského expedi¢niho sboru na severu Recka. Kratce na to byli brititi vojaci evakuo-
vani, protoze vitézny tah v této ¢asti Evropy momentalné udélali fasisté.]

1.2.5 ABRAHAM LINCOLN
(R. B. Heinig)

Poznamka: Toto drama je velmi rozsahlé, proto jej uvedu ve zkracené podob¢. Téma
nam sice neni vlastni, nezname fadu realii a nemame k dispozici literaturu, o kterou se
Heinigova opira, nicméné jako typ dramatu je tato hra zajimava (jeji typové zaclenéni
bude provedeno pozdé&ji) a podnétna.

V¢ekova kategorie: cca obdobi prechodu z 1. na 2. stupen.

Cile: Opakovani informaci a ziskavani novych o slavné osobnosti
americkych déjin, praktikovani s pantomimou, dramatizace ve
skupinach, interpretace epizod z prezidentova Zivota a demon-
strace jeho poctivosti, pochopeni Lincolnovy politiky otevienych
dvefti, jeho osobnostni kvality atd.

Material: Lincolnova biografie slovem i obrazem, obraz jeho pamatniku, ba-
sen Nancy Hanksové (Carr-Benét) atd.

1. Vstupni aktivity

a) Cteni basné Nancy Hanksové, ktera je jakoby vypravénim znovu se dnes na svét
navrativsi Lincolnovy matky.

b) Ucitelka v roli matky diskutuje se tfidou (Jak to, Ze se maj syn stal prezidentem?
Byli jsme ptece tak chudi! Co se stalo s jeho otcem Tomem? atd.). Roli matky pfi-
padné mtze hrat zak, ucitel pak moderuje diskusi.

2. Lincolnova zaméstnani

a) Predvadéji se pantomimicky cetné a rozmanité Lincolnovy ,,jobs®. Diskutuje se
o tom, jak mu které zaméestnani mohlo pomoci k prezidentstvi.

b) Varianty: buduje se Lincolntv srub v Indiané, délaji se zivé obrazy nejznamé;jsich
scén z jeho zivota.

3. ,,Poctivy Abe*

a) Cteni historek o tom, jak Lincoln pfisel k piezdivce Poctivy Abe.

b) Zaci hraji nékteré z téchto situaci, pfipadné na zakladé toho, co o Lincolnovi védi,
tvoti tplné nové fiktivni situace (skupiny). Zptsob hry: pantomima nebo dialogy.

¢) Reflexe o vyznamu poctivosti pro vetejné Cinitele.
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4. Politika otevienych dveri

a) Sbér informaci o této jeho politice (kazdy mtize mluvit s prezidentem).

b) Diskuse: Jaci lidé se chtéji schazet s prezidentem? Mohl to Lincoln stihat? atd.

¢) Pary (ptipadné malé skupiny) budou pfipravovat scény navstév u prezidenta. Roz-
délujirole ,,navstévnik — prezident (prezidenta piipadné mtize hrat ucitel, jde o to,
jaky problém bude feSen a nakolik je tu tieba vychovné vedeni dospélého). Lze se
orientovat napiiklad na navstévy v obdobi Obcanské valky. Vyhledavaji material,
fotografie, snazi se hru opfit o realie (matky prosici o milost za mladé syny-vojaky,
kteti maji byt ptisné potrestani, lidé jdouci pozdravit prezidenta atd.).

d) Celkové je tu ptilezitost zkoumat i dalsi okolnosti — atmosféru prezidentova tradu,
situace v cekarné pred audienci, zplisob komunikace prezident —jiny ¢lovek apod.

e) Prezidentlv tajemnik hlasi, ze ufad nuti prezidenta kratit dnesni ¢as na audience.
Lidé v ¢ekarné se maji dohodnout, kdo odlozi navstévu na jindy a v jakém potadi
dle dilezitosti piijdou ti, kteti ji odlozit nemohou nebo nechtéji. Po hie nasleduje
reflexe problému této situace.

f) Prezident bude piijimat. Cekarna. Vchazi prezident, fika ,,stop-frame*, tedy zasta-
vuje ,,zivot™ v ¢ekarng, a hraci postupné tikaji, co bézi hlavou jejich postavam (Jak
je velky! Konecné! Ten mi nepomtze...). Podobné hovofi i prezident (Tolik lidi
a ja musim byt za hodinu na schiizi vlady...).

g) Konaji se slySeni, ale v limitovaném case, v potadi stanoveném diive atd. Posledni
audience miiZze ukoncit drama.

h) Dalsi mozné aktivity: Lincolnovy sochy, psani ¢lankti do novin, fotky z Lincolnova
zivota v novinach, psani dopisti Lincolnovi atd.

1.2.6 MACBETH
(C. O’Neill — A. Lambert)

Rekapitulujme nejprve strucné déj Shakespearova dramatu. Macbeth, vémy general
svého krale, zacina touzit po trinu. Kdyz mu ¢arodéjky zvestovaly, Ze se jim stane,
udalosti dostaly rychly spad. Macbethova zena je nejprve tichym svédkem manzelo-
vych ptéani, avsak jeji ctizadost je velmi silna. Generalovy vrazedné umysly najdou
v lady Macbethové vyznamného podporovatele. Macbeth zabiji krale Duncana a sam
se stane vladafem Skotska. Synové piivodniho krale prchaji ze zemé. Macbeth dava
zavrazdit svého kolegu generala, ktery byl pfitomen veéstbé Carodéjek, v niz bylo
mimo jiné feCeno, ze praveé tento general, Banquo, zplodi dalsiho budouciho kréle.
Syn Banqua vSak zlstdva nazivu (v budoucnu se rod ujme vlady). Macbeth zacina
mit stale vétsi problémy se svédomim. Jeho chovani zacina v disledku jeho psychic-
kého stavu — fe€eno modernim jazykem — v n€kterych parametrech piekracovat hra-
nice abnormity. Rozpoutava se hriizovlada. Macbeth navstévuje carodéjnice, které
mu sdéluji, aby se m¢l na pozoru pred slechticem Macduffem a dale, Ze jej nemize
zranit ten, kdo pochazi z Zzeny. Macduff prcha za Duncanovym synem Malcolmem do
Anglie. Macbeth necha povrazdit jeho rodinu. Z Anglie se blizi vojsko, s nimz se vraci
i Malcolm. Jesté pred srazkou vojsk lady Macbeth, ktera zvolna propadala silenstvi
(opét problém svédomi), umira (snad sebevrazda). Rozpouta se bitva, v niz Macduff
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zabiji Macbetha, nebot’ ,,z ltina mrtvé matky byl pfed¢asné vytiznut* (dle Saudkova

prekladu hry). Vlady se ujima Malcolm.

Cil: Diagnoza toho, co déti o hie védi, znovuoziveni védomosti a motivace pro
dalsi studium textu.

Priprava: Pripomenout si udalosti, kdyZz je Macbeth porazen a Malcolm obsazuje sidlo.

1. Priprava rozhlasové relace

Pary

,»A" je clenem rozhlasového tymu, ktery ma ptipravit o udalostech okolo Macbethova
ptipadu reportaz. ,,.B* je svédek ¢i nékdo, kdo o tom dost vi: sluha z Macbethova sidla,
rolnik z okoli, vojak Malcolmova vojska. Jaké informace od n¢j redaktor dostane?

2. Kli¢ové okamziky

Malé skupiny

Skupiny ptipravi obrazy kli¢ovych situaci v Macbethov¢ kariéte. Mize jit o obrazy
typu ilustraci k textu nebo propagac¢nich fotek k filmu o Macbethovi. K nim Ize pfi-
pravit zvukovy plan.

3. DalSi rozsifeni

Pary

a) Hraci si maji predstavit a zahrat, ze Banquo méa neméné ambicioézni Zenu jako
Macbeth. Co udéla lady Banquo, az se dovi o véstbe¢ carodéjnic? Pouzije stejné ar-
gumenty jako Macbethova zena, aby pohnula muze k vrazd¢ krale?

b) Macduff se rozhodl odejit do Anglie. Svétuje rozhodnuti priteli. Ten si nenti jist,
zda Macduff v této situaci déla dobte, a pokousi se mu odchod rozmluvit.

c¢) Jeden partner je Malcolmem v Anglii, na dvote krale Edwarda. Druhy je Macbetho-
vym $pehem, ktery navaze s Malcolmem kontakt a pokousi se jej ptivabit zpét do
Skotska, aniz samoziejmé stoji o prozrazeni toho, na které stran¢ stoji. Jak bude ar-
gumentovat.

4. Soud

Cela trida

Ucitel ptrivadi kolegyni — jinou ucitelku v roli sestry lady Macbeth. Ta odmita uvéfit,
ze by lady byla ,,d’abelska kralovna®, a zada, aby tribunal zahajil vySetfovani jeji pii-
padné viny.

Malé skupiny

Skupiny vymysleji ditkazy viny ¢i neviny lady M. a pfipravuji kazda jednu scénu,
ktera by tento diikaz ptedvedla. V téchto scénach se musi objevit lady M. (a tedy i jeji
¢innost, ktera ma povahu diikazu). Po zah4jeni soudniho jednani se scény postupné
prehraji a vzdy jeden ¢len skupiny sdéli, jak tuto informaci ziskali (zaslechnuty roz-
hovor manzeltl M., jako sluhové na hradé, chiivy apod.). Sestra lady M. stale odmita
obvinéni, pfipousti loajalitu k manzelovi, ale odmita naiceni, ze lady byla ,,d’ablem®.
Dochazi k hlasovani. Nékteti hraci se sestrou souhlast, jini ne. Ta vSak trva na dalSim
vySetfovani.
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5. DalSi moZny vyvoj hry

m Vydava se bulletin zprav o politickych zménach v 1isi, které probehly v ramci ¢asu
Shakespearovy hry.

m Nejstarsi potomek Macbethovych vypravi mladsim, co se stalo jejich rodi¢im.

m Interview s Malcolmem po néjaké dob¢ jeho vlady.

m Hledani modernich analogii Macbethova ptipadu atd.

1.2.7 SDRUZENI PRO OBRANU KULTURNICH HODNOT
(J. Valenta)

Cil: Otevfen¢ drama, jehoz schéma existuje jen jako zéloha pro ucitele, tedy drama,
kde hraci sami urcuji smér hry a z hlediska obsahu i to, co je zajima, ¢imz je
ovlivnén i cil hry — obecné zaméteni vede k analyze netolerantnich spolecen-
skych postojt.

Nasledujici popis je kombinaci prvkl zalohového schématu a krokt, které navrhovali
studenti.

1. Startovaci bod — letak
Drama je odstartovano letakem, ktery dostavaji hraci k dispozici. Vyjimam v ukazce
¢ast obsahu letaku:

Bratii a sestry! Bratii a sestry!

B ONI -z paragrafovanych diivodii, které dobre zndte, je nemiizeme jmenovat, ale
Vam je to jasné! — ONI o sobé v nasi zemi zacinaji davat zatracené védet!

B ONI zacinaji vSak mit spojence i v establishmentu a politice zakonoddrcii kou-
pené nadndrodnimi mafiemi a ohanéjici se pseudohumanistickymi hesly!

B MY tak diive nebo pozdéji ztratime vlastni potencial a identitu!

Co je pro koho hodnotou?
m Stojime o to, BYT SEBOU SAMYMI, nebo se zanerdadit jen proto, abychom sméli
do onoho pochybného spolku zvaného Unie svétovych narodii?
m Muzeme snad my za JEJICH problémy? To je mravné, nutit nas jist kasi, kterou
Jjsme my ve svém hrnci neuvarili?
Sdruzeni pro obranu kulturnich hodnot

2. Analyza
Skupiny
Skupiny analyzuji vSestranné text a maji za ukol formulovat otazky letaku se tykajici.
Dalsi kroky pak vesmés vyplynou z vysledku této diskuse.
O krocich zde predkladanych viz poznamku vyse.
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3. Diskuse

Trida

Diskuse o mozném puavodu letaku a charakteru autorské organizace. Co je potfeba
védeét nebo se dovédeét? Objevuji se rizné navrhy, jak pokracovat dal. Z navrhova-
nych cest: ve skupinach projednat a stanovit charakter organizace, jeji ideologii
a hlavni cile a zaklady organizacni struktury. K tomu analyzovat i otazku charakteru
spole¢nosti atd.

4. Rozdéleni do skupin

Trida

Vsichni hraci, jeden po druhém, maji za kol jednou vétou vyjadiit svou hypotézu
o charakteru organizace. Pfitom sleduji vyroky ostatnich a pokusi se spojit do skupin
s osobami podobné smyslejicimi (varianta vhodna tehdy, jevi-li se uciteli z pfedchozi
diskuse, ze by mohly vzniknout poétem vyvazené tymy).

5. Budovani charakteru organizace
Skupiny
Skupina vytvari sviij model organizace.

6. Fotografie

Skupiny

Protoze neni znamo, jaky je charakter organizaci v jednotlivych skupinach, jsou sku-
piny vyzvany, aby pfipravili sérii minimaln¢ tfi fotografii ze Zivota organizace. Po
ukazkach ostatni odhaduji, jak skupina organizaci vidi.

7. Interview

Skupiny a trida

Skupiny v rolich ¢lenli organizace postupné predstupuji pred zbytek tfidy, a protoze
jsou ochotny ostatnim jako ,,témto tazatelim* sdélit cca 90 % informaci o své organi-
zaci, zaCne interview. Po skonc¢eni skupiny diskutuji o tom, co maji organizace spo-
lecného, je-li urcity spole¢ny jmenovatel v pomérech statu, kde organizace existuje
atd.

V tomto okamziku lze pfestat. Lze si vSak klast dalsi otazky.

Je také mozné premyslet (pokud to nevyplyne z déje) nad otazkou postojt lidi k té-
matu danému podstatou organizace (vétSinou se objevuje rasismus, xenofobie, obrana
proti urcité politické sile, ale napf. i snaha zabranit pronikani zahrani¢nich firem do
oné zeme¢ apod.).

8. Lidé a postoje
Trida
Ucitel v roli reportéra televizni stanice zpovida rizné obcany na zvolené téma (viz
krok 7).
Nasleduje diskuse, z niz zpravidla vyplyne i jista polarita nazora.
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9. Zainteresovani

Trida a dvojice

Zajimavé mohou byt postoje clentl organizace, jejich obéti, €ili téch, proti nimz je ob-
raceno ostfi utokd ,,sdruzeni®, politikli a zaméstnanct statni spravy, kteti maji s orga-
nizacemi podobného typu néco spolec¢ného, a novinatti. Prezentovat se budou formou
monologtl.

Postavy, postoje i obsah konkrétni vypovédi si kazdy voli sam (napft. obét’, do jeji-
hoz bytu byla vhozena zapalna lahev; ¢len organizace, jehoz rodina se stala v minu-
losti obéti represi, které nyni on sdm kona; novinaf, ktery se ve snaze mit exkluzivni
informace infiltroval do organizace a dopustil se nakonec rovnéz utoku na obét
apod.).

10. Zavér
V zavéru jsme napiiklad nechali skupiny sehrat obrazy na téma ,,rok a ptl po té, co se
objevily letaky*.

1.2.8 POST-MODERNI DOBA
(J. Valenta — obména schématu W. Dobsona a T. Gooda)

Cil:  Prozkoumat témata soucasnosti, ktera vnimaji jako dulezita ucastnici lekce
dramatické vychovy.

Zkoumat moznosti symbolického vyjadieni spolecCenskych, politickych, ekologic-
kych, ekonomickych atd. jevt a jejich dasledki pro svét jednoduchymi divadelnimi
prosttedky. Zkoumat vztah znaku a vyznamu na tomto poli.

1. Osobni téma
Kazdy ti¢astnik se zamysli nad tim, co je pro n¢j osobné nejdiilezitéjsi téma charakte-
rizujici soucasnou dobu, oznac¢ovanou jako dobu globalizace, dobu postmoderni atd.

2. Skupinové téma

Hraci vytvofi tii- az péticlenné skupiny, sdéli si sva témata a pokusi se shodnout na
jednom spole¢ném tématu, které by se dalo posléze divadeln¢ ztvarnit ve formé zivého
obrazu. Mohou zvolit t¢éma jednoho ¢lena skupiny nebo najit spolecné rysy svych té-
mat a vytvorit t¢éma nové.

3. Zdivadelnéni tématu
Kazda skupina vytvofi zivy obraz svého tématu, ktery je opatfen titulkem (titulek
sdeli kazda skupina uciteli, ktery si jej zapise).

4. Predvadéni
Skupiny postupné predvedou své zivé obrazy a ucitel vzdy precte prislusny titulek.

5. DalSi moZnosti...
Tyto mozné kroky tidi vyucujici nebo jsou hledany spolecné s ticastniky.
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a) Zjist'uje se, zda obrazy
O tvofi kontrasty nebo zda napft.

O vytvareji jistou kontinuitu
— d&jovou,

— stupiiyji téma ¢i zobrazovany jev atd.

b) Pokud se takové obrazy najdou, celek tfidy se mize rozdélit na mensi skupiny
nebo muze pracovat spolecné celd tfida. Podle typti obsahti obrazli mame rtizné
moznosti, naptiklad:

O Je mozno obrazy rozhybavat.

O Je mozno obrazy rozhybavat tak, ze vzdy jedna skupina nauci sviij obraz jednu
dalsi skupinu a ta pak predvede akci, v niz ze svého vlastniho obrazu piejde ply-
nule do obrazu, ktery se naucila od jiné skupiny, a na n¢kolik vtefin ho ozivi.

O Je mozno naptiklad u skupin, které vytvotily kontrastni obrazy, hledat moznost
plynulého piechodu z jednoho obrazu do druhého. Pokud je nutno vlozit jeste
dalsi obraz do ,,faze prechodu®, hledejme ho.

O Je mozno skladat ptibeh, kontinuitu z riznych obrazi, je mozno sledovat sméry
vzajemného vlivu zobrazovanych jevi.

A tak dale — vSe zavisi na tom, jaké typy témat se objevi.

¢) V ptipadg, Ze se podaii vytvorit urCité celky (sledy obrazil), Ize dohledat k témto
celkiim vhodnou hudbu nebo zvolit spolupraci jedné ¢asti skupin s jinou ¢asti sku-
pin s tim, Ze jedna ¢ast skupin vzdy zajisti ,,zvukovy plan“ k sledu obraza dalsi ¢asti
skupin.

Lze také vyuzit svételného planu (i bez reflektorti — s uzitim zavési, zpétného
nebo datového projektoru atd.).

d) Nakonec se jednotlivé akce i s hudebnim doprovodem predvedou ostatnim jako
drobné piedstaveni, pripadné se miize uvazovat o dalsi montazi (o dalsim propojeni)
zhlédnutych akei.

Reflexe sméfuje k tematice obsazené ve formulaci cild, k tomu, co je dle ucastnik
charakteristické v dnesnim svéte€ a jak nekteré divadelni prostfedky mohou podpoftit
¢i oslabit reflexi téchto dobovych témat.

1.2.9 MATURITNi TABLO
(I. Ulrychova)

Cile: Zabyvat se jednou z moznych podob tzv. genera¢niho konfliktu a pokusit se
porozumét postojim a motivacim obou stran; uvédomit si, jak je lidské vnimani
a hodnoceni situace ovlivilovano pozici, v niz se ocitame; piemyslet o otazce
lidské nahoty, kontextu, v némz je vnimana, a ¢im je utvafen vztah lidi k ni.

Ur¢eno pro veékové kategorie stfedoskolakl az dospélych.
Lekce o délce dvou az tii vyucovacich hodin
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1. Fotografie z tfidni kroniky

Hraci chodi volné po prostoru, na zadani spolecné vytvareji zivé obrazy: fotografie ze
zivota jedné gymnazialni tfidy. Ucitel fekne nazev a béhem pocitani do péti by mél
vzniknout nehybny vyjev (zase pfisel pozdé — ty vase legracky vas jednou ptijdou
draho —na lyzaku — o pfestavce — pozarni cvi¢eni — k tabuli ptijde. .. — maturitni ples —
maturitni tablo).

Maturitnim tablem série fotografii kon¢i. Hraci ziistavaji nehybné v obraze, zatim-
co ucitel jim oznami, Ze vSichni studenti na snimku jsou nazi (coz nikdo z hract do-
predu neveédél!). Béhem pocitani do tfi maji moznost ptipadné upravit svilj postoj.
Pak je fotografie také ,,zvécnéna“ aparatem a celou sekvenci ucitel uzavie konstato-
vanim, ze se to skute¢n¢ stalo pfed par lety na jednom mensim méste.

2. Reakce lidi ve mésté

Hraci stale zastavaji v zivém obraze. Ucitel tika, Ze tablo bylo vystaveno ve vyloze
obchodu s textilem na namésti a pochopitelné vzbudilo zna¢nou pozornost. Ze zivého
obrazu se tak vzdy odpoji jeden z hract (ostatni stale zachovavaji uskupenti), vstoupi
do role obcana a zahraje okamzik, kdy spatfil tablo a jak na néj zapisobilo. Pak se
hra¢ opét vrati na své misto do obrazu a je vystiidan nékym dal§im.

3. Porada pedagogického sboru

Hraci se sesednou do kruhu. Ucitel je vyzve, aby si vybrali role pedagogli gymnazia
a fekli ostatnim, jaké pfedméty uci a zda prichazeji do kontaktu se tfidou, ktera vzbu-
dila pozornost svym tablem. Vybere se dobrovolnik pro roli tfidniho.

Mimotadnou poradu pedagogické rady zahajuje ucitel v roli feditele Skoly. Na po-
fadu jednani je tablo, které bylo ten den vystaveno a kvuli kterému uz volalo n¢kolik
rozhot&enych lidi. Skola bude muset k této zaleZitosti zaujmout n&jaké stanovisko.
Reditel netika sviij nazor na celou véc, spis projevuje obavy, co to mize pro $kolu
a jeji postaveni ve mest¢ znamenat. Chce po ucitelich, aby se k tomu sami vyjadrili
(vCetn¢ tiidniho). V ramci diskuse muize feditel citovat z faxu, ktery obdrzel (viz dopis
¢tenarky). Po urcité dobé by se mél snazit, aby pedagogicky sbor dospél k n¢jakému
spole¢nému rozhodnuti, jak by se méla skola zachovat. Je mozno hlasovat. Tim je po-
rada ukoncena.

Po vystoupeni z roli mohou hraci mluvit o nazorech svych postav a porovnat je
s nazory vlastnimi, zejména pokud citi potfebu se od své role pon¢kud distancovat.
Realizovana rozhodnuti je moZno podrobit ivaze a probrat vyhody a nevyhody feseni
jinych.

4. Jak to prijaly jednotlivé rodiny

Hraci se rozdéli do tiiclennych skupinek: student a dva dospéli ¢lenové jeho rodiny.
Stru¢né dohodnou jen socidlni status rodiny a vztahy v ni. VSechno ostatni by se mé¢lo
odehravat nepfipravené, v soucasné rozehravanych improvizacich zachycujicich oka-
mzik, kdy se postavy poprvé setkavaji poté, co se rodina o tablu dozvédéla. Ucitel pak
pozada hrace, aby vybrali okamzik, ktery byl pro né v improvizaci nejvyraznéjsi nebo

.....
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Mimo role pak s hra¢i mluvi o tom, zda je néco — jak u nich samych, tak v reakcich
partnert — prekvapilo, zda by néco udélali jinak, kdyby méli vice Casu o tom premys-
let, jaké byly zakladni postoje ¢lent riiznych rodin a co na né mélo vliv atd.

5. Navstéva redaktora regionalnich novin

Vsichni hraci se opét vrati do roli studentt. Pfichazi za nimi ucitel v roli novinare.
Odvolava se na telefonicky rozhovor, v némz mu slibili, Ze si s nim o tablu a ohlasu,
ktery vzbudilo, promluvi. Béhem rozhovoru se snazi opravdu studentim naslouchat,
byt objektivni a neutocny. Ale nemél by se spokojit s povrchnimi odpovéd’mi, je tu od
toho, aby kladl otazky a tim prohluboval pfemysleni skupiny o celé véci.

6. Udalosti, které prispély k rozhodnuti studentii

Ucastnici se rozdéli do mensich skupinek (3 az 5 osob). Maji si p¥ipravit a pak zahrat
situaci z blizké ¢i vzdalengj$i minulosti, ktera mohla n&jak ptispét k tomu, Ze se matu-
ranti rozhodli pro onu provokativni podobu svého tabla. Po jejich pfehrani spole¢né

pojmenovavaji, ¢im ta ktera situace mladé lidi ovlivnila.

7. Abiturientské setkani

Hraci ted’ béhem pocitani do péti spolecné vytvateji zivy obraz — fotografii, pofizenou
na setkani po dvaceti letech. Ucitel pak postavy na snimku obchazi, nechava dotekem
ruky na rameni jednoho po druhém ozivnout a klade jim otazky, naptiklad: co ted’ dé-
laji — jak se nyni po letech divaji na sviij napad s tablem — jestli to n¢jak ovlivnilo je-
jich dalsi zivot — jak by se zachovali, kdyby ted’ totéz ud¢lalo jejich dit€ — apod. Na
zaver se vsech zepta, jestli by se jest¢ dnes nechali vyfotografovat nazi — tady a ted’,
pro¢ ano, pro€ ne.

(Popis dramatu byl zkracen s védomim autorky. Celek viz Ulrychova, 2004)

Prilohy (skute€né zpravy Mladé fronty Dnes z pol. 90. let 20. stol.):

a) Clanek MF DNES — Tablo s nahymi maturanty budi zajem kolemjdoucich
Uherské Hradisté (CTK) — Dost originalnim zptisobem se rozhodli pojmout své maturitni tablo studenti
4.D gymnazia v Uherském Hradisti. Na fotografii, ktera dnes ve vyloze prodejny textilu v centru mésta
budi nemalou pozornost kolemjdoucich, totiz pézuje cela tfida naha.

,Fotografii jsme chtéli vyjadrit skutecnost, Ze jsme dobra parta, a také své pocity pfed maturitou,” fekla
jedna ze studentek. Podle tfidni ucitelky (...) museli rodi¢e studentt pisemné potvrdit, Ze s vystavenim
aktu svého potomka souhlasi. ,Na fotografii chybégji jen Ctyfi zaci. Déti téchto nesouhlasicich rodin byly
na tablu zaretuSovany,” uvedla pedagozka. Osobné si mysli, Ze tablo je velice hezké. ,Ty déti znam
a mohu tvrdit, Ze nejsou v zadném pripadé vulgarni ani v sobé nemaiji pfehnany sex, chtély prosté jen
dokéazat takovou tu Cistou a nezkazenou nahotu miadi,“ konstatovala tfidni.

U tabla se zastavuji lidé a vedouci prodejny (...) pry dokonce dostal dopis od mistniho cirkevniho
spolku. ,Jeho ¢lenové napad pochvalili, protoze pry i Eva s Adamem byli takto neodéni,” svéfil se.

,Mné se to libi, je to dobry napad. Na néco podobného jsme odvahu neméli. S ohledem na reprezen-
taci Skoly s tim ale nesouhlasim,” vyjadfil rozporuplné pocity pred fotografii, na niz maji studenti zakryty
pouze intimni ¢asti téla, jeden z pfihlizejicich muza.
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b) Dopis ¢tenarky: Tablo s nahymi maturanty poburuje

Jsem Sokovana fotografii tabla s nahymi maturanty (MF DNES 7. €ervna). Je smutné, Ze studenti, bu-
douci inteligence naseho naroda, mozna chytfi a schopni, nenasli jiny zplsob zviditelnéni nez pravé
tento. Mladi lidé mohou mit jisté rizné napady, ale jakou funkci zde plni jejich $kola, jejich profesofi? Od
gymnazia se jisté oekava urcita uroven po strance vyuky védomosti, ale také mravnosti, o ¢emz tato
Skola nesvédci. Jestlize mame na nékterych Skolach takto tolerantni ucitele, pak opravdu nevim, za co
by chtéli zvysit platy. Dnes zase konecné Zijeme ve svobodné zemi. Toto tablo je Spatny projev svobody,
pramenici bezpochyby z doby totality, nikoliv z demokracie masarykovskeé republiky, odkud by rozhodné
neuskodilo ¢erpat nejen studentim, ale predevsim profesorim. Tablo téchto studentd déla skoldm
pouze ostudu. Tento pfipad mozna vyjadfuje nahotu mladi a pocity pfed maturitou, ale pfedevsim to
svédci o nahoté duchovni. Diky za to, Ze alespori rodice ¢ty studentd nesouhlasili. V této souvislosti mi
pfisla na mysl urcité i zde aktualni slova ministra zahranic¢i Jana Masaryka: ,Az budeme u nas rozdélo-
vat lidi na slusné a nesludné a ty slusné oddélovat od téch neslusnych a ty neslusné oddélovat od véci
vefejnych, tak nam bude lip, a dokonce i dobre.*

1.3 UKAZKY JEDNOTLIVYCH SAMOSTATNYCH
DRAMATICKYCH HER (OBVYKLE
,JEDNOSITUACNICH%)

V této Casti textu se objevi ukazky rtiznych jednotlivych her. Podivejme se
nejprve na ukazku workshopu V. Spolinové — hodin sloZenych z, jak ona tika, theatre
games (pteklad je fakticky obsazen v nadpisu této ¢asti; E. Machkova /1996/ voln¢
preklada téz jako improvizace pro divadlo, herecké hry apod.). VEk hract ani as ne-
jsou zptesnény. Obecny cil (dil¢i cile jednotlivych her jsou komentovany u popisu
téchto her) workshopu zni: budovani ducha skupiny [avSak — a¢ to autorka u sou-
hrnného cile sama neuvadi — je zfejmé, Ze se buduji a vyuzivaji v téchto elementar-
nich zobrazovacich hrach soucasn¢ zakladni divadelni a dramaticko-vychovné do-
vednosti, totiz dovednosti predstavit si a hrat zakladni strukturni komponenty situace:
,»kdo“, ,,co® a ,.kde” — pozn. autora]

1.3.1 THEATRE GAMES - ZOBRAZOVACi HRY

Zrcadla

Cil: Vnimani partnera, pfesny pohyb.

Popis:  Dvojice stoji proti sobé — jeden se zvolna pohybuje (na mist¢), méni mimi-
ku atd., druhy se snazi co nejpiesnéji zrcadlit pohyby a vyraz prvého. Na
pokyn ,,zména“ se hra zastavi a role si vyméni.

Dale Ize uzivat varianty této techniky, kdy se role viidce méni v priibéhu hry na pokyn
ucitele a posléze bez tohoto pokynu, aniz je tato hra zastavena.
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Pretahovani

Cil: Aktivovat neverbalni komunikaci, pohyb a citéni prostoru [vytvareni ima-
ginarniho ,,CO*].

Popis:  Dvojice hract, v kazdé se jeden hrac snazi pretahnout druhého do ,,stfedo-
vého kruhu® — maji pomysIné lano.

Hiiste

Cil: Viz pretahovani.

Popis:  Skupiny o rGizné velikosti si vyberou svij vlastni prostor a zméni jej na hiis-
té — mohou hrat fiktivni volejbal, kulicky atd. Musi se dodrzovat pravidla
hry.

Dalsi faze workshopu

Vyucovani

Cil: Slovni komunikace, zaméfeni na kontakt [budovani ,,KDO*].

Popis:  Skupiny od tii do deseti zaku si urci, kde budou (prvni tiida, tfida letusek,
tiida anatomie. .. ), kym budou (vesmés ucitel — zaci) a co budou d¢lat (vyuka
cteni, vyuka hlaseni do palubniho rozhlasu apod.).

Hantyrka

Cil: Re¢ova komunikace, pohyb v trovnich matefského jazyka, pohotovost,
hledani ,,tézkych* okamziku.

Popis:  Hraci se rozdéli na dvou- az tiiclenné skupiny a jeden (dva) konverzuje na
dohodnuté téma. Druhy (tfeti) hra¢ vede hru tak, Ze v okamziku, kdy je to
jakoby nejmén¢ vhodné (uprostied véty ¢i 1épe uprostred myslenky nékoho
z mluvicich) zvola ,hantyrka™ a mluvéi musi okamzit¢ zmeénit jazykovy
styl svého podani, aniz prerusi fec.

Dalsi faze workshopu

., Cist a celek — &innosti

Cil: Spoluprace na ¢innostech, vytvareni celku z casti [,,KDO*“].

Popis:  Skupiny (10-15 déti). Jeden z nich, urCeny jako prvni, za¢ne pantomimicky
jistou ¢innost, jejiz charakter spoluhraci predem neznaji. Jakmile nékdo
z hrac¢t pochopi, o€ jde, piida se a vytvoii navaznou ¢i soub&znou, k ¢innosti
predchozich vztaznou atd. ¢innost. Tak se postupné ptidaji vSichni.

Varianty principu ,,édst a celek“

Timto zptisobem hraci ztvarni ,,véc* — stroj, zvite (vytvaii jejich ¢asti) nebo ,,zaméstna-
ni*“. Prvni hra¢ zacne konat néjakou ¢innost vazanou k urcitému zaméstnani ¢i povolani
a ostatni se pfidaji v navaznych povolanich nebo rolich (prvni zak zahraje chirurga my-
jiciho si ruce, k némuz piistupuje sestra s rucnikem, dalsi hlasi jako anesteziolog co
a jak, je tu pacient, objevi se dalsi chirurg atd.).
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Sebeciténi

Tato hra (i dvé nasledujici) je spiSe tim, co jsem vySe oznacil jako cvi¢eni. Nenese

pfimé zobrazeni néceho/n¢koho vlastnim télem ¢i simulaci ¢innosti, ale vytvari dtle-

zité predpoklady pro hru v roli a jeji vlastni fungovani — vnitini ,,svalovou* predstavi-

vost a pamét’ apod.

Cil: Pocitovat ¢asti svého téla, soustifedéni, relaxace.

Popis:  Zaci sedi s otevienyma o¢ima a snaZi se najit vnitini odpovédi na u¢itelovy
instrukce: Snaz se pocitit svou ponozku na noze! Snaz se pocitit svou nohu
v boté! Snaz se pocitit prostor kolem sebe! At prostor pocituje tebe!

Pohled skrz...

Cil: Jiny zptisob pohledii na véci.

Popis:  Hraci vysilaji své pohledy, jejich pohledy maji silu prochazet skrze objekty
a vracet se. [Dale neupfesnéno. |

Dotyk

Cil: Pomoc pii vytvareni vétsi senzorické uvédomélosti hracu.

Popis:  Skupina se volné prochazi po mistnosti a postupné se dotyka riznych pied-
métd, a kdyz je ,,citi“, dovoluje predmétim, aby se ony dotykaly hrace.

Cist a celek — vztah

Cil: Definovani charakteru postavy prostfednictvim socialniho kontextu.

Popis:  Skupiny cca po péti hracich. Jeden hrac zac¢ina jako urcita postava néjakou
¢innost, jiny se piida jako dalsi postava, pti¢emz prvni postava se musi pfi-
zpusobit tomuto vstupu druhé postavy; pak se prida tfeti postava atd. (Pti-
klad: muz zatloukd htebik, aby mohl zavésit obraz; prichazi jeho zena
a zada zaveSeni vyse, muz to zkousi vyse, prichazi sousedka... atd.)

Kdo jsem?

Cil: Budovani charakteru skrze neverbalné vyjadrené okolnosti a vztahy, [kon-
kretizace hrového ,,KDO*].

Popis:  Vétsi skupina. Jeden hrac odchazi za dvete. Ostatni se dohodnou, kym tento
hra¢ bude — odborovy predak, kuchatka ve Vatikanu atd. (n€kdo aktivni i
obklopeny chodem instituce). Pak je hra¢ pozvan, usadi se v hracim prosto-
ru a ostatni jednotlivé nebo v malych skupinkéch ptichazeji a pantomimic-
ky jednaji tak, aby jej postupné vtahovaly do hry, z niz hra¢ pozna, kterou
postavu vlastné hraje, a zane byt sam aktivni, aby toto své poznani (to, Ze
vi) dal najevo svou hrou.

Dalsi ¢ast workshopu
Stafeta budovani prostoru

Cil: Budovani neviditelného prostoru viditelnou hrou hract, [konkretizace hro-
vého ,,KDE®].



