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SLOVO UVODEM

Kniha, kterou dostdvé ¢tendr do rukou, je pfepracovanou verzi publikace Psycho-
logie uméni (obecné zdklady) = roku 1991. Tehdejsi text byl uréen predevsim vysokym
uméleckym $koldm. Diky nakladatelstvi GRADA jsem dostal moznost knihu predélat
a doplnit. Bylo mi radosti. Tentokrdt se obracim k $irsi vefejnosti jak odborné, tak i laické.
Vracim se k ni téméf po dvaceti letech. Citim vsak, Ze jsem jiz zcela jinym ¢clovékem.
Také svet je aplné jiny.

Prvni verzi psychologie uméni jsem psal na starém psacim stroji ve druhé poloviné
osmdesdtych let minulého stoleti. Uz jsem sice mél potuchu o existenci pocitacu, ale
osobni zku$enost zcela chybéla a o mobilnim telefonu se mi mohlo jen zddt. O inter-
netu jsem akordt néco zaslechl, ale byla to science fiction. Zato digitalni revoluce byla jiz
v plném behu. To, co se uddlo v letech devadesdtych a za¢dtkem tietiho tisicileti, zménilo
nasi civilizaci k nepozndni, i kdyz si to sotva uvédomujeme. Ziskali jsme okamzity a uni-
verzalni piistup k informacim — védéni a uméni se stalo snadno dostupnym.

Padesdtd léta minulého stoleti jsou ve znameni beatnické literatury, objevuje se
rock’n’roll a svét se vzpamatovavd z hriz druhé svétové valky. Je to ptiprava ndsleduji-
ciho kouzelného desetileti.

M¢ dospivani je poznamendno $edesdtymi lety. Byla to Gzasnd doba civiliza¢nich
a kulturnich promén. Z hlediska digitalizace a prezentace informaci doslo tehdy poprvé
k uvédoméni, ze kontakt mezi strojem a ¢lovékem se muze odehravat za pomoci obra-
zovky. Ale hlavné to byla doba vzniku hnuti hippies, zrodili se Beatles a Rolling Stones,
v tehdej$im Ceskoslovensku se probudil socialismus s lidskou tvéii. Krdsnd léta, rolling
sixties, méla nepopsatelny ndboj a voni dodnes.

Tehdy jsem mél rockovou kapelu a snil jsem o hvézdném nebi a staré Indii. Rozhodoval
jsem se o své budouci profesiondlni orientaci a nakonec zvitézila psychologie, ktera pro
mne byla vidycky dobrodruzstvim duchovniho pozndvani. Myslim, ze mdm urcité tviréi
naddni, coz se projevovalo tim, Ze jsem se vidy zabyval poezii a hudebni tvorbou. Jiz na
piijimacich zkouskdch ke studiu psychologie na univerzité jsem tvrdil, ze se budu Zivit
psychologii uméni, coz vzbudilo tsmév nad naivitou studentika (rok 1970!).

Nechci ¢tendfe unavovat svymi biografickymi adaji, ale chtél bych jen naznadit, Ze
tato kniha vznikla v urc¢itém kulturné-duchovnim kontextu a za zvla$tnich podminek.
Jeji prvni verze a tato druhd se od sebe lisi prdvé témito rliznymi kontexty. Za vSechno
miuize digitalizace. Dnesni zpracovdni textd, obrazt a zvuka se od zdkladi zménilo ve
srovndni s minulosti. Kdo dnes pise knihu, piSe ji na pocitaci a to znamend, 7e m4 pistup
k multimédiim a k nekoneénému ocednu informaci.

Kromé toho, ze jsem vlastné prvni verzi prepsal zcela nové a spiSe nez o druhém vyddni
bych mluvil o druhé verzi, o novém titulu (proto jsem ji také nazval trochu jinak), psal
jsem ji s novymi tviréimi zkusenostmi. Mezitim jsem realizoval hudebni projekt Pisnicky.
Je to CD album zpivané poezie, které je absolutné autorské — napsal jsem texty i hudbu,
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® SLOVO UVODEM

nahral jsem to ve studiu a sdm jsem to také produkoval. Setkal jsem se s moznostmi di-
gitdlniho zdznamu a byl jsem opét okouzlen. Jak Gzasné perspektivy md dne$ni umélec,
ktery muze zkombinovat ve svém dile, na co si vzpomene. Riznd média nakonec usti
v multimedidlni ¢i intermedidlni uméni, které ma jisté¢ velkou budoucnost.

Jako psycholog nechci pouze nad$ené adorovat digitdlni revoluci a internet. Maji také
své nedostatky a dokonce se uz tu a tam objevuji jejich meze, coz se mi zdd neuvéritelné.
Psychologickou limitou se ovSem stdvd negativni vliv modernich médii na prostou mezi-
lidskou komunikaci. Zdkladem naseho byti je kontakt tvéii v tvéf, obycejné popoviddni,
spole¢né déldni ve fyzickém kontaktu. To se nékdy ztrdci a posléze i znehodnocuje.

Proto bych chtél na zdvér tohoto tvodu podékovat své rodiné, manzelce Jarmilce
a dcerdm Radunce a Katefince, které pro mne hodné znamenaji a jsem rdd, Zze na né
mohu byt hrdy i pysny. Obvykle se dékuje za péci a pochopenti, ale jd bych chtél v této
chvili prost¢ zminit, Ze jsem Stastny, Ze jsou a Ze je mdm.

Svou vdé¢nost chci také vyjadrit zesnulému piiteli Josefu Burjankovi, ktery svymi dary
jesté obohatil mou, i tak rozsdhlou knihovnu do té miry, ze mohu s radosti konstatovat,
ze drtivou vétsinu ceskoslovenskych, ¢esky a slovensky psanych publikaci z oblasti psy-
chologie uméni a estetiky vlastnim. S profesorem Burjankem jsme stravili dlouhé hodiny
hovory o uméni a jeho teorii.

Doufdm, Ze osobnost a osobni vztahy, védéni i uméni nikdy neztrati sviij ptivodni
»piirodni zdklad a ze jim i digitdlni revoluce dodd jen dal$i rozméry. Kdyz hledim do
mlhavych ddlek budoucnosti, béhd mi tizasem mraz po zddech...

Jitt Kulka,
ARCANA, spolecnost pro zdravi, krdsu a duchovni rozvoj, Brno 2007

wwuw.arcana.cz
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ale byt jim jesté v sedesdti.
Jan Stursa
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UMENI A PSYCHOLOGIE

Vnitfni spjatost uméni a psychologie je dobfe zndma. Mnoho umélct se — pfi-
pojme, ze prévem — pfimo za ,badatele” v hdjemstvi psychologie povazovalo. Za vSechny
vzpomenme alespoit Rembrandta, Jani¢ka nebo Dostojevského.

Umeéni samo o sob¢ skute¢né k hlub$imu pozndvani ¢loveka prispiva. Je dulezitym
prostiedkem sebereflexe lidské existence ve svété. Stendhal, kdyz charakterizoval své za-
méstndni spisovatele, se nazval , pozorovatelem lidského srdce®. Pozorovani lidi je zakladni
metodou ziskdvdni poznatka a zkuSenosti pro umélce i psychology. Totéz Ize fici o pozo-
rovani sebe sama (introspekce). Guy de Maupassant napsal: ,,Nikoli zdvidét, nybrz litovat
by nds méli lidé, nebot v ¢em se vlastné spisovatel odlisuje od ostatnich? Zadny prosty
cit neni pro néj ptistupny. Vse, co vidi, kazdd radost, trdpent, zklamdni se okamzité stdva
pfedmétem pozorovdni. Naprosto nechténé a nezdvisle na ni¢em stdle analyzuje lidskd
srdce, tvdfe, gesta, intonace hlasu... Kdyz trpi, pozoruje sim sebe a snazi se zapamatovat
si to. Vraceje se ze hibitova, kde se rozloucil s nékym, koho nade vse miloval, fikd si: ,Jaké
to bylo zvld$tni, vSechno, co jsem citil, bylo takové, jako bych byl bolesti omdmen...*

BRANY UMENI

Do Fise uméni vede mnoho bran. Kdo se k ni blizi Sirokou cestou védy, vstupuje tam priicelim
déjin uméni, filosofie uméni nebo estetiky. Laik postupuje k ni po skromnéjsich stezkdch.
Nalézd pristup dvermi ldsky k uméni.

Okolo poutnikii k posvitnym mistiim uméni se na hranicich této ¥iSe tisni Cetni privodci
a nabizeji své sluzby: Jeden slibuje krdtkou cestu po zdzracich umént, druby likd poucnou
pouti od slohu k slohu, tieti zaopatiuje pistup pouze k ,prominentiim iise uméni — je
priivodcem ke geniiim. Avak brdanu déjin uméni zahrazuji fiiry knib, kde strmi slovniky,
monografie, prirucky, stilistické slabikdre, obrazovd dila a tak ddle. Pres tuto barikddu
védéni stoupd cesta do svatyné uméni. Jedind brana, u které netveba Splhati pres knizni
ndsep, jsou dvere ldsky k uméni. Je treba prekrociti pouze prah hluboké ticty k tviréimu
vykonu a nutno si vziti na cestu jenom dvoji: oteviené oko a ochomé srdce...

Clovék uménimilovny se nemusi bati problému krdsy ani otdzky stilu. Na otdzku ,,Co je
krdsa?* je tolik odpovédi, kolik uslechtilych duchii premyslelo o tomto problému: ,Smysly
poznand dokonalost, “ pravil Baumgarten; ,,Co se bez prostiednictvi zdjmu nebo pojmu
obecné libi,“ tak soudil Kant. Hegel vidél krdsu ve ,,smyslové existenci absoluini idey*,
Schelling pak v ,zobrazeni nekoneina v konecnu®. Pro Schillera je krdsa ,projevujici se
svobodou*, podle Friedricha Theodora Vischera je ,pfitomnosti idey v omezeném jevu®,

scc

a Herbart ji urcuje jako ,to, co se nezménitelné libi*.

W. Waetzoldt, Nebojte se uméni, ss. 15-16
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a tak ddle. A pak rychle uspofddd v paméti detaily: pézy sousedi, strojené vyrazy tvari
a tisic rtznych podrobnosti...*

V této kapitole si objasnime pfedmét psychologie uméni. Bude v$ak nutné alespon
letmo se dotknout nékterych estetickych otdzek.

1. PODSTATA UMENTI A JEHO DRUHY

Charakterizaci uméni uvedeme citditem z Monacovy knihy ,Jak ¢ist film*:
LJestlize poezie je né¢im, co nemuzete pieklddat, jak jednou prohldsil Robert Frost,
potom ,uméni’ je ¢imsi, co nemuzete definovat. Presto je zdbavné se o to pokusit.
Umeéni zasahuje tak Sirokou $kdlu lidského snazeni, ze jde spiSe nez o ¢innost o postoj.
Béhem let se hranice vyznamu tohoto slova postupné, ale nezadrzitelné rozsifovaly.
Historik kultury Raymond Williams o uméni hovoii jako o jednom z klicovych slov’,
které je tieba pochopit, abychom mohli rozumét vzdjemnym vztahtim mezi kulturou
a spolecnosti. Podobné jako u ,spolecenstvi’, kritiky® a ,védy* odhaluje historie slova
,uméni‘ bohatstvi informaci o tom, jak nase civilizace funguje.“ (1)

V antickém Recku se umén{ &asto zamétovalo se zrucnosti, co? souviselo patrné s tim, ze
tehdy bylo uméni velmi blizké femeslu nebo bylo pokldddno za praci. Ve starsi dobé antické
byly jmenovany tfi Mzy, dcery boha Dia, které byly povazovany za patronky vynalézavosti
(Melété), paméti (Mnémé) a zpévu (Aoidé). Pozdéji se — zejména u Hésioda — ustdlil sbor
Muz na ¢isle devét. Muzy podle bdji pusobily vidy blahoddrné, ve zpévu a tanci pfindsely
svétu harmonii, pomdhaly najit klid a domov feckym osadnikam. I kdyz vystupovaly
vétsinou ve sboru, mély individudlni patrondty nad rtiznymi obory véd a uméni.

Vytvarnd zobrazeni deviti Mz pouzivala ustdlenou symboliku. Eraté, Miza milost-
ného bésnictvi, byla zobrazovina se strunnym ndstrojem. Euterpé, Muza lyrické poezie
doprovizené hrou na flétnu, byla zobrazovédna s dvojitou flétnou. Kalliopé, Muza epického
zpévu a védy, se objevovala s voskovymi tabulkami nebo se svitkem a rydlem. Kleié, Maza
déjepisectvi, také drzivala v ruce rydlo a kus pergamenu. Melpomené, Muza zpévu a tra-
gédie, mivala tragickou masku, kyj a vénec z révového listi. Polymnia (lat. Polyhymnia),
Muza vézného zpévu provazeného hudbou, byla zobrazovéna ve vizném postoji, nékdy
se svitkem papiru. Terpsichoré, Muza tance, zaujimala tane¢ni pézu, v ruce drzivala
lyru a tepdtko. Thaleia (Thdlie), Miza komedie, mivala komickou masku, bfe¢tanovy
vénec a zakfivenou hul. Devitd a posledni Urani4, Mtza hvézdaistvi, byla zobrazovdna
s glébusem. V fimské mytologii byly Muzy ztotoznény s Kaménami, ptivodné motskymi
nymfami (Livius Andronicus).

Exkurs do antické mytologie ukazuje, e pojem uméni nebyl ve starém Recku ani
v Rimé nikrerak jasny a 7e zahrnuje rtizné lidské ¢innosti, z nich? nékreré dnes k uménf
nefadime. Muzické vzdélani ve vyse uvedenych oborech tvofilo vedle vzdélani gym-
nastického (télovychovného) druhou dileZitou slozku vychovy. Ve stfedovéku se uméni
stdle jesté objevuje v souvislosti s védénim, se znalostmi, s uéenosti. Vznikd pojem ,artes
liberales® (svobodnd uméni), do jehoz rozsahu spadaji gramatika, rétorika, dialektika,
aritmetika, geometrie, hudba a astronomie. Dialektikou se rozumélo uméni vést rozhovor.
Ve srovndni s antikou pfibyly k uméni nékeeré védy, nékteré obory uméni vsak z oblasti
artes liberales vypadly.
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JAK TO BYLO V CINE
Uméni... bylo zde vymezeno ponékud Siveji nez v Evropé. Roku 120 po Kr. tedy k ,Sesti

uménim“ patvilo vykondvini obradii, hudba, lukostielba, Fizeni vozu, psani a matemati-
ka. Stejny seznam najdeme i v encyklopedii z 18. stoleti, kam pribylo Zonglérstvi, st¥ileni
z kuse, stavitelstvi a riizné druby literatury. Po mnoho stoleti byly jednotlivé druby uméni
v Ciné spjaty se socidlnim rozdélenim. Urozenym dvoraniim, tedy t#idé mandarinii z fad
viddnoucich ucencii, prislusela poezie, kaligrafie a malivstvi. Tyto t7i druhy uméni, zahr-
nované pod spolecné oznacent ,, Tvi dokonalosti®, vyjadrovaly vérsi mérou osobnost umélce,
na rozdil od spise femeslnych aktivit, jakymi bylo tieba vystupovdni pred obecenstvem,
psani znakii (i vizdoba interiérii. Od aristokrata se ocekdvalo, Ze bude 16z schopen pomoci
véSthy rozeznat jednotlivé ,,vzory®, které jsou zdkladem veskerého uméni. K tomu slouilo
vypracovdvdni kosmickych diagramii, podobnych tém, jaké zndme v astrologii. Taro umé-
ni byla jednotnd. Ciriané v zdsadé necinili rozdily napiiklad mezi poezii a malitstvim:
z roku priblizné 1100 po Kr. se dochovalo toto piislovi: bdsné jsou malby bez tvaru, malby
Jsou vytvarované bdsné. Psani bdsni bylo vétsinou spjato s kaligrafii, kterd byla i zdkladni
soucdsti mnohych obrazii, takze tyto t7i oblasti uméni byly jedno. Od vsech velkych umélci
z fad aristokratii se olekdvalo (coz také délali), Ze budou psdr bdsné, vénovat se kaligrafii
na vysoké sirovni a malova.

P. Johnson, Déjiny uméni: novy pohled, s. 427

Vyrazny rozdil mezi uménim jako dovednosti a tzv. krdsnym uménim se prosadil
teprve v dobé renesance, i kdyz jisté ndznaky obdobné diferenciace je mozno sledovat
v helénské dobé. Avsak ani v dobé porenesan¢ni se za uméni nepovazovaly vidy stejné
¢innosti.

Historickd proménlivost pojmu uméni je pomérné velikd. Dnesku blizké chdpdni
uméni pfinesl vlastné az romantismus. Pesto vsak stdle nenf zcela jasné, co oznacit za
umeéni a co jiz ne. To plati zejména pro zacdtek tietiho tisicileti, kdy vyznamnou tlohu
hraje také prezentace urcitého dila. Navic existuje fada pfechodnych oblasti, v jejichz
rdmci postupujeme od uméni par excellence ke stile méné ,uméleckym® ¢innostem
a produktam, které ovSem maji také svou spolecenskou uzite¢nost. Piikladem jsou né-
které vyrobky uzitych uméni, folklér a lidové uméni, amatérské umeéni, reprodukeni
(kopistické) umeéni, uméni déti a dusevné chorych atd. Uzité uméni (napf. $perkafstvi,
zlatnictvi, umélecké kovéfstvi, textilni vytvarnictvi, pramyslovy design atd.) predstavuje
zvldstni oblast.

Fakt pfechodovych oblasti, neexistence ur¢ité vyznamové hranice a historickd i mistni
proménlivost pojmu uméni by mohly vést k otdzce, zda je pojem uméni logicky vyme-
zitelny. Na tuto otdzku odpoveédél jeden z nejvétsich ceskych estetiki a teoretikit umeéni
Jaroslav Volek kladné (2). Musime ovSem rozliSovat jddro pojmu a jeho nejasné, neur¢ité
vyznamové okraje. ,, Jddrem pojmu uméni jsou privé takové vytvory lidské éinnosti, které jsou
v podstaté od svého pocdtku celkem bez vykyvii pokliddny za uméni a umélecky 6z v praxi
piisobi. “ Jako ptiklady pak uvddi sochy Praxitelovy, tragédie Sofoklovy, basné Ovidiovy,
Dantovu Bozskou komedii, tvorbu Shakespearovu, Chaucerovu, Villonovu, malby a stav-
by Giottovy, rytiny Diirerovy, egyptské pyramidy nebo bdsné bdsnika Li Po.
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Historicky pohled na vyvoj uméni vede k zdvéru, ze ani dnesni chdpdni uméni neni
kone¢né a neménné, nebot uméni se stdle vyviji a nelze dopfedu vyloudit ani vznik zcela
novych uméleckych druha.

Stejné jako je problematické presnéji vymezit, co je uméni, je tézké fici, co je jeho
podstatou. Podstata né¢eho je vnitfnim uréenim, je tim, co déld danou véc tim, ¢im je.
Podstatu uméni lze vymezit rizné a prévé toto vymezeni do znaéné miry charakterizuje
a déle urcuje kazdou teoretickou tivahu.

Bylo by jisté pou¢né konfrontovat nékolik pojeti podstaty uméni. Zde se spokojime
s pojetim jednim, které soucasné zardmuje vSechny dal$i nase tvahy z oblasti psychologie
uméni. Navazujeme na dnes jiz historické vysledky prazského mezioborového tymu pro
studium vyjadfovacich a sdélovacich systémi uméni, ktery v 70. a 80. letech XX. stoleti
patiil k vysoce tviiréim tymiim. Vedl jej Siva Sabouk a dalif dilezitou osobnosti, keerd
stdla v popredi, byl Zdené¢k Mathauser. Vyznamnych védeckych vysledktu dosihli také
slovensti badatelé vedeni Antonem Popovi¢em a po jeho smrti Frantiskem Mikem. Ddle
budeme prihlizet ke zkoumani Brnénského interdisciplindrniho tymu pro vyzkum uméni,
jenz v téze dobé organizoval Jifi Kulka.

Umeéni pokldddme za specificky typ mezilidského dorozumivéni. Zikladem vsech
zvldstnosti uméni je specificky predmét, o némz se komunikuje (tj. specifické informace,
které jsou uménim ptendseny). ,,Informace sdélovand v pribébhu umélecké komunikace
neni formulovatelnd a sdélitelnd jinymi nez uméleckymi prostiedky. Jeji zvldstni po-
vaha spocivd v tom, Ze se neobraci k nékteré jednotlivé psychické funkci, ale k celleu
psychickych sil clovéka. Uméni tento celek reorganizuje a vytvdii tak novou harmonii
bytostnych sil (rozumu, citu a viile). “ (3)

Nadile se budeme neustile zabyvat tim, jak konkrétneé je uméleckd informace for-
mulovéna a sdélovdna (gj. jak umélecké dilo vznikd) a jak piisobi na vnimatele, jakym
zpusobem reorganizuje celek jeho dusevnich sil (gj. jak je umélecké dilo vnimdno).

Pro lepsi ndzornost a s jistym zjednodusenim lze fici, Ze pro uméni jsou nejdalezitéj-
$imi pozadavky:

1. sebevyjddieni — uméni je prostiedkem vyjadrovani lidskych myslenek, ndzora, posto-
ju, pocitt, vkusovych soudu, prozitka apod. Sebevyjddienim je i nejprostsi vyrobek

KVANTITA UMELECKE INFORMACE

Toto pozorovini — tiebaze bylo vymysleno ad hoc — lze zobecnit a aplikovat na pripady ne
vykonstruované, njbrz zcela redlné, jako je hudebni materidl, jehoz rozbor je nasim cilem.
Tvdrné postupy, dejme tomu: melodické intervaly nebo rytmické modely, u nichz byla
gjisténa nejvétsi relativni Cetnost a tudiz i pravdépodobnost vyskytu, prindseji velmi mlo
informace, protoZe se s nimi setkdvdte neustdle, jsou v prevaze ve viech slozich a Zinrech
moravské pisné a nejen to: objevuji se — jak jsem si ovéiil — neméné casto i v oblasti Ceské
a slovenské, a moznd v hudebnim folkloru viech evropskych ndrodii. Z toho plyne diilezity
zdvér: o informaci ve vlastnim slova smyslu miiZeme namnoze mluvit teprve tam, kde se obje-

v v/

vl novy prvek nebo kde je relativni Cetnost zndmého proku podstainé vérsi, nez je obvyklé.

A. Sychra, Hudba a kybernetika, in Nové cesty hudby, 1964, s. 245
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uméleckého femesla, byt by nesdéloval Zddnou konkrétni myslenku a , pouze® repre-
zentoval ndzor, vkus a prozitek svého tviirce.

2. zobrazeni — uméni musi byt smyslové vnimatelné, myslenka musi byt zachycena
v ndzorné obrazné podobé. Dokonce ani abstraktni uméni se neobejde bez alespon
vzddlené nardzky na redlné formy. Kazdé uméni — v¢etné konceptudlniho — je tedy
alespon do ur¢ité miry obrazem, tj. idedlnim modelem skute¢nosti, redlné ¢i vysné-
né, fantazijni. To plati také pro uméni literdrni, které zobrazuje pomoci slov (viz
napf. basnicky obraz) nebo hudbu, kterd je zase zobrazovanim ténovym nebo Sifeji
zvukovym (viz hudebni obrazy). Zobrazeni u vSech uméni vlastné zprostiedkovavd
sebevyjddreni tviirce.

3. estetické uspordddni — to, co je vyjadfovdno a zobrazovdno, musi byt uspofdddno tak,
aby to bylo krdsné ¢i esteticky pusobivé (patii sem i osklivost).

Vsechny tfi zminéné momenty jsou pro umélecké dilo podstatné a tedy od néj ne-
odlutitelné. Clovék se mize vyjadfit i neumélecky, mize neumélecky zobrazit néjakou
uddlost a muze i vyprodukovat esteticky zformovanou véc, jiz nelze statut uméleckého
dila pfiznat. Uméni je tedy prostiedkem zobrazovdni zdzitkii v esteticky uspotddanych
tvarech.

Umeéni zahrnuje velmi Siroké spektrum spoleéenskych jevi. Jiz z bézné zkusenosti
vime, ze je ustdlenou konvenci rozliSovat rtizné druhy uméni jako naptiklad hudbu,
literaturu, malifstvi nebo film. Estetika a teorie uméni podaly nepiehledné mnozstvi
raznych klasifikaci a typologii uméleckych druht. Jejich srovndnim a uméleckym roz-
borem v$ak dospivime k zdvéru, ze umélecké druhy netvoii Zddnou pfirodni strukeuru,
srovnatelnou napfiklad s Mendélejevovou soustavou prvki. Uméni predstavuje vytvory,
které jsou nejen prirodnimi, ale i psychologickymi, socidlnimi, kulturnimi a spiritudlnimi
fakty. Vyviji se spontdnné, bez ohledu na kritéria normativni estetiky. I kdyz jsou tedy
razné umélecké druhy vymezeny, zjiStujeme, Ze se rtizné prolinaji, Ze vedle Cistych typt
nachdzime slouceniny, které se nedafi bez logické tjmy nékam pfifadit. Empirickd este-
tika proto ztrici v posledni dob¢ zdjem o spekulativni tfidici konstrukce a povétsinou se
spokojuje s diferenciaci uméleckych druht podle materidlu a vyjadiovacich prostredkil
kazdého urcitého uméni.

Rozdéleni druht uméni md sviij vyznam i pro psychologii uméni, nebot v rdmci
kazdého z nich je nutno mit na mysli ptisobeni odlisnych psychologickych zikonitosti,
které vyplyvaji z odli$nosti uméleckého materidlu (napf. optické ¢i akustické povahy)
az odlisnosti tvir¢i technologie a vnimani. Sviij vyznam ma také zptisob zdznamu a ucho-
vani uméleckych dél.

Podle jiz citovaného J. Monaca existoval ptivodné jediny zptsob, jak vytvifet uméni:
jeho produkce v redlném case — zpévak zpival pisen, vypravé¢ vypravel piibéh, herci hrali
divadlo, tane¢nik tancil a tak dale.

Dal$im vyvojovym stupném byla moznost zachyceni vizudlni skute¢nosti obrazem
a slova pismem. Hovofime o reprezentaci, nebot obrazy ¢i piibéhy mohly byt uchovéviny
a pozdéji v ptipadé potteby obnovovany. Dalsich sedm tisic let byly déjiny uméni déjinami
uvedenych dvou reprezentativnich médii: obrazového a literdrniho.

Poté nastal dalsi historicky zlom. Vznikla zdznamovd média (fotografie, film, magne-
tofonovy a vposledku digitdlni zdznam).
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Vysledné spektrum uméni Ize tedy Monacovymi slovy naznacit nésledujicim zptisobem:

* scénickd uméni, odehrdvajici se v redlném case,

* reprezentativni uméni, kterd zdviseji na zavedenych kédech a konvencich jazyka (ob-
razového a literdrniho), aby dorudily informace o pfedmétu pozorovateli,

* zdznamova uméni, kterd poskytuji pfimé;jsi cestu mezi pfedmétem a pozorovatelem:
médium, které neni bez svych vlastnich kédu, ale je kvalitativné pfiméjsi nez média
reprezentativnich uméni. (4)

Dile budeme postupovat poné¢kud tradi¢néji. Nejprve roz¢lenime uméleckou tvorbu
na oblast vo/ného a ugitého uméni. Rozdil mezi zminénymi kategoriemi spoc¢ivd zejména
v jejich vdzanosti na acel, funkei, cil, kterému maji slouzit. Zatimco tcelem volného
uméni jsou predev$im sebevyjddieni a estetickd komunikace umélce, Géelem uzitého
uméni je slouzit ¢clovéku v jeho praktickém zivoté. Primdrni je praktickd funkee, jiz se
podrizuje esteticko-umélecké feseni predmétu. Uzitné umélecké dilo vstupuje do zivota
jako dilo-véc, jako funkéni predmét a jeho umélecko-komunikativni stranka je druhotnd.
Volné umélecké dilo je zase predevsim dilem-znakem, prostfedkem sdélovéni. Z hlediska
hodnoceni obou stojime ve dvou zcela odlisnych situacich. U uzitého uméni se stfetdvaji
hodnota uzitnd a estetickd, u volného uméni jde o stiet hodnoty komunikativni (tj. sdél-
nosti) a hodnoty estetické. Pfirozené i mezi volnym a uzitym uménim existuji pfechodové
oblasti; vy$e uvedené specifikace jsou nutné relativni.

Dal$im nezbytnym krokem je typologizace alespon zdkladnich druht uméni podle
pouzivaného materidlu a uméleckych postupi. Za jeho kategorie lze povazovat uméni
vytvarnd, hudebni, tane¢ni, literdrni a dramatickd. Uvnitf téchto kategorii je mozno
typologizaci zjemnovat.

Do okruhu vytvarnych uméni (viz renesanéni pojem ,arti del disegno®) nélezi mali-
stvi, grafika, plastika, tapiserie, fotografie aj., volné je sem mozno zafadit i architekturu,
kterd byva vyclenovina také samostatné. Jde pfirozené o dosti odlisné obory jako ostatné
i u ndsledujicich druhovych kategorii. U hudebniho uméni se bézné rozlisuje vokélni,
instrumentalni a vokdlné instrumentdlni hudba nebo z jiného hlediska hudba sélovi,
komorni a orchestrélni. Tane¢ni uméni je sélové, ve dvojici (pas de deux), ansimblové
(skupinové), zvldst vyclenujeme balet (klasicky a moderni), spole¢ensky tanec, tanec na
ledé¢ aj. Do oblasti literdrniho uméni (patif sem jak astni slovesnd tradice, tzv. fénickd
poezie, slovesnost, tak i tiSténd literatura) spadaji préza (beletrie), poezie a dramatickd
literatura (divadelni hry, filmové povidky apod.). Rozsahly druhovy ttvar tvoii dramaticka
uméni. Klasickd jsou divadlo a pantomima, z novodobych pfistupuji uméni rozhlaso-
vé nebo televizni (popf. video), dila mohou byt ¢inoherni, hudebni, tane¢ni, loutkovd
atd. Zde se jiz druhové hranice stiraji (viz napt. také animovany film, video-art a jiné
poddruhy). V posledni dobé se uvazuje o specifikaci uméleckého druhu zdznamového
(digitdlni uméni) anebo o multimedidlnim ¢i intermedidlnim uméni. Cisté klasifikace
nelze dosihnout, nebot dnes lze kombinovat cokoli.

Cisté psychologické povahy je klasifikace uménf{ na vizudlni, auditivni a synteticka.
Pfi tomto tfidéni jsou vzaty v Gvahu lidské smysly, jimiz se uméleckych sdéleni chipeme.
Mohli bychom pfipojit haptiku (dotek) a kinetiku (pohybovost), které se na pfijmu uméni
podileji vedle zraku a sluchu. Hapticky smysl a propriocepce (uvédomovini si pohybu
na podklad¢ informaci prichdzejicich ze svalt a $lach) se pfi vnimdni uméni neuplatriuji
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samostatné. Vizudlnim uménim je malifstvi, vizudlné haptickym uménim je sochafstvi,
auditivnim druhem uméni je hudba, dramatickd uméni jsou syntetickd, proprioceptivni
smysl se podili pfedev$im na vnimdni tance (nikoli ovéem vylu¢né).

Konecné se krétce zastavme u klasifikace Monacovy (5). Tento autor nejprve vychdzi
ze stupné abstrakce jednotlivych uméni. Spektrum uméni uspofddanych podle miry
abstrakce vypadd ndsledovné:

Umeéni praktickd environmentdlni obrazovd dramatickd narativni hudebni

design
architektura sochafstvi
malifstvi
kresba
grafika
jevistni drama
roman
povidka
literatura faktu
poezie
tanec

hudba

Zatimco design a architektura jsou hodné konkrétni a spjaty s prostfedim, u socharstvi
a malifstvi miry této spjatosti ubyvd a u hudby je ji uz minimum. Toto tfidéni je sice
problematické, na druhé strané zase nepostradd originalitu a odrézi sloZitost pozndvaného
predmetu.

Psychologicky zajimavé je rozliSeni ¢tyf ,moda rozpravy® neboli zohlednéni vztaht
mezi dilem, umélcem a pozorovatelem. Systém umeélecké komunikace pak Ize podle
J. Monaca naznacit nésledujicim diagramem:

artefakt

zadznam reprezentace

predstaveni

Vertikdlni osa je osou prozitku, horizontdlni osa pfedstavuje osu ptenosu. Artefakt
je zhotovenou véci, predstaveni je hereckou akei, mezi reprezentace fadime obrazy nebo
i literdrni vytvory, ziznamova uméni zastupuje napfiklad fotografie nebo film. Jednotlivé
druhy uméni zaujimaji vidy urcitou oblast tohoto diagramu. Tak napiiklad malba je
artefaktem i reprezentaci, zdznamovd uméni zase pouzivaji prvky predstaveni a repre-
zentace a tak ddle.
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UMENTI JAKO PREDPOKLAD SPOKOJENOSTI

...uméni vzniklo nejen ditve nez pismo, ale nejspis dokonce ditve nez strukturovand reé,
... bylo velmi vizce spjato s instinktem velicim clovékn vytvdrer hierarchizovand spolecen-
stvt, diky némuz viibec vanikla lidskd spolecnost, a ... tudiz bylo odnepaméti nezbymym

predpokladem lidské spokojenosti.

P. Johnson, Déjiny uméni: novy pohled, s. 13

Nastinili jsme jen velmi hruby piehled moznych klasifikaci. V kapitole o vyjadfovacich
prostiedcich uméni budeme postupovat piiblizné podle schématu: vytvarné — hudebni —
tane¢ni — literdrni — dramatické umeéni. Pfidime krétkou kapitolku o architektufe, zejmé-
na s ohledem na jeji pfesahy do ptirodniho a spole¢enského prostiedi. Svou samostatnou
kategorii by si zaslouzilo uméni multimedialni ¢i intermedidlni, pfidrzime se vSak zatim
tradice. Jak patrno, uméni je velmi bohatou a riznorodou oblasti estetickych aktivit
¢lovéka, z nichz kazdd ma tak vyraznd specifika, ze vyzaduji profesiondlni specializaci.

2. FUNKCE UMENI

Termin funkce pochdzi z latinského ,functio® (dkon, vykon, ¢innost, kondni).
Pojem funkce ¢asto vystupuje ve dvojici s pojmem struktury. Jestlize struktura piedstavuje
vnitini slozeni véci, funkce je jejich vnéj$im projevem. Struktura se tykd vztahti mezi
¢astmi néjakého celku, funkee se projevuje v chovani daného celku. S pojmem funkce je
také spjata pfedstava celnosti. Mzeme proto Fici, ze naptiklad funkce uméni spocivd
v jeho ucelnosti, Ze praveé v mnozstvi funkci, jimiz se uméni projevuje, spocivd smysl
umeéni a soucasné se vyjevuje jeho podstata — funkce vyjadrovini, zobrazovini a estetického
Jformovdni.

Nekteré funkce umeéni jsou vidy pritomné, maji relativni samostatnost a nelze je
navzdjem na sebe prevddét. To jsou funkce hlavni (napf. funkce seberealizace, sebe-
vyjadreni, funkce pozndvaci, hodnotici atd.), jiné funkce se objevuji pouze v uréitych
situacich a vystupuji v roli satelitti. Pfikladem takovychto vedlejsich funkei jsou funkce
terapeutickd (lé¢ebnd), erotickd, reklamni, signaliza¢ni, dokumentdrni atd. V d¢jindch
se ddle casto stdvd, ze ptivodné zamyslené funkce se méni a dané dilo nabyva funkci
jinou. Napfiklad umélecké projevy zamyslené puvodné jako ndbozenské, dokonce i li-
turgicky utilitdrni (Bachova velkd mse h-moll) funguji v pozd¢jsim historickém obdobi
také vyvdzany ze zminénych funkci. Umélecké dilo miva sviij vlastni zivot, ktery je od
jeho tvirce oddélen.

Funkee, jimz uméni slouzi, se v pribéhu historického vyvoje méni, vznikaji funkce
nové, staré zanikaji. Historicky pohled nds presvédcuje, ze na Gsvitu déjin neexistovalo
uméni v nasem slova smyslu a Ze viibec uzivini uméni v minulosti bylo ve srovndni
s dneskem vice funk¢ni. Zndmy historik Paul Johnson napsal: ,Uméni, jez vyzadovalo
peclivé ziskané dovednosti, neobycejné Gsili a mnoho casu, bylo dtikazem, ze clovék se
stal pdnem svého osudu, ze si dokdze chaos udrzet od téla a Ze si sim pro sebe dokdze
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vydobyt alespon ur¢ité jistoty. Ve svété, v némz vladl fdd, mél ¢lovek alespon néjaké
vyhlidky na to, Ze dosdhne $tésti, a to byl také hlavni davod, pro¢ pro néj bylo uméni
tak dtlezité.“ (6)

Uméni v minulosti Gstrojnéji odpovidalo zvldstnim spolecenskym situacich a Zivotnim
piilezitostem, které vyznamnym zptaisobem spoluvytvarelo. Mnoho estetikii a uménovéd-
cli si stézuje na soucasnou inflaci uméni a nabad4 k jeho citlivéj$imu vyuzivini v Zivoté.
Jiz pred desetiletimi kondi ¢esky estetik M. Novik svou analyzu funkei hudby slovy
»Setime hudbou!®, coz zfejmé plati pro véechny druhy uméni, které jsou prezentoviny
pomoci masovych médii. (7)

Nejen Mirko Novék, nybrz i Otakar Hostinsky, Otakar Zich, Zdené¢k Nejedly, Jan
Mukarovsky, Antonin Sychra a mnoho jinych nasich pfednich estetika a teoretika uméni
se otazkami funk¢nosti uméni zabyvalo. Bylo vypoc¢itino nékolik desitek funkei, do nichz
muize uméni vstoupit. Podle J. Fukace a I. Poledndka se jejich mnozstvi pohybuje kolem
stovky. (8) Zddné umén totiz neexistuje mimo funkéni kontext. Jeho funkce do zna¢né
miry urcuje smysl umélecké tvorby a recepce (pfijmu).

Siroky a slozité uspofddany funkéni terén uméni rozdélime ve vztahu k ¢lovéku do
nékolika mdlo Zivotnich okruhi. Je mozno také hovofit o jednotlivych funkénich trov-
nich, z nichz zde vybirdme oblast biologickou, psychologickou, socidlni, ekonomickou,
kulturni a duchovni.

Biologické funkce uméni se projevuji v jeho funkci stimula¢ni (podnécovéni smyslovych
orgdnt a riznych psychickych i fyzickych procest), ve fyziologické relaxaci (uvolnéni)
nebo naopak tonifikaci (napéti), v ovliviiovdni riiznych fyziologickych funkei (biorytmy,
obéhovy systém, zazivaci soustava atd.).

Psychologické funkce jsou patrné nejbohatsi. Patif sem funkce kognitivni (pozndvaci),
expresivni (vyjadfovaci), formativni a vychovné, abreaktivni (uvolnéni odreagovinim),
emociondlné motivacni, psychoterapeutické (1é¢ebné) aj.

Socidlni funkce uméni postihuji zejména mezilidskou komunikaci, potiebu socidlni
identifikace ¢loveka (potieba ztotoznit se s urcitou skupinou, instituci, ndrodem), ko-
ordinaci spole¢enskych ¢innosti (tanec, pochod, pracovni ¢innost, sport atd.). Socidlni
funkce umeéni predchdzeji mnohdy nerozlisitelné ve funkce psychologické a naopak.
Z dalsich socidlnich funkci Ize pfipomenout zejména funkci ideologickou, reprezentativni
a svétondzorovou.

ALCHYMIE, SPIRITUALITA A UMENI

Umélcovo posldani md blizko k vikolu alchymisty. Alchymista zkousel svou vizasnou praci pre-
ménit hruby materidl hmoty na duchovni substanci. Zkousce a chybdm jsme nevyhnutelné
vystaveni pri torbé uméni, jez vyZivuje dusi. Kazdy objekt, ktery takto vznikd, se stdvd
ndstrojem lécent, Cistym prostiednikem duchovni sily, nebot byl zhotoven s energii oddanosti.
Lé(ivd sila, jez prochdzi rukama, proslula v kiestanské i taoistické tradici. Umélecké vytvory,
které jsou dilem srdce a duse, jsou zdrover rezervodry transcendentdlni energie. Vnimavy,
premyislivy divik je napojen na zdroj mystické sily. Naplnit uméni touto transformativni
silou je alchymickym dikolem, v jehoz ramci vznikd magnum opus, velké, vznesené dilo.

A. Grey, The Mission of Art, s. 200
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Ekonomické funkce uméni se projevuji v okamziku, kdy se s nim zac¢ind naklddat jako
se zbozim.

Kulturni funkce uméni se v déjindch uplatnily zejména ve zprostiedkovavani zdklad-
nich vzorci chovani urcitych kulturnich okruh, ale i v Gpraveé Zivotniho prostredi (napt.
dekorativni funkce, hudba jako prostredi). Radime sem i funkci estetickou.

Konecné spiritudini funkce se promitly do ndbozenskych systému a do magicko-kul-
tovnich ¢innosti, své misto nalezly v mystice.

Funkce uméni mohou byt kone¢né také vyjadieny pomoci estetickych principa, jak
to udinil D. Sindeld¥ (9), zamysleje se nad vztahem umeéni a Zivota.

Princip distance

Prvni funkce se zradi ve snaze vydélit ¢lovéka z celku anonymni piirody, distancovat jej
od zvifete. Zapojeni uméni do slozitého fetézu distanci bere na sebe nésledujici rysy:
pro umélecké dilo je zvoleno tézko dostupné misto (chrdm v hordch, sochy na vyso-
kych soklech a podobné), dilo je lokalizovdno v misté, které vyzaduje zvldstni svoleni
k ptistupu (napt. cirkevni fid, soukromé sbirky), ddle je nakladné (viz drahé materiély)
a m4 velky rozmér, vedle toho jej charakterizuji pfepych (vytvareni distancovaného
prostfedi luxusu), pracnost, tajemnost a symboli¢nost, rafinovanost (slozité techniky),
vznesenost, nddhernost (umélecky cil lisici se od prostoty), chlad a neosobnost (napt.
ptisny geometricky fid), mimoucelnost (umélé ruiny v parcich atp.), kvantita (mnozstvi,
které reprezentuje, napt. skupiny soch, vyzdoba), podiizeni vétsimu celku (viz plastiky
v chrdmové architekture), krésa jako idealizujici typizace nebo retardace, kterd se proje-
vi ve ztizeni podminek vnimdni a jeho zpomalovdni (viz napt. ndmahu pfi prochdzeni

egyptskych chrimu aj.).

Princip vydéleni, pfizptisobeni a oznaceni

Vydéleni uméni vede k potvrzeni a zdliraznéni existencidlnich rozmért lidského Zivo-
ta. Jednim z prostfedki je napfiklad ordmovéni dila jako néceho jedineéného. To také
umocnuje jeho estetické vnimdni.

Princip zdvojeni, zaménéni a podobnosti

Clovék ma tendenci zdiraznit sebe vydélenim, zdroven se vSak chce preséhnout, tran-
scendovat a zdvojit navenek v pfechodné nebo trvalé formé. Proto se v tvorb¢ uplatiiuje
préce s modelem, kdy se ¢lovék promitd do uméleckého novotvaru, v némz se pak zase
nachdzi a pozndva.

Princip uspofdddni
Uméni se vyznamné podili na uspordddni naseho Zivota, ale také lidského prostiedi,
v némz se ¢lovék pohybuje. Jde o organizaci Zivotnich tkont — naptiklad Mondrianovy

obrazy zachycuji nejen predstavu o usporfdddni zivota ve shod¢ s abstraktnimi principy
uspordddni vesmiru, ale také moderni zptsob presného mysleni.
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Princip funk¢nosti

Umeélecké funkee vychdzeji predevs$im z vnitini lidské potfeby umélecké tvorby a este-
tickych zazitkl. Z této kreativni podstaty se odlupuji dalsi funkce, o nichz jsme se jiz
zminili vyse.

Princip slohovosti

Tento princip se v uméni projevuje ve tiech formdch: ve vyhranéném zpusobu, jimz se
vyjadfuje urcitd doba, v individudlnim slohu tviirce a kone¢né ve slohu jako pozadavku,
ktery klademe na umélecké dilo jako na rytmizovany celek.

Uvedenych principt jsme se dotkli jen letmo, stejné jako umeleckych funkei. Pre-
hlédneme-li naznaceny funkéni terén uméni, zjistime, ze jednotlivé funkce se mohou
kombinovat, podporovat nebo vylucovat, mohou v sebe dokonce vzdjemné za uréitych
podminek prechdzet. Jediné dvé funkce nemohou chybét u Zddného uméleckého projevu:
funkce esteticko-osvojovaci (viz principy zobrazeni a estetického uspordddni) a funkce
komunikativni (principy sebevyjadreni a sdélovdni). Teorie uméleckych funkei ¢ekd na
své systematické zpracovdni. Psychologie uméni se bez ni neobejde, nebot umélecké dilo
nelze z jeho funkéniho kontextu vyvézat. Vétsina funkei uméni je navic psychologicky
zprostiedkovina.

3. UMELECKE DILO

Naslouché-li teoreticky nepouceny ¢lovék Beethovenové sondté, md za to, ze
vnimd umélecké dilo. Prohlizi-li ndsténny obraz nebo ¢te-li knihu, domnivd se, ze md co
¢init s vytvarnym nebo literdrnim dilem. Ve skute¢nosti vsak neni situace tak jednoduchd.
Umélecké dilo jako kulturné historicky fakt je né¢im vice.

Reknéme, 7e jednou usly$ime zahrit Bachovu houslovou partituru G. Kremerem a po-
druhé J. Sukem. Slyseli jsme totéz umélecké dilo? V jistém smyslu ano, avsak pokazdé bylo
pon¢kud jiné. Co je tedy uméleckym dilem? Je jim skladatelova piedstava, notovy zépis,
koncertni provedeni nebo zdZitek posluchacti? U muzickych uméni, kterd jsou ¢asto prova-
déna specializovanymi umélci-interprety, je feseni tohoto problému velmi komplikované.
Ale ani tfeba u vytvarného uméni nenf situace tak jednoduchd, jak by se mohlo zddt. Obra-
zovy origindl existuje pouze jedenkrdt, a tudiz by nemély byt zddné pochybnosti o tom,
zda je, nebo neni konkrétnim uméleckym dilem. Zeptejme se vsak riznych lidi na to, co
na obraze vidi, co si z n&j zapamatovali, co si odnesli z jeho prohlidky, jak mu porozuméli.
Nebude se od sebe lisit jen Ameri¢an a Ciian, nybr? i dité od dospélého nebo dva riizné
vzdélani a kulturné vyspéli lidé. Psychologicky jsou uvedené rozdily podstatné.

Teoretikové fesi zminénou otizku razné. Jedni prohlasuji, Zze umélecké dilo je jen
jedno a ze lidé je pouze razné vnimaji v zdvislosti na svych psychickych dispozicich. Jini
se snazi dokdzat, ze uméleckych dél je tolik, kolik je vnimatelu, Ze pro kazdého je uréité
divadelni pfedstaveni nebo koncert né¢im jinym. Jsou to dvé extrémni stanoviska, mezi
nimiz bychom chtéli zaujmout stfedni pozici.

24



UMEN{ A PSYCHOLOGIE

ZNASOBENE SVETY

Na jedné strané je zde to, co vime sami o sobé, o viastnim citéni a svém byti dik tomu, Ze
si sami sebe uvédomujeme, coz je podstatou naseho ja. Na drubé strané na nds viak doléhd
Jind skutecnost, jejimiz prostiedniky jsou nase télo a smyslové pocity...

0 jiného ndm nabizi umeélecké dilo, ne-li jakousi novou skutecnost, kterd se lisi od obou
C h bizi umeélecké dil li jak kutecnost, kt list od 0b
predchozich, a presto je obrizi, presto je virazem obou — zkritka odlisnou treti skutecnost,
gbudovanou podle viastnich zdkonii, ve které viak rozpozndvdme (o to zretelnéji, je-li

[figurativni) nerozlucné spjaty a propleteny proky obojiho drubu...

R. Huyghe, Re¢ obrazii ve svétle psychologie umént, s. 16

Jen prostiednictvim uméni mizeme vyjit ze sebe a dozvédét se, co vidi nékdo druby ze
svéta, jenz neni stejny jako nds a jehoz krajiny by ndm byly zistaly pravé tak nezndmy
Jako krajiny na Mésici. Misto co bychom vidéli svét jediny, svét nds, vidime ho diky uméni
zmnohondsobeny, a kolik je origindlnich umélei, rolik mdme k dispozici svétil, které jsou
navzdjem odlisnéjsi nez svéty otdcejici se v nekoneinu a které k ndam vysilaji své zvldstni
svétlo jesté dlouhd staleti po tom, co vyhasl jeho zdroj, af uz se jmenoval Rembrandt anebo
Vermeer.

M. Proust, Cas opét nalezeny, podle Huyghea, s. 103

Podstatu véci pozndme nejlépe z jejich vzniku, vyvoje a fungovani. Pokusme se tedy
alespon stru¢né naznacit zékladni faktory vzniku a byti uméleckého dila.

Aby umélecké dilo vzniklo, musi mit svou pfi¢inu, jinymi slovy zdroj. Odtud pochdzi
podnét k tvorbé (umélce néco zaujme, inspiruje k tvorb¢). Nasleduje fze pripravy dila, tj.
ptipravy jeho pojeti (koncepce). V této fdzi je prvotné zpracovan tvirci podnét, vznikd
a je strukturovan ndmét, piipadné téma, krystalizuji prvni pfedstavy o budoucim dile. Ve
tieti fézi dochdzi k planovdni (projekci) dila jako celku. Vznikd architektonicky projekt,
notovy zdznam hudebni kompozice nebo dramaticky text divadelni hry. Umélecké dilo
je tieba koneéné realizovar — postavit diim, interpretovat skladbu, inscenovat divadelni
predstaveni. Jakmile doslo k realizaci uméleckého dila (k jeho materializaci, pfesnéji
k materializaci uméleckého artefaktu, viz ddle), mize byt vnimdno a posuzovino. V této
souvislosti hovofime o estetické responzi a reflexi (uvazovani o dile, nad dilem).

Jednotlivé féze existence uméleckého dila mizeme schematicky shrnout nésledujicim
zpusobem:

zdroj — podnét
ptiprava — koncepce
projekce — konstrukce
realizace — materializace
responze — reflexe

Umeélecké dilo chdpeme v jednoté tvorby a recepce, tj. ptijmu. Musime si vSak jesté

objasnit nekolik pojma. Predevs$im je tieba upozornit na zdkladni fake, Ze umélecké dilo
je prostiedkem komunikace, tj. dorozumivani mezi lidmi (prostfedek sdéleni/sdileni —
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o tom pozdéji). Lidé spolu komunikuji obvykle pomoci matetského jazyka. Mezilidské
dorozumivian{ se tim viak nevycerpavi. Clovék m4 totiz k dispozici jesté jiné komunikaén{
prostiedky, mezi néz patii také uméni. DuleZité je uvédomit si, Ze komunikovat Ize pouze
prostiednictvim znaka, jejichz vyznam nemusi byt nutné ustdlen (konvencionalizovén)
a ze mé-li uméni fungovat jako prostredek vyjadiovdni a sdélovani, musi mit znakovou
podobu. Pojem znaku a znakového systému si vysvétlime pozd¢ji. Nyni vystacime s né-
kolika ptiklady.

Znakem je slovo, gesto, miiZe se jim stdt urcity obraz a vlastné cokoli, co muze zastu-
povat néco jiného nezli sebe sama tak, ze jakmile se objevi véc A (znak), vyvold v nasem
védomi véc B (vyznam). Razenim znakii vedle sebe nebo za sebou podle urcitych pravidel
vznikaji rexty.

Nyni se mizeme obrétit k péti fizim vzniku a byti uméleckého dila a pfiradit jim nové
terminy. Vyse uvedenym fizim tedy odpovidaji ndsledujici znakové konstrukee:

PRETEXT ARCHITEXT PROTOTEXT TEXT METATEXT

Pretext ptedstavuje text v zdrodeéném stavu. Inspiraéni podnét existuje pro umélce ve
formé zazitku, vzpominky, néjaké predstavy, ale i slovné zformulovaného hesla, sloganu
a podobné.

Architext je jiz prvnim zachycenim uméleckych predstav. Prikladem jsou zdpisky,
pozndmky, skicy, notové ndpady (poznamenané motivy a témata atd.). Z nich miiZzeme
vy¢ist, jak bylo dilo koncipovano.

Prototext je zafixovanym projektem uméleckého dila. Piikladem je notovy zdznam
hudebni skladby, filmovy scéndf, model budouci plastiky, dramaticky text. Prototext
slouzi jako ndvod ke zhotoveni textu uméleckého dila.

Textem uméleckého dila rozumime koneéné uspordddni uméleckych znaka, které je
jiz neménné. Prototext je sice také relativné neménny, je to vsak prototyp, podle néjz
jsou vytvifeny konkrétni jevové podoby uméleckého dila a tyto konkrétni materializace
mohou, ale nemusi byt — a obvykle také nebyvaji — totozné. Prototext tedy vystupuje jako
soubor potenciondlnich moznosti, z nichz lze vybirat riizné odlisné konkrétni realizace
umeéleckého dila. Proto se jednotlivé interpretace nebo inscenace téhoz ,dila“ riznymi
tviirci od sebe lisi. V architektufe maze byt tato odlisnost nulova.

Pojeti riiznych modt uméleckych texti je nejsndze aplikovatelné u muzickych uméni.
U vytvarného nebo literarniho uméni je rozliSeni prototextu a textu nékdy problematické,
jindy nemd vibec smysl. Prototextem je tieba vytvarny projekt mozaiky, jenz md byt
pfenesen na kamennou zidku. Prototextem je original literdrniho dila, jenz je ptelozen do
jiného jazyka. Pteklad povazujeme za text. Prototextem bédsnické sbirky je rukopis autora,
textem je vytisténd sbirka. Samotnd bdsnicka sbirka v§ak muze vystupovat jako prototext
recitované poezie. V§imnéme si, Ze vymezeni pojmu prototextu a textu je relativni. Rela-
tivita existuje ov$em i ve vztahu dalsich znakové fixovanych fazi vzniku a byti uméleckych
dél. Zvlaste ndzorny maze byt piiklad z filmového uméni. Filmova povidka je architextem
ve vztahu k literdrnimu scéndfi, jenz je zase prototextem ke scénéfi rezisérskému (tech-
nickému). Rezisérsky scéndf je zase prototextem ve vztahu k realizovanému filmu, a¢ ve
vztahu k literdrnimu scénéfi byl textem. Je-li filmovd povidka otisténa ve sbirce povidek,
stavd se literdrnim textem. Relativita vymezenych pojmt nesnizuje hodnotu, uZite¢nost
ani smysl rozliseni textovych modu. Je naopak jeho vyhodou.
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Vztah ,prototext — text“ lze vyjadrit analogicky jako vztah ,prototyp — model“ nebo ,,pro-
jekt —artefakt®. Je zajimavé, Ze vyspéld civilizace stdle vice rozpojuje faze projekee a realizace
dila tak, Ze realizace je ¢asto svéfovana jinym — napiiklad strojim nebo femeslnikaim.

Nakonec se dostdvime k metatextu. Je jim kazdy rozbor uméleckého dila, (zapsané)
vyjadfeni k nému, pozndmbky, védecké studie, kritické recenze a podobné. Je to vlastné
text o textu.

Z toho, co bylo feceno, plyne, ze musime pfisné rozliSovat a definovat umélecky
projekt, umélecky artefakt, umélecky text a umélecké dilo. Zaroven se nim odkryji nové
souvislosti.

Umélecky projekt je ndvod k materidlnimu zhotoveni uméleckého artefaktu. Mtize byt
ptesny nebo volny, muze byt fixovdn v prototextu nebo zistat v hlavé tvirce.

Umélecky artefakt je materializovanym projektem. Je to objektivni produkt s poho-
tovosti vstoupit do komunikace uménim. Umélecky projekt lze realizovat v raznych
artefaktech.

Umélecky text je organizovany, strukturovany soubor znaki, v jehoz pozadi se skryva
systém jazyka (umélecky kéd, 10). Umélecké znaky jsou uspordddny podle pravidel, zna-
mych jako zékony kompozice (pozdéji pouzijeme také termin ,syntaxe). Materidlnim
nositelem uméleckého textu je umélecky artefakt. Sdm artefakt je organizovan tak, aby
slouzil jako text. Z toho vyplyvd, ze umélecky text neexistuje mimo umélecky artefakt.

Nejdulezitéjsi zjisténi, k némuz dochdzime, je slozZitost existence uméleckého dila.
Struéné feéeno, umélecké dilo je esteticky komunikovany artefakt, presnéji, soubor
v$ech moznosti konkrétnich realizaci uméleckého projektu a jejich recepci.

Z upfesnéni, k nimz jsme dospéli, je zfejmé, Ze umélecké dilo nelze redukovat pouze
na projekt, umélecky artefakt, text nebo obraz, jenz vznikd v recepci. Umélecké dilo
existuje ve spolec¢enském védomi jako soubor komunikacnich moznosti, které jsou neustdle
oteviené a vzdy realizovdny socidlné-historicky a individudlné-psychologicky. Proto neni
jeho déni nikdy ukonéeno a nikdy se nemtizeme u n¢j dopdtrat absolutné vieho. Tim je
zachovéno prévo kazdého vnimatele na utvofeni vlastniho nézoru.

Uvedené pojeti je soucasné prakticky velmi uzite¢né, nebot umoziuje zahrnout do
tvahy vSechny mozné jiz existujici stejné jako dosud neexistujici fakty — pfesnéji, pred-
vidat mozné a predpoklidat neocekdvané, tj. pocitat se vsim. Svét se neustdle déje a ma
svou historii. Kdyz Raffael nebo Goya namalovali své obrazy, t¢zko mohli ptedvidat, jak
budou vnimdny za sto, za dvé sté let. Kazdd doba do jejich obrazti promitala své vlastni
myslenky a mohla je také jinak interpretovat a aktualizovat. Déni uméleckého dila je
ovSem otevieno nejen historicky, nybrz i psychologicky, jak bylo jiz zdturaznéno.

Pojmy uméleckého dila a artefaktu se bézné zaménuji. Dilo je néco, co je udélino.
Dilem tedy muze byt jakykoli pfedmét, ktery clovék vyrobil. Pro¢ pojem ,,uméleckého
dila“ tak obsahové komplikujeme? Kvuli postizeni co nejvice analytickych rovin jeho
zkoumdni. Pojem dila (opusu) je navic rezervovan pro véci jiz hotové, fixované, ukon-
¢ené. Proto se status dila upird napiiklad umélecké improvizaci, ktera je realizovdna na
misté, aniz by existovala v podobé¢ pfedem utvofeného projektu. U improvizace vlastné
splyva dilo s artefaktem. Ukoncenost, hotovost uméleckého dila je — ptisné vzato — vzdy
relativni, chipeme-li je v jednoté tvorby a recepce.

Nadale budeme umélecké dilo a umélecky artefakt rozlisovat pouze tam, kde to bude
nutno pro odliSeni vyznamové potenciality dila, tj. jeho moznych vykladt, a materidlni
reality vytvort. Respekt k vét$im vyznamovym rozdilim ponechdme teorii uméni a este-
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tice. V souladu s vyse vymezenymi pozadavky sebevyjddieni, zobrazeni a estetického uspo-
faddni definujeme umélecké dilo jako zobrazeni zdzitku v esteticky usporddaném tvaru.
V této perspektivé se na né mizeme divat jako na véc, obraz, vyraz, znak a model. Lze
mu pfirozené pfisoudit i jiné aspekty, jde ndm vsak o ty psychologicky nejrelevantnéjsi.

A) Umélecké dilo jako véc, tj. ontologicky fakt. Je-li umélecky artefakt stvofen, existuje
jako kterdkoli jind véc. Prvotné je také vnimdn jako bézny predmét. Esteticky je vni-
mdn az v okamziku, kdy si recipient uvédomi, ze jde o umélecké dilo. Jeho vécnost
neni ovéem negovdna ani tehdy, vi-li dopfedu, ze ma co ¢init s uménim. Véci jsou
chdpdny jako prostredky k cili. Utilitirni pohled na véc, tj. z hlediska jeji uzite¢nos-
ti, je dilezitou dimenzi uzitého uméni ¢i tzv. uméleckého femesla. Dilo-véc muze
slouzit praktickym potfebdm ¢lovéka. Ani u volného uméni neni vécnost, materialni
pfedmétnost dila nepfitomna.

B) Umélecké dilo jako obraz, tj. odraz, zachyceni objektivni skute¢nosti v dile. Tento
aspekt uméleckého dila ma hluboky filozoficky dosah. Vime, ze se v uméleckém dile
promitd mimo jiné také realita, v niz umélec, popt. vnimatel zije. Dilo tak zrcadli
uréitou historickou skute¢nost, kterd je na subjektu nezévisla. (11)

C) Umélecké dilo jako vjraz, 1j. vyjadieni subjektivni reality v dile. Reknéme zjednodu-
Sené, Ze je to vyjadreni, projekce rtiznych dusevnich obsahu ¢lovéka v jeho vytvoru.
V uméleckém vyrazu se vlastné promitd vztah umélce ke svétu.

D) Umélecké dilo jako znak, tj. prostiedek mezilidské komunikace. Kazdé umélecké dilo,
jak jiz bylo konstatovédno, reprezentuje také néco mimo sebe sama. Lidé si jeho pro-
sttednictvim sdéluji rizné informace. Umélecké znaky tyto informace nesou.

E) Umélecké dilo jako model, tj. zobrazeni urcitého pojeti svéta. V této perspektivé chi-
peme umélecké dilo jako konkrétni realizaci ur¢ité svétondzorové koncepce. Svétovy
ndzor je relativné uceleny systém poznatk, viry a presvédceni, hodnot a Zivotnich
cilii, zvnitinénych norem chovini. Reprezentuje celkové vidéni svéta, jeho chdpd-
ni a jeho jédrem jsou otdzky po smyslu Zivota, déjin a celého jsoucna. Jak napsal
J. Mukarovsky, svétovy nézor je pro dilo ,principem jeho umélecké vystavby, ptsobi
na vzdjemné vztahy jeho slozek i na celkovy vyznam uméleckého znaku, kterym dilo
je. Je tedy prvkem uméleckého dila, ale prvkem zvldstniho druhu, ktery je zdroven

POJMY UMENI

Uméni je uziti jistjch duchovnich kvalit nebo manudini zrucnosti pii realizaci urcitého
dila. Tento termin md ovsem na zdkladé svého hlavniho viznamu cetné viznamové nuance,
jez nékdy dokonce stoji ve vzdjemném protikladu.

I — Tviardi &innost clovéka v protikladu k pisobeni prirody

II — Specializovand technika
III — Pozgndni, intelektudlni disciplina

1V — Krdsnd uméni

V' — Obratnost pii uzivini prostiedkii umoziujicich vytvofit hodnotné dilo

VI — Schopnost neredukovatelnd na pravidla a predepsané postupy

E. Souriau, Encyklopedie estetiky, s. 873
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uvnitf i vné, prvkem, ktery je velmi ti¢innym pojitkem uméni predevsim s celou $irou

oblasti lidské kultury...“ (12)

Soucasny vyvoj uméni napovidd, ze bychom mohli pfipojit dalsi aspekty: dilo-télo (body
art), dilo-prostredi (land art), dilo-hra (digitdlni uméni), dilo-ndhradni realita (virtudlni)
a dokonce dilo-zivot (viz happening nebo heslo ,utviiej sviij Zivot jako umélecké dilo®).

Vécnd, obrazovd, vyrazova, znakovd a modelovd povaha uméleckého dila je organic-
kou jednotou vzdjemné se prostupujicich strdnek, které se predpoklddaji. Vyklad tyto
pojmy od sebe abstraktné oddélil. V jejich sefazeni lze identifikovat také urcitou logiku
ndslednosti. Dilo-model nemuize existovat bez pfedpokladu dila-znaku, jenz zase predjima
dilo-obraz (zobrazeni a vyraz), které je materidlné fixovdno jako dilo-véc.

Jak patrno, umélecké dilo je slozitou strukturou. Mezi jeho slozkami a prvky vzni-
kaji komplikované vztahy na nejriaznéjsich arovnich. Z jejich vzdjemného ptsobeni
povstdvd vyznam, smysl, obsah, které maji synergetickou povahu — jsou né¢im vice nezli
jen souctem jednotlivych ¢dsti. Budeme hovotit také o systémové povaze uméleckého
artefaktu/dila.

Z uvedeného je déle ziejmé, ze skute¢né umélecké dilo je plné slovy nevyjadritelné
a ze jakakoli jeho analyza musi byt nedostate¢nd. Presto maji pokusy o rozbor dila a jeho
vyklad svij smysl, nebot prosté prispivaji k jeho objasiovdni. Tento kol si stavi také
psychologie uméni.

Hlubsi ponor do nastinéné problematiky by v této chvili nebyl funkéni, a proto pre-
jdeme pfimo k vymezeni pfedmétu psychologie uméni.

4, UMENI JAKO PREDMET PSYCHOLOGICKEHO POZNANT

Vynikajici fyzik a jeden z nejvétsich védcti vsech dob Albert Einstein prohldsil
pii jedné piilezitosti, ze nejnepochopitelnéjsi véci na svété je, ze je svét pochopitelny.
Dodejme, Ze k tém nejméné pochopitelnym vécem vibec patii skutecnost, ze clovék
muze svym chdpdnim pozndvat své vlastni chdpdni a rozumét mu. Tomu napomdhd
védeckd psychologie.

Véda je zvldstni lidskou ¢innosti, kterd sméfuje k vytvéfeni novych poznatka o pii-
rodé¢, spole¢nosti a ¢loveku. Pro védecké pozndni je charakteristické, ze je systematické
a objektivné kontrolovatelné. To znamend, Ze se vyviji pldnovité a ze je mozno ovéfit si
jeho pravdivost bez ohledu na jeho ptvodce ¢i nositele. Tim se véda diametrdlné lisi od
uméni, které zcela objektivni byt nemuize a ani nechce. Uméni stavi na prozitku, pred-
poklddd individudlné-subjektivni hodnoceni a toleruje je. Véda se naopak snazi vsechny
subjektivni piimési ze své ¢innosti odstranit.

Budeme-li védu chépat jako prostredek komunikace myslenek a poznatkii s pravdivostni
intenct (zdmérem), je mozno uméni vymezit jako prostiedek komunikace proZitkil s intenci
estetickou.

Psychologie je véda. Slovo ,,psychologie” vzniklo z feckého ,,psyché® — duse a ,,logos“ —
slovo, pojem, myslenka, rozum. Nejprve se psychologie vymezovala jako véda ¢i nauka
o dusi. Protoze se pojem duse ukdzal byt nejasny, neptesny nebo nevhodny, byl predmét
psychologického pozndvini polozen do oblasti védomi a prozivini nebo chovni, pfipadné
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PSYCHOLOGICKE A NEPSYCHOLOGICKE

Formalni hledisko v umélecké kritice prece 1iplné nevylucuje hledisko genetické. Je stejné
oprdvnéné, vykldddame-li umélecké dilo jako pokus, jehoz prostiednictvim umélec usiluje
0 sebevyjddient, jako povaZujeme-li je za uzavieny neosobni formovy systém. Mizeme si
vsimat jak jeho symboliky, tak i vnitini souvislosti, nebo vzdjemné zdvislosti jeho formdinich
prokii. Kazdy rys uméleckého dila je dvojndsobné podminény, jednou ticinkem, o néjz dilo
usiluje, podruhé proZitkem, z néhoz vaniklo. Umélecké dilo je doslova ,,predurceno . Vznikd
Jako sebevyjddient jedince, ktery se chee oteviit svétu a zvéstovat mu néjaké poselstvi. Neni
vsak urceno jen dusevnim ustrojenim individua, které se chee vyjddyit a vydat poselstvi, ale
i védomim tohoto jedince, jenz se zabyvd realizaci svého zdméru, tj. uvazuje o tom, jaké
vyrazové prostiedky md k dispozici a jaké jsou predpoklady, aby se mu podarilo srozumitelné
se vyjddrit. Celow fadu znakii uméleckého dila migeme sice vysvétlit pomoci déjin uméni
a umélecké kritiky, které ponechdvaji osobu umélce stranou svého zdjmu, aviak jiné znaky
ndm ziistdvaji nesrozumitelné, jestlize je oddélime od okolnosti, za nichz dilo vzniklo. Tyto
okolnosti nemizeme jen tak vélenit do formidlni jednoty uméleckého vytvoru, nebot se nam
na rozdil od strukturdlné podminénych rysi zdaji ndhodnymi a svévolnymi, bez ohledu na
to, jak pddné je genetické zdivodnéni, jez vysvétluje jejich pritomnost.

A. Hauser, Filosofie d¢jin uméni, ss. 58-59

do obou soucasné. Psychologie zacala byt chdpdna jako véda o dusevnim zivoté clovéka
a vedle védomych psychickych jevi se zacala soustfedit také na zkoumani nevédomi.
Dnes vime, ze psychologie nevystaci s pouhym popisem prozivani a chovdni cloveka, ze
je tieba presunout pozornost od jevovych forem psychickych jevii k jejich podstaté. Chova-
ni a prozivani jsou fizeny psychikou, kterd je jejich reguldtorem. V kap. III se vice dozvime
o tom, jak psychika reguluje a fidi lidskou ¢innost. Nyni pfedbézné vymezujeme predmét
psychologie jako regulaci a Fizeni ¢innosti, jejichZ subjektem je individuum.
Psychologie uméni se tedy zabyva zkoumanim toho, jak jsou umélecké cinnosti #izeny
a regulovdny. To bude znit na prvni poslech ponékud cize. Vystihuje to v$ak psychologic-
kou podstatu uméni. Konkrétnéji fe¢eno, psychologie uméni je aplikovanou védeckou
disciplinou, kterd se vénuje pozndvdni uméni, jeho tvorby a vinimdni. Bylo by tfeba dodat,
ze z psychologického hlediska, nebot tvorbou a recepci uméni se zabyva fada védnich
obort (napf. estetika, obecnd teorie uméni, historie uméni, sociologie uméni, uméleckd

pedagogika atd.).
Terén psychologie uméni ¢lenime riiznym zptisobem.

* Prvni moznosti je vyjit od jednotlivych psychickych funkei a procesii a ptét se, jaké jsou
jejich zvldstnosti v oblasti uméni (napf. umélecké mysleni, vnimdni, pamét, city atd.).

* Druhou alternativu nazval jeden z prikopniki psychologie uméni L. S. Vygotskij
objektivné analytickou metodou. Tato metoda pozndvdni vychdzi z predpokladu, ze je
mozno na ziklad¢ analyzy struktury podnéta rekonstruovat strukturu reakei. Vygot-
skij ji charakterizoval slovy: ,,0d formy uméleckého dila ptes funkéni analyzu prvka
a struktury k rekonstrukei estetické reakce a stanoveni obecnych zdkont.“ (13)
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* Kone¢né tfeti a nejrozéifendjsi varianta clenéni pfedmétu psychologie uméni stanovi
jako vychodisko zkoumdni praktické procesy umélecké tvorby a vnimdni uméni.
Psychika je jejich reguldtorem, umélecké dilo je na jedné strané vysledkem tvirci
¢innosti, na druhé strané je pfedmétem cinnosti viemovych.

V dal$im textu se snazime uvedené tfi psychologické ptistupy k uméni sloudit. Prvni

ptistup je uplatnén v kapitoldch tfeti az sedmé, druhy byl aplikovdn v kapitole osmé, treti
se promitl do devété a desaté kapitoly.

5. PSYCHOLOGIE UMENI (MINULOST A DNESEK)

V predeslé podkapitole jsme vymezili psychologii umeéni jako aplikovanou, tj.
uzitou védeckou disciplinu, kterd zkoumd tvorbu a vnimani uméleckych dél i samotné
umélecké artefakty z hlediska psychického fizeni dusevnich procest, které probihaji pti
tvorbé a vnimdni uméni nebo které jsou — ve formé produkti — fixovdny uméleckym
artefaktem.

Psychologické zkoumdni uméni v jeho d¢jindch nebylo dost specifikovino. Tato oblast
moderniho pozndni se rozvijela a dosud vyviji velmi nerovhomérné. Zatimco naptiklad
psychologie hudby je dnes hluboce propracovand, psychologie tance se jako obor sotva
konstituovala, pokroky v psychologii malifstvi se nedaji srovnat se stavem pozndni v psy-
chologii sochafstvi. Psychologie literatury, divadla a filmu jsou ve srovndni s psychologii
hudby asi na puali cesty. Psychologie multimedidlnich uméni, intermédii a podobné je
zcela v zaddtcich.

Vice toho vime o vnimdni uméni nez o jeho tvorb¢, na druhé strané osobnosti umélce
byla v minulosti vénovdna vétsi pozornost nez osobnosti vnimatele ve vztahu k recepci.
Mohli bychom pokracovat. Nasim cilem nyni vsak neni systematicky probrat historii
psychologie uméni a zhodnotit jeji soucasny stav. Povsimneme si jen nékolika klicovych
osobnosti a smért, pfipadné i dél z psychologie uméni ve svété a u nds.

Historicky ptehled by bylo mozno zacit jiz starovékem, nebot psychologie uméni
(pfesnéji Gvahy na toto téma) se dlouho vyvijela v rdimci filozofie, pozdéji také estetiky
a d¢jin uméni. Prvnim dochovanym esteticko-psychologickym pramenem je Bharatova
Ndtjasdstra pochizejici ze staré Indie VIIL. —II. stoleti pt. n. 1., kde jsou probriny zejména
zéklady teorie hudby, tance, poezie a divadla.

Jako samostatnd véda se psychologie uméni ustavila soubézné s psychologii jako ta-
kovou ve druhé poloviné XIX. stoleti. Priikopnickymi pracemi jsou Uteni o vnimdni
tonii jako fyziologicky zdklad pro hudebni teorii (Lehre von den Tonempfindungen als
physiologische Grundlage fiir die Theorie der Musik, 1863) od H. Helmholtze, ktera ve
svém obsahu spojuje hlediska akustiky, fyziologie a psychologie, a predevs$im Psychologie
ténii (Tonpsychologie), jejiz dva dily publikoval C. Stumpf v letech 1883 a 1890. Nelze
se divit, ze s vice nez stoletou tradici je hudebni psychologie dnes nejvyvinutéjsi. Jako treti
lze vzpomenout Pripravnou skolu estetiky (Vorschule der Asthetik, 1876), kterou napsal
G. Th. Fechner. Jak je patrno z ndzvu, nejde o psychologii uméni, nybrz o estetiku. Tato
kniha je v§ak vyznamna proto, ze stavi estetiku na psychologickych zdkladech a Ze jeji
autor v ni prezentuje experimentdlni metodu, kterou zavddi do estetiky jako prostie-
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1950 - KATEDRA PSYCHOLOGIE VYTVARNYCH UMENI

Francouziim je ke cti, Ze pFiznali psychologii uméni zvldstni dillezitost a vidy vyzdvibovali
pouta mezi dilem a clovékam. Proni Psychologii uméni napsal Némec Miiller-Freienfels,
ale teprve francouzskd Skola se zaméiila na studium vnitinich pohnutek, jez vedou lidskou
bytost k tvorbé uméleckého dila... A koneiné v roce 1950 zfidila Collége de France katedru
psychologie vytvarnjch uméni.

Postupné se tak ujimd novy zpiisob, jak pristupovat k uméni; klade vérsi vahu na bezpro-
stiedni zkusenost neg estetika...
Psychologie uméni se samozrejmé nestavi proti déjindm uméni anebo proti estetice, ale
dopliiuje je a soucasné v nich nalézd oporu. Vychdzi z prvé z obou disciplin, kterd ji po-
skytuje nezbytné informace, aby mohla dilo a autora ziadit, a sméfuje k drubé, které zas
ona nabizi zkusenost proZitku.

R. Huyghe, Re¢ obrazi, ss. 18-19

dek hodnovérného ziskdvdni empirickych poznatku, faktd a jako protiklad dosavadni
spekulace.

Dalsim piikladem psychologizujici estetiky je publikace Estetika, psychologie krisy
a uméni (Asthetik, Psychologie des Schonen und der Kunst, 2. sv., 1903-1906), v niz
Th. Lipps rozviji svou teorii vciténi. Estetickd hodnota veiténi spocivd podle ného ve
skute¢nosti, ze prozitek uméleckého dila ¢lovéka k ni¢emu nezavazuje, ani z néj neplynou
praktické dusledky. Veiténim se do pribéhu muzeme podle Lippse prozit véci, které by
jako redlné mély tieba i katastrofdlni dopad v praktickém Zivoté.

Prvni a dosud stéle jedna z nejrozshlejsich a aktudlnich systematickych publikaci
z psychologie uméni je Miiller-Freienfelsova Psychologie uméni (Psychologie der Kunst,
3 sv., 1912-1933). Richard Miiller-Freienfels muze byt povazovin za otce této védni
discipliny. V prvém svazku jsou pojedndny obecné otdzky psychologie uméni jako jeji
pfedmét a metody, pojem uméni a uméleckého prozitku. Jeho nejvétsi ¢dst zaujima
charakterizace zédkladnich faktora uméleckého prozitku (senzorickych, motorickych,
asociativnich, intelektudlnich a emociondlnich). Ve druhém dile se autor zabyvd umé-
leckou tvorbou a estetickym hodnocenim, tfeti svazek se soustfedi na psychologickou
charakterizaci jednotlivych uméni (tance, bdsnictvi, hudby, ornamentiky, stavebniho
uméni, plastiky a malifstvi). Miiller-Freienfelsové psychologii uméni nemohla dlouhd
léta konkurovat zidn4 jind. (14)

Mnoho psychologickych poznatki je roztiisténo po stovkdch ¢lanku a studii v riiznych
odbornych ¢asopisech. Z teoretického hlediska maji bud eklektickou povahu, nebo se hldsi
k jednomu z hlavnich psychologickych sméra naseho stoleti. Novejsi studie a vyzkumy
psychologie uméni integruji v sobé obvykle nékolik psychologickych zaméteni, nebot
kazdy z historickych smért, o nichz vzdpéti struéné pojedndme, byl kritizovdn bud pro
svou jednostrannost, nebo jiné metodologické nedostatky.

Dé¢jiny védecké psychologie se pisou od roku 1879, kdy byla v Lipsku na univerzité
zalozena W. Wundtem prvni psychologickd laboratof. V této laboratofi byla péstovina
elementovd psychologie, kterd se snazila rozlozit dusevni déje na prvky, mezi nimiz hle-
dala vztahy a souvislosti. Za prvni byly zprvu povazoviny predstavy, pozdéji pocitky,
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tedy védomé psychické obsahy. Jejich spojovanim vznikaji podle elementové psychologie
asociace, které se fidi tzv. asocia¢nimi zdkony. Ve své desetisvazkové Psychologii narodi
(Volkerpsychologie, 1911 az 1918) povazuje Wundt uméni za produkt fantazie, jenz se
vyznaluje spontdnnosti, ndzornosti a produktivnosti v tom smyslu, Ze pfindsi vzdy néco
navic, nez je ve skute¢nosti. Jeho psychologie uméni je asocianistickd, v mnohém inspi-
rovand J. E Herbartem; v estetice na né¢ho navazuji formalisté.

Esteticky formalismus rozlisil v lidské zkusenosti prvky jako obsah zkusenosti a vztahy
mezi prvky jako formu zkusenosti. Prvky jsou zcela prosté a nemohou byt podle nich
zdrojem estetické libosti, zatimco do estetického zdzitku vstupuji vztahy mezi prvky.
Estetickd zkusenost spo¢ivd v pochopeni daného souhrnu vztah, které jsou v estetickém
objektu (v uméleckém dile) rozpozndny. Z nasich estetikt navézali na Herbarta Josef
Durdik, Otakar Hostinsky a Otakar Zich, jenz mnohé své studie vénoval také psychologii
uméni, zejména psychologii hudby a divadla.

Proti elementové psychologii a asocianismu vystoupil jiz na prelomu XIX. a XX. stoleti
psychologicky smér zvany gestaltismus (od némeckého Gestalt — tvar). Gestaltistickd neboli
tvarova ¢i celostni psychologie nehledala v dusevnim Zivoté prvky jako asocianisté, nybrz
naopak zdtiraziiovala prvotnost celku pred ¢dstmi. Podle téchto piedstav nejprve vznikaji
ve védomi psychické celky, které se az posléze cleni na ¢dsti. Gestaltistické myslenky byly
ihned vyuzity také v psychologii uméni. Umélecké dilo je totiz piijatelnéjsi chdpat jako
strukturu, organicky celek nez jako pouhy souhrn prvka. V teorii estetického vnimani
byly zejména aplikoviny tvarové zdkony. (15) Hlavnim, svétové proslulym propagitorem
tohoto psychologického sméru ve vyzkumu uméni je R. Arnheim. Gestaltisticky pfistup
k uméni pomohl odhalit fadu zdkonitosti pfi jeho vnimdni.

Vedle protikladu celku a &4sti (prvki) se do psychologie promitl protiklad vnitiniho
(jen duchovné postizitelného) a vnéjsiho (pozorovatelného). Tento protiklad m4 jesté
dal$i dimenze a moznosti uchopeni, zde si jej vsak zjednodusime. V psychologii uméni
se projevil v nesmifitelnosti duchovédného a behavioristického pristupu. Behaviorismus
byl ovéem v opozici proti véem dosavadnim psychologiim.

Otcem duchovédné psychologie je W. Dilthey. Tento smér odmitl vysvétlovat dusevni
déni a formulovat jeho zdkony. Psychiku neni mozno podle duchovédy vysvétlovat,
muze byt toliko chdpdna. Na rozdil od vysvétlujici psychologie byla déna pfednost
psychologii rozuméjici (Verstehende Psychologie). Pfedmétem uméleckého zobrazeni
je lidsky sveét. Uméni je orgdnem jeho chdpdni, je prostfedkem porozuméni zivotu.
Podle duchovédné orientovanych badatelt maze psychologie pouze popisovat intui-
tivni veiténi do psychiky ¢loveka, do déjinného védomi lidstva. Malifi nds uéi ¢ist ve
tvafich lidi, pomoci bdsnikd chdpeme jiné. Uméni tak roz$ifuje nase chdpdni svéta,
takze jsme s to [épe proniknout ke smyslu zivota. Vzhledem k tomu, Ze rozifuje nase
hranice prozivaného, vzdaluje nds od vlastniho kondni a tim povzndsi do svobodného
stavu.

Jestlize je duchovédnd psychologie v ptikrém rozporu se sou¢asnou predstavou o vé-
deckém pozndvéni svéta, behaviorismus tuto predstavu pocdtkem naseho stoleti doved! ad
absurdum. Jeho hlavnim pfedstavitelem je J. B. Watson, podle néjz se védomé psychické
déje nedaji objektivné pozorovat a ovéfovat a tudiz se nemohou stit pfedmétem védy.
Psychologie md zkoumat jen objektivné pozorovatelné chovéni (behavior — v americké
angli¢tiné ,,chovdni®). Behaviorismus vymezil uméleckou tvorbu i vnimani jako zvldstni
druh chovini. Psychologii uméni vak pfilis nepfdl. Vyzkumy sklouzdvaly casto jen do
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objektivntho pozorovini a zaznamendvani fyziologickych reakci na uméni, nanejvys
k rozboru slovnich projevii o umélecké tvorbé ¢i vnimadni.

Svym objektivismem byla americkému behaviorismu velmi blizkd ruska reflexologie.
I. M. Se¢enov napfiklad u¢il, ze dusevni jevy jsou mozkové reflexy, které maji vzdy néjakou
vnéjsi pricinu a které je mozno pozorovat jako vnéjsi svalovy pohyb. Dusevni jevy jsou
tak prevedeny na reflexy. Reflexem rozumime zdkonitou odpovéd organismu na drézdéni
smyslovych ¢idel, kterd je zprostiedkovana centralnim nervstvem. Mnohem propracova-
néjs$i ucent, které se od reflexiologie jiz vzdaluje, poskytl genidlni rusky fyziolog I. P. Pavlov,
od n¢jz pochdzi typologie osobnosti, kterd rozlisila typ myslitelsky (pfevaha druhé signdlni
soustavy nad prvni, tj. dominance slova nad smyslovymi obrazy), typ umélecky (opa¢ny
ptipad) a typ prakticky, kdy je ¢innost prvni a druhé signdlni soustavy vyrovndna.

Behaviorismus a reflexologie zcela vyloudily z psychologie pojem védomi a prozZitku.
Dalsi z velkych historickych sméra, hlubinnd psychologie, je ptijala a predstavy o lidské
psychice navic obohatila o pojem nevédomi. Délime ji na psychoanalyzu (S. Freud), indi-
vidudlni psychologii (A. Adler) a analytickou psychologii (C. G. Jung). O uméni se zajimali
zejména Freud a Jung.

Psychoanalyticky smér se stal v psychologii uméni brzy po svém vzniku viid¢im teore-
tickym modelem. Podle S. Freuda je lidsky Zivot ovldddn dvéma protikladnymi principy:
princip slasti psobi podle psychoanalyzy ve formé sexudlni energie, zvané libido, kterd
vychdzi z nevédomi. Spolecensky Zivot ¢lovéka vsak brani jeho pfimému ukojeni, nebot
princip reality, ktery se uplatiiuje na Grovni védomi, jej nuti uspokojovat libido spolecen-
sky ptijatelnym zptisobem. Mezi nevédomim a védomim se tak utvaii dynamické napéti.
Psychicky zdravy clovék toto napéti zvlada tak, ze najde spolecensky pfijatelné cesty ukoje-
ni libida. Neziidka se tak déje sublimaci, kdy je sexudlni pud ukojen neptimo, v ur¢ité (ne-
sexudlni) ¢innosti, v niz dochdzi k od¢erpdni energie (napf. organizaéni price, hra, tvorba
atd.). Psychicky nezdravy ¢lovék nedokdzal v redlném Zivoté spolecensky prijatelnou cestu
ukojeni libida nalézt, a proto se ,utikd“ do nemoci. Vytvaii si sviij vlastni, imagindrni svét,
ktery poklddd za realitu. Mezi psychickym zdravim a nemoci stoji podle psychoanalyzy
umélec, pro néjz je uméni sice také prostfedkem tniku ze skute¢nosti do imaginace, na
rozdil od psychicky chorého si v§ak umélec zachovdvd moznost névratu z imaginace do
reality. Uméleckd tvorba je tedy podle psychoanalyzy prostfedkem sublimace sexudlni
energie v tvorbé (nejcastéji v podobé zasifrovanych sexudlnich symbolt), kterd vystupuje
ve funkci ndhradniho uspokojeni. Ve stejné funkci pak pasobi sny a myty.

C. G. Jung v mnohém na Freuda navizal, v mnohém se od n¢ho distancoval. Pre-
dev$im na misto libida postavil tzv. dusevni energii, kterd také podle jeho predstav
sidli v nevédomi. Jung ovsem rozezndvd dva druhy nevédomi. V tzv. individudlnim
nevédomi se nachdzeji — podobné jako u psychoanalyzy — potlacend ptini. V tzv. ko-
lektivnim nevédomi jedince jsou ulozeny archetypy, tj. nejstarsi a typické zkusenosti,
predstavy lidstva. Jsou to pravzory lidského jedndni a usilovdni (napf. archetyp matky,
ohné, zrozeni a smrti atd. a s nimi spjaté pfedstavy). Také podle analytické psychologie
je uméni vyrazem néceho nerealizovaného, co zivot umélci odeptel, do uméleckého dila
vsak nepronikaji pouze motivy jako symboly z oblasti individudlniho nevédomi, nybrz
i z nevédomi kolektivniho.

Jen pro zbéinou informovanost uvedme, Ze pro A. Adlera jsou zase zdkladnimi du-
Sevnimi tendencemi ¢lovéka touha po sebeuplatnéni a cit pospolitosti. Clovék si ve spo-
le¢enské seberealizaci uvédomuje své nedostatky, coz pry vede k pocitim ménécennosti.
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Téchto pociti se chee zbavit, a proto se snazi prekonat jiné, nabyt prevahu, dosdhnout
moci. Jednim z prostiedkt seberealizace a vyniknuti pak muze byt také uméni.

Hlubinnd psychologie byla v psychologii uméni dlouho monopolnim teoretickym
smérem, jenz byl ovSem také mnohokrit podroben kritice ze strany téch badatelu, keefi
méli odpor ke spekulaci a vice se klonili ke zkus$enosti a experimentu. Prestoze se objevily
pokusy revidovat a inovovat ortodoxni uceni (viz neopsychoanalyza; také behaviorismus
pozdé¢ji obrousil sva radikdlni stanoviska v neobehaviorismu), psychologie viibec i psy-
chologie uméni zvlast se z hlediska vyse vzpomenutych sméra vyvijela a dodnes vyviji
v konfrontaci vice pfistuptl, ¢asto zcela eklekticky.

Kazdému ze vzpomenutych ,velkych® psychologickych sméra lze leccos vytknout.
Jejich kritika by zabrala mnoho mista. Zde jsme si vyhradili prostor pouze pro nékolik
zékladnich adaju, takze se jesté zdrzime nékolika pozndmkami u informacni a humanis-
tické psychologie uméni.

Teorie informace, kterd vznikla pfiblizné v poloviné naseho stoleti v rdmci kybernetiky,
ovlivnila nejen technické a ptirodni védy, nybrz také védy spolecenské a humanitni. Tato
védni disciplina zkoumd matematickymi metodami moznosti méfeni mnozstvi informace
obsazené v raznych zprévich. Vyuzitim teorie informace v estetice a v psychologii uméni
se zabyvali naptiklad A. A. Moles, M. Bense, U. 1. RiZinasvili a mnoho dalsich. Informacni
psychologie zatazuje uméni do kolob¢hu ziskdvédni, pfenosu, uchovavini a zpracovévini
informaci. ProtoZe je mnozstvi informaci v néjaké, napf. umélecké zpravé zdvislé na
mife jeji neurditosti, obsahuje umélecké dilo tim vice informace, ¢im vice je origindlni,
neoc¢ekdvané.

Zatimco se snazi informacni psychologie uméni kvantitativné postihnout a zméfit
v uméni cokoli, jejim dokonalym protikladem je psychologie humanistickd, kterd vznikla
v $edesdtych letech XX. stoleti v USA. Tento smér vyhldsil sdm sebe za ,tieti silu® v psy-
chologii, kterd nastupuje po behaviorismu a psychoanalyze, jez byly v USA vlddnoucimi
teoretickymi sméry. Humanistickd psychologie se vlastné vraci k duchovédné tradici
a navazuje také na existencialismus a fenomenologii. Do centra pozornosti se postavila
dosud madlo frekventovand témata — rist a rozvoj osobnosti, prozivani smyslu Zivota
a smrti, pratelstvi, ldska, vrcholné a zvldstni prozitky extdze, duchovni setkdni (encounter)
lidi, zivotni hodnoty, meditace a podobné. Pokud se v tomto kontextu uvazuje o uméni,
pristupuje se k nému na podkladé neopakovatelného prozitku, jenz maze byt jinym sdélen
pouze umélecky. Experiment se poklddd za nezdtvodnitelné ochuzeni psychologického
pozndvini uméni. Ke slovu se opét dostalo vciténi, prozitek a bezprostedni socidlni
kontakt, zejména typu Jd-Ty.

Marxistickd psychologie uméni, kterd se v minulém stoleti rozvijela v rimci sovétského
bloku, vzdy vychizela z teze o jednoté psychiky a ¢innosti, o formovani véech psychic-
kych vlastnosti a procesi v ¢innosti. Tuto tezi rozvinul S. L. Rubinstejn a dile rozpra-
coval A. N. Leontjev. Marxistickd psychologie uméni je dasledné dialektickd, historickd
a materialistickd. Podle téchto pfedstav vede rozvoj vyrobnich sil k rozvoji spole¢enskych
vztah, jejichz stile sloZit¢j$i struktura nuti ¢loveka vytvéiet celistvy obraz svéta, v némz
zije. K celkovému obrazu svéta prispivd uméni, které pak rozviji estetické potieby, city
a schopnosti, nebot ¢lovek tim, jak péstuje uméni, se stavd umeélecky tvarci individualitou.
Spolecenskohistorickd povaha uméni a lidské ¢innosti vedla marxisty k zévéru o jednoté
prdce (jako aktivni pfedmétné ¢innosti), poznani (jako subjektivniho odrazu objektivni
reality) a komunikace (jako formy spolecenského styku).
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Progli jsme v nejveétsi mozné stru¢nosti hlavni psychologické sméry, o néz se v minu-
losti opiral a jimiz se v soucasnosti stdle jesté inspiruje vyzkum v psychologii uméni.
Opomenuli jsme dlouhou fadu vynikaj1c1ch autord, teoretikil i vyzkumnika. K repre-
zentativnim predstavitelim dnes kromé jiz vyse uvedenych patii v oblasti obecné psycho-
logie uméni L. Haldsz, B. S. Mejlach, O. I. Nikoforova, V. P. Sestakov, v 0blasti vytvarné
D. E. Berlyne, A. Ehrenzweig, E. H. Gombrich, J. Hogg, R. Huyghe, B. S. Jusov,
V. Lowenfeld, G. Regel, H. Prinzhorn, v oblasti hudebni S. Bimberg, P. R. Farnswor-
th, R. Francés, L. B. Meyer, P. Michel, J. V. Nazajkinskij, G. Révész, C. E. Seashore,
B. M. Téplov, A. Wellek, J. Wierszylowski, v oblasti literdrni N. Groeben, O. Hinrichsen,
E. L. Ivanova, E. Kostler, A. G. Kovalev, H. G. McCurdy, N. A. Rubakin, W. Salber,
J. Starobinski, A. Warren, R. Wellek, v oblasti taneéni A. A. Brill, E. Bshme, E J. J. Buy-
tendijk, E. Jacques-Dalcroze, E. Kréal, R. von Delius, v 0blasti dramatické P. Bourdieu,
M. Merleau-Ponty, J. Mitry, L. Séve, D. Steinbeck, E.Valentini, H. Wallon, A. Villiers,
M. van Loggen a R. Zazzo. Samozfejmé by bylo mozno pfipojit fadu dalsich j jmen.

V Ceskoslovensku a pozdéji v Cesku a na Slovensku se psychologie uméni ¢asto vy-
vijela na okraji profesiondlnich zdjma riznych odbornika (ne vidy psychologt) v teorii,
vyzkumu a v praxi. Odpovidd tomu i stav odborné literatury. Prvni rozsihlejsi publikace
je z pera Otakara Zicha. Vysla ve Véstniku krdlovské éeské spole¢nosti nauk v roce 1910.
Zich se pod titulem Estetické vnimdni hudby pokusil na experimentdlnim zdkladé — za
jednoduchych metodologickych podminek — prozkoumat citové pusobeni hudby na
jednotlivé posluchace. O nékolik let pozdéji vydal studii O gypech bdsnickych, keerd Vyéla
knizné v roce 1937. Psychologii literatury se vedle hudebni psychologie u nds pomérné
dafilo. V roce 1917 vysla atld knizka O. Fischera Otdzky literdrni psychologie, ve dvacitych
letech spattily svétlo svéta publikace Crendr a kniba (1926) B. Koutnika a Psychologie
ctendre (1929) J. Freye. V roce 1938 byla vyddna vétsi psychologickd studie E H. Katky
O umélecké tvorivosti, kterd zahrnula ve svych sedmi kapitoldch v§echny druhy uméni.
Brzy se zacala rozvijet také psychologie dramatickych uméni, kterd mohla v nékeerych
momentech navazat na Zichovu Estetiku dramatického uméni (1931). V roce 1946 vychdzi
O uméni hereckém M. Rutteho, kterd je na tehdejsi dobu velmi pokrocild. Psychologie
tance se dockala svych prvych teoretickych postichtt u nds v knize J. Reye Psychologie
tance (1928).

Padesdtd léta nepidla ani psychologii, natoz psychologii uméni. O néco lepsi byla
situace v ndsledujicim desetileti. Viibec prvni z tematického hlediska relativné soubornou
praci z oboru je sbornik Psychologie uméni z roku 1968. Participovali na ném V. Smetd-
ek, L. Svoboda, M. Nakonec¢ny, J. Fiser, R. Parotek, P. Maydl, S. Drvota a J. Cigdnek.
Vyznamnym publika¢nim poc¢inem sedmdesdtych let byl titul S. Drvoty Osobnost a tworba
(1973), psychologie hudby se doc¢kala ve Strucném slovniku hudebni psychologie (1984)
L. Polednaka prvnf ptehledné studie vybranych pojmd, J. Kuric vydal Psychologii vnimini
malzrs/eycb vytvarnyjch dél v ontogenezi (1986), J. Slédr napsal Zikladni otdzky psychologie
uméni (1988). Kdybychom pripomenuli jest¢ nékolik ucebnich textr I. Pondélicka,
P. Maydla, H. Sirokého a J. Kulky (psychologie dramatickych uméni), R. Brejky (psycho—
logie hudby) a J. Kurice a kol. (psychologie vytvarného a literirniho uméni), byl by jiz
vycet relativné vyéerpdvajici.

Dotkli jsme se ov$em jen kniznich publikaci. Celou fadu podnétt pfinesly casopisecké
¢ldnky a jednotlivé studie ve sbornicich. Pokud jde o instituciondlni zékladnu, je nutno
vzpomenout, ze v druhé poloviné sedmdesdtych let byl pfi katedfe psychologie filozofické
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fakulty Univerzity ]. E. Purkyné zaloZzen tym pro psychologii uméni, ktery pracoval do
zacitku osmdesdtych let (J. Kuric, ]. Kulka, V. Smékal, L. Vasina, Z. Hélovd). Na V. sjezdu
Ceskoslovenské psychologlcke spolecnosu pti CSAV se v roce 1980 prezentovala vlastnim
sympoziem nové zfizend pracovni skupina pro psychologii, kterd se brzy reorganizovala
na fddnou sekci, jez ¢itala v roce 1988 na sto padesdt clent. V roce 1982 se na brnénské
univerzité konala I. celostitn{ konference psychologii uméni CSSR. V nasledu)lcwh
letech se kazdoro¢né schézeli psychologové, estetikové a teoretikové umeéni v Brné na
svych odbornych konferencich.

Uvedeme nékolik nasich vyznamnéjéich predstavitelti psychologie uméni v Cesku a na
Slovensku. V oblasti vjtvarného uméni o jsou O. Caka, V. Do&kal, S. Drvota, E Ho-
lesovsky, Z. Hilovd, V. Chmelaf, J. Khol, M. Klivar, J. Kuric, Z. Petrzelka, E. Rehulka,
M. Sedlédkovd (architektura), V. Smékal, K. Stejskal, Z. Stranskd, J. Uzdil, L.Vasina,
psychologii hudby se zabyvali nebo jesté zabyvaji R. Brejka, J. Burjanek, J. Doubravova,
B. Dusek, V. Fedor, J. Hlavsa, M. Holas, J. Jzl, P. Krbata, F. Kratochvil, J. Kulka,
L. Melkus, I. Poledndk, F. Sedldk, A. Sychra, H. Vériova a dalsi. Mezi zndmé pracov-
niky psychologie literdrniho uméni patii E Bury, L. Cermik, O. Chaloupka, M. Klivar,
S. Knotek, R. Kone¢ny, J. Kopdl, J. Kulka, P. Liba, M. Nakone¢ny, L. Plesnik, E Ru-
das, J. Viewegh a E Vizdal. Dramatickému uméni se z psychologického hlediska vénoval
J. Hlavsa, J. Kabdt, J. Kulka, P. Maydl, E. Mistrik, I. Pondéli¢ek, F. Rudas, J. Slpek
H. Siroky, M. Valenta, J. Vopalensky, I. Vysko¢il a dal§i. Sporadicky se vyskytl i zdjem
o psychologii tance — J. Kroschlovi, J. Rey, E. Siblik.

Psychologil’ uméni se v mensi mife zabyvaji ¢lenové kateder psychologie a psychologic-
kych tstavii na nasich Vysokych skoldch. Ur¢itd pozornost byla tomuto oboru v minulosti
nebo v soucasnosti vénovdna v Psychologickém dstavu CSAV v Praze a v Brné, dfive také
v Psychologické laboratoti CSAV v Brné nebo v Ustavu experlmentalm psychologie SAV
v Bratislavé. Pfirozenymi centry psychologie uméni se u nds staly katedry teorie a déjin
hudebnich, dramatickych a vytvarnych uméni nasich vysokych uméleckych skol.

Zdjem o psychologii uméni stile vzristd, zejména u mladsi generace odborniki.
Posledni desetileti jsou vyzkumy a praktické péstovani psychologie uméni hodné dislo-
kovény, nebot se jim také vénuji privdtni organizace. Témer dvacet let se rozviji ¢innost
brnénské Spole¢nosti pro zdravi, krdsu a duchovni rozvoj ARCANA, jejimz zakladatelem
je J. Kulka. Nejmarkantnéjél’ je vsak pranik psychologie uméni do oblasti psychoterapie,
tj. léceni pomoc1 uméni. Vznikly aktivni organizace, které porddaji konference i odborny
vycvik (viz napf. Cesk4 arteterapeutickd spole¢nost — www.arteterapie.cz, Cesk4 asociace
muzikoterapie a dramaterapie — www.muzikoterapie.cz, Sekce muzikoterapie pii Ceské
psychoterapeutické spolecnosti Lékarské spolecnosti J. E. Purkyné a jiné).

Mohli jsme se letmo dotknout jen nékolika zdkladnich informaci. Terén psychologie
uméni ve svété i u nds je dnes jiz velmi pestry, i kdyZ ve srovndni s jinymi psychologic-
kymi specializacemi neni tak dobfe zmapovdn. Dnes miizeme — stejné jako pred dvaceti
lety — konstatovat, ze psychologie uméni je stdle jesté predevsim véci budoucnosti. Jeji
vyznam se bude nepochybné zvySovat soubézné s tim, jak poroste poznatkova zdkladna
psychologickych véd a jak bude vzrustat spoleé¢ensky vyznam volného ¢asu a duchovnich
aktivit ¢lovéka.
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SOUHRN

Uméni je zvldsmim zpiisobem mezilidského dorozumivini. Informace sdélovand
v pritbéhu umélecké komunikace neni formulovatelnd ani sdélitelnd jinymi nez uméleckymi
prostiedky. To je pravé specifikum uméni — obraci se k celleu psychickych sil dlovéka, tedy k ro-
zumu, citu i viili. Svym piisobenim psychiku reorganizuje, tj. ovliviiuje a pretvdri.

Z esteticko-psychologického hlediska jsou nejdillezitéjsimi pozadavky na umélecké dilo
sebevyjddrent, zobrazeni a estetické uspordddni. Tyto poZadavky se riiznou mérou podle zvldst-
nosti uméleckého materidlu a zamérii samomého umélce promitaji do tvorby volné a uzité,
pripadné do zdkladnich drubii uméni vjtvarného, hudebniho, taneiniho, literdrniho a dra-
matického.

gz'm/ej a komplexné organizovany funkini terén uméni byl rozdélen do nékolika Zivotnich
okrubii, v jejichz ramci se uplatriuje nékolik desitek biologickych, psychologickyjch, socidlnich,
ekonomickych, kulturnich a spiritudlnich funkei.

Umélecké dilo pojimdme v jednoté tvorby a recepce (piijmu), jez jsou chdpdny jako soubor
redlnych nebo i moznych komunikacnich aktii, které jsou vZdy uskutecrioviny socidlné-histo-
ricky a individudlné-psychologicky.

Jednotlivé fize existence uméleckého dila byly popsdiny jako zdroj — podnét, priprava —
koncepce, projekce — konstrukce, realizace — materializace a responze — reflexe. V nich vznikaji
umélecké znaky (jako prostiedky vyjadiovaci), které se kombinuji do péti druhii viznamo-
vjch konstrukci: pretextu, architextu, prototextu, textu a metatextu. V ndvaznosti na né byly
definovdny umélecky projekt, umélecky artefakt, umélecky texr a umélecké dilo. V' souladu
s pozadavky sebevyjddient, zobrazeni a estetického uspordddni je umélecké dilo vymezeno
Jako zobrazeni zdzitku v esteticky usporddaném tvaru. V této perspektivé je pak popsino jako
véc, obraz, vyraz, znak a model.

Psychologie uménti je aplikovanou védeckou disciplinou, kterd zkoumd uméni z hlediska
psychickjch cinnosti (tvorby a vnimdni). Psychologické hledisko lze charakterizovat jako za-
mérené na individudini regulaci, pripadné na Fizeni zminénych Cinnosti, priblizejici oviem
ke spolecenskym, kulturnim a spiritudlnim souvislostem lidského zivota. Z hlediska metody
gkoumdni miigeme postupovar od jednotlivich psychickych funkci a procesit (popr: vlastnos-
ti, stavil, psychickych obsahii atd.) smérem k uméni a tdzat se na jejich zvldstnosti, které se
projevuji v kontaktu s uménim. Postupovat lze také obrdcené, od uméni (uméleckého dila)
smérem k lidské psychice. Treti moznou variantou je volba vychodiska zkoumdni v praktickyjch
procesech umélecké tvorby a vnimdni uméleckych dél.
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Chees-li zavést porddek v celé zemi,

musis nejprve zavést porddek v provinciich.
Chees-li zavést porddek v provinciich,
musis zavést porddek ve méstech.

Chees-li zavést porddek ve méstech,

musis zavést porddek v rodindch.

Chees-li zavést porddek v rodindch,

musis si udélat porddek ve viastni rodiné.
Chees-li si udélat potidek ve viastni rodiné,
musis si udélat porddek v sobé.
ORIENTALN{ MOUDROST

Ziju Zivotem Elovéka, jimz se zabyvdm.
HoNORE DE Barzac

Uméni je véc tak idedlni a tak prchavd,

Ze Zddné ndstroje nejsou nikdy dost vhodné
a Zddné prostiedky dost rychlé.

EuGkNE DELACROIX

Prosim, berte mne jako sen.
Franz Karka

Eklektik je lod, kterd by chtéla plout
vsemi smery.
CHARLES BAUDELAIRE

Malivi maji hloubat jen se Stétcem v ruce.
HoNORE DE Barzac

Ve spdnku a snu prozrazuje a ukazuje
moje duse, co bylo v mém srdci,
projevuje to ve vyznamnych obrazech
podle pravdy a v prorocké formé.
Fjopor MicHAJLOVIC DOSTOJEVSKIJ
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[I. METODY PSYCHOLOGIE
UMENI

Popsat presné pfedmét a metodu uréité védni discipliny je velmi tézké. Tak
napiiklad vynikajici védec a pedagog Jay Orear odpovidd na otdzku, co je to fyzika ni-
sledujicim zptsobem: fyzika je to, ¢im se fyzikové zabyvaji dlouho do noci. Humornou
parafrdzi zminéného vyroku by bylo ujisténi, Ze poznat psychologii uméni lze sledovanim
¢innosti psychologi uméni. Teéch je na svété zatim pomérné malo.

Mnohé metodologické zkusenosti soudobé psychologie lze ovéem dobfe uplatnit
v uméni, a to jak v tvorbé, tak pfi zkoumadni jeho vnimdni.

Nésledujici vyklad nds sezndmi s vybranymi metodami psychologického poznavini
(psychognoze), ovliviiovéni (psychagogie) a lé¢eni (psychoterapie). Probereme je s ohle-
dem na psychologii uméni, to znamend podle toho, jak mohou byt pro ni uZite¢né
a inspirativni.

1. METODY PSYCHOLOGICKEHO POZNAVANI

Z naseho ahlu pohledu jsou nejdilezitéjsi pozorovéni, psychologické testy
(pfedevsim projektivni), analyza snii a biografie. Pfirozené neopomeneme uvést i dalsi
metody.

KRASNE A OSKLIVE

Kdyz zkoumdme synonyma ke sloviim krdsa a osklivost (1), je ziejmé, ze

zatimco za krdsné je povazovino to, co je piivabné, libezné, milé, pritazlivé, sympatické,
spanilé, rozkosné, sichvatné, harmonické, obdivubodné, néiné, libezné, okouzlujict, velko-
lepé, skvélé, podmanivé, vznesené, znamenité, nadherné, pohddkové, fantastické, carovné,
podivubodné, hodnomé, ohromujict, skvosné, uslechtilé, okdzalé,

pak osklivé je to, co budi odpor, co je hriizostrasné, Seredné, nepiijemné, groteskni, ohav-
né, hnusné, nendvidéné, nesluiné, necisté, Spinavé, obscénni, odpudivé, strasné, mrzké,
monstrozni, hrizné, odporné, straslivé, oplzlé, necudné, hrozné, iidésné, spamé, tizivé,
nechutné, nesnesitelné, protivné, pachnouci, désivé, nediistojné, nehezké, mrzuté, tisnivé,
znetvorené, nesouladné, ohyzdné (nemluvé o rom, jak se hriiza mize projevovar rovnéz
v oblastech tradicné prisuzovanych krise, tedy v hdjemstvi svéta pohddek, fantastiina,
magicna, vznesena).

U. Eco, Déjiny osklivosti, s. 16
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1.1 POZOROVANI A POSUZOVANI

Zakladatel anglické realistické krajinomalby 19. stoleti John Constable jednou fekl, Ze
uméni vidét piirodu se musi clovék ucit témér tak, jako uméni ¢ist egyptské hieroglyfy.
Skute¢né, uméni vidét se ¢lovek musi ucit. Nejen v piirodé. Musime se uéit vidét jiné lidi,
jednat tak, abychom nevidéli pouze sebe sama nebo nanejvys jiné prostfednictvim sebe,
nybrz i tak, abychom védeéli, na¢ se soustfedit, ¢eho si v§imat. Obvykle to presné nevime.
Svou pozornost pak zaméfujeme na véci nepodstatné, jiné véci pochopime ponékud
jinak, ostatni ndm uteée. Nic neni téz$tho nez sprévné vidét a postihnout urcitou realitu
takovou, jakd je ve skute¢nosti. Pozorovani se u¢i vytvarnici, ale i dramatikové, hudebnici
se u¢i naslouchat. Umeélecké pozorovdni je ovSem jiné nez pozorovani védecké.

Uméni nds udi vidét svét. Ma-li se vSak stdt urcitd véc uméleckym artefaktem, je tie-
ba vyjmout ji z fady faktl skute¢ného zivota. Je tieba vyrvat ji ze souvislosti obvyklych
asociaci, ve kterych se nalézd. Kdmen jsme tedy s to vidét jako ,skute¢né kamenny*,
jestlize jej vyrveme z obvyklych Zivotnich souvislosti, jestlize jej ozvld$tnime. A tomu
slouzi uméni.

Védecké pozorovani probihd — na rozdil od uméleckého — na zékladé jasného posta-
veni otdzky, kterd specifikuje, co pozorovat a za jakym tcelem. Lze je chdpat jako zesilené
a zdokonalené vnimdni. Ono zdokonaleni spociva v tom, ze psychologické pozorovani je
piipravené, pldnované, systematické. NejduleZitéjsi je vymezeni toho, co je na pozorovaném
predmétu (¢loveku) registrovdno. Vymezuji to tzv. kategorie pozorovani, které zaméruji
nasdi pozornost spravnym smérem. Kategoridlnich systémi pozorovéni je celd fada.

Pozorovéni objektivnich projevii chovéni jinych lidi se nazyva extraspekce. Nejen psy-
chologové, nybrz i umélci pouzivaji ve své préci velmi casto introspekci, coz je pozorovani
sebe sama. Je to metoda velmi cennd, i kdyz md svoje tskali, na néz upozornujeme.

1. Ne vsechny psychické jevy jsou principidlné pozorovatelné u sebe sama, ne vsechny
jsou pozorovatelné stejné snadno. Pomérné snadno jsou pozorovatelné vjemy, vzpo-
minky, pfedstavy, hiife pak city a myslenky. Myslenkové procesy jsou vibec tézko
postizitelné, nebot velkd jejich ¢dst probihd nevédomé. To plati zejména o umelecké
tvorbé. Ndpady se vynofuji ¢asto neocekdvané. Vétsina introspektivnich pozorovani je
ovéem v pravém slova smyslu retrospekci, tj. pozorovanim s ¢asovym odstupem (viz
napt. basnickou skladbu Havran od E. A. Poea, jejiz vznik popsal sim autor).

2. Mnohé psychické jevy jsou ruseny a pozménoviny samotnym faktem sebepozorovini.
Rozitépeni J4 na pozorujici a pozorované nenf zcela bezproblematické. Casto totiz
narusuje spontaneitu prabéhu psychického procesu.

3. Introspekee je ddle zdvisld na psychologickych vlastnostech pozorovatele a na jeho
dovednostech. Predevsim je to mira inteligence (tzv. intrapersondlni inteligence),
sebekriti¢nost, schopnost abstrakce, soustfedénost, rozsah bezprostfedni paméti, ale
i vékové a jiné zvldstnosti osobnosti. Nelze ji proto vyuzit napiiklad u malych déti,
osob psychicky narusenych atd.

4. Vyznamny je vliv jazyka. Sebepozorujici subjekt musi vysledky svého pozorovini
vyjadrit slovy. Slovnik zédného ptirozeného jazyka v$ak neobsahuje dostatek vyrazi
pro odlieni vSech odstint prozitkil. Zejména v uméni zistdvd mnoho véci verbalné
nevyslovitelnych. Koneckonct také proto existuje umént, které dokdze komunikovat
(prevést, zprostfedkovat) i nevyslovitelné.
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5. Vysledky introspekce jsou deformovatelné pianim a sugesci (o ni viz dile). Clovék
nékdy neni s to pfipustit, Ze jev pozorovany u sebe sama a u jinych eventudlné kriti-
zovany a odsuzovany muize byt jeden a tyz. K sobé mame zcela jiny vztah nez k jinym.
Piejeme-li si byt za kazdou cenu vynikajicim umélcem, vsimdme si kdejaké mali¢-
kosti, kterd toto pfani podporuje. Nezddouci postiehy zapomindme, potlacujeme do
neveédomi a zkreslujeme.

6. Casto se uplattiuje vliv logifika¢ni tendence, tj. snahy o ustaveni smysluplnych souvis-
losti (filmovad montdz ji vyuzivd pozitivné). Tak jsou ,logicky” dopliioviny pripadné
mezery a nejasnosti vlastniho sebepozorovani. V uméni vak nebyva vie logické, jasné
a jednoznacné. Na zdkladé pozorovdni se vyviji psychologické posuzovani. Posuzovdni
vychdzi z pozorovéni, avak jeho vysledky vyjadiuje na néjaké stupnici. Posuzovaci
techniky lze rtizné objektivizovat. To se déje pii soutézich, kdy se s¢itaji ziskané body
nebo se z nich vypoéitdvaji primérné hodnoty. Clenové poroty vlastné aplikuji ob-
vykle vice nebo méné promysleny systém $kdlovani uméleckych vykonu. Je zde fada
problému jak estetické, tak i psychologické povahy. Nejcastéji se uplatiiuje chyba
zvand hald-efeks. Pii pozorovéani jinych se ¢loveék ¢asto nechd strhnout prvnim do-
jmem, vétsinou vlastnosti, kterd nejvice ,bije do o¢i“. Tomuto dojmu podlehne a dalsi
pozorovéni je jiz zkreslené. K tzv. logické chybé dochdzi, kdyz pozorovatelé vychdzeji
z vlastni logiky, kterou ¢erpaji ze své subjektivni zkusenosti. Mnoho chyb a nepfesnosti
je zpusobeno snahou pozorovateltl nepouzit krajnich, extrémné vyjadienych hodnot
(tzv. chyby centrilni tendence — bojécnost a nejistota vedou k naduzivani , pramérnych
hodnot®). Také efekr dobrory, ptipadné prisnosti je osobnostné podminén. Spocivd
v tendenci vidét na pritelich, sympatickych lidech jen dobré ¢i jen Spatné vlastnosti
a modifikovat jejich hodnoceni smérem ke kladnému nebo zdpornému pélu. Kromé
toho se setkdvame s chybou generalizace (,plané zobecniovini®), kdy jsou véci, které
spolu néjak souvisi, hodnoceny podobné, a¢ by ve skute¢nosti vyzadovaly rozdilny
ptistup. Negativné ptisobi na posuzovani také prostorovd nebo casovd blizkost podné-
ti a jejich kontrasty. Je znamo, ze ndsleduje-li tfeba i pramérny umelecky vykon za
vykonem vrcholnym ¢i vynikajicim, jevi se jako podprimérny. Naopak nedspésné
vystoupeni pfedeslého soutéziciho zvy$uje hodnoceni ndsledujiciho dobrého vykonu.
Dile se lze setkat s tzv. éasovou chybou, kdy jsou podceniovény jevy fidce se vyskytujici
a precenovdny ty, které se objevuji ¢astéji.

Psychologie uméni dnes pouzivéd ¢asto velmi slozité $kdlovaci techniky, které jsou
sestrojovany na zékladé dumyslnych matematickych a psychologickych ptedpokladii. Nej-
vétsim problémem vsak zustavd obrovskd komplexnost a celostnost uméleckych vykoni
i uméleckych deél. Neni snadné rozlozit jejich organickou celistvost na jednotlivé slozky
a prvky. Néktefi badatelé maji za to, Ze takovd atomizace ani neni moznd. Za¢neme-li
totiz rozpitvavat zivé dilo nebo vykon, ztrici se jeho zivotnost, ,fosforeskujici fluidum®.
Tim nemd byt feceno, Ze je to zhola nemozné nebo Ze je to apriorné $patné.

1.2 ANALYZA DOKUMENTU A PRODUKTU CINNOSTI

Slovo , dokument® pochdzi z latinského ,,documentum® — nauéent, ptiklad, doklad, di-
kaz, svédectvi. Dokumentem rozumime jakykoli pfedmét vytvofeny ¢lovékem za déelem
uchovdni informace. Psychologii zajimaji pfedev$im osobni dokumenty, jako jsou deniky
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a rizné osobni zdznamy, dopisy, obrazovy materidl (skicy, nd¢rtky) apod. Za produkey
¢innosti se poklddaji napfiklad uméleckd dila.

Osobni dokumenty a produkty ¢innosti byvaji psychologicky analyzoviny z obsaho-
vého a formdlniho hlediska. Pomoci obsahové analyzy lze dokonce kvantifikovat, tj. ma-
tematicky zachytit razné informace, coz plati i o uméleckych dilech. Jednou z efektivnich
metod formélniho rozboru dokumenti je psychologickd analyza pisma (grafologie). Pri
analyze pisma hodnotime silu tlaku, velikost pisma, jeho délku, stupen vdzanosti, formy
spojovéni, polohu pisma, jeho pravidelnost, ¢lenéni, smér fddka a tak dale, vedle toho
pak riiznd interpunkéni znaménka — jejich charakeer, umisténi, rozlozeni pisma na papife,
zpusob podpisovdni dokumenti.

Pro ndzornost uvedeme jesté piiklad grafologické interpretace. Jde o podpis ¢loveka
na dokumentu, napf. na obraze. Podpis reprezentuje ve zdiraznéné formé vlastni J4
pisatele nebo tviirce uméleckého dila. Charakterizuje, jak clovék prozivd a hodnoti sdm
sebe a jak chce byt viniman a hodnocen jinymi. Z podpisu, ktery je vzhledem k ostatni-
mu textu nebo vzhledem k prostorovym podminkdm enormné velky, mizeme usuzovat
na zvysené sebevédomi, sebehodnoceni, samolibost, snahu prosazovat se, ukazovat silu.
Je-li takovy podpis jesté podtrzen, mizeme s jistou pravdépodobnosti soudit na vysoké
sebeocernovdni pisatele a snahu o sebeprosazeni. Také autorizace uméleckého dila ndm
odhaluje mnohé o jeho tviirci, zejména o jeho vztahu k dilu, stylizace vlastni osoby,
sebeocenovani atd. (2)

Psychologickd analyza dokumentt neni jednoduchd. Vidy se hodnoti celek, detaily
jsou posuzovény zase vzhledem k celku, v ur¢itém kontextu. Nikdy nelze odpovédné
usuzovat na néjakou vlastnost ¢lovéka z jediného grafického detailu. Psychologické
pozndvani respektuje totalitu tviirce i uméleckého dila, poptipadé jiného osobniho
dokumentu.

1.3 EXPERIMENT

Slovo ,experiment® pochdzi z latinského ,experimentum® — pokus, zkouska. Samotny
experiment je vyznamnym prostiedkem pokroku v uméni i ve védé, nebot — je-li Gspésny —
pfindsi nové hodnoty. Experimentdlni rysy ma kazdé novdtorské umélecké dilo.

Podstatou psychologického experimentu je vyvoldni urcitého jevu nebo zmén daného
jevu v kontrolovanych podminkdch s moznosti objektivni registrace potfebnych tdaju.
Pro konkrétnéjsi predstavu uvedme priklad. Chceme-li se dozvédét, mé-li imagindrni
cvi¢eni na ndstroj (prehravini skladby v duchu) pozitivni vliv na kvalitu interpretaéniho
vykonu, vytvofime dvé skupiny vykonnych hudebnika a ulozime jim nacvicit vybranou
hudebni skladbu. Snazime se zajistit, aby ob¢ experimentalni skupiny byly rovnocenné
co do ruznych podminek (vék, pohlavi, naddni, technickd troven atd.). Experimentdlni
skupinu pak vystavime opakovanému imagindrnimu cvi¢eni. Druhd skupina (tzv. kont-
rolni) procvicuje skladbu béznym motorickym ucenim. Jestlize se ndm skute¢né podatilo
zachovat slozeni obou skupin i charakter experimentalnich podminek s vyjimkou ima-
gindrniho cviceni stejné a budeme pozorovat u experimentélni skupiny lepsi umélecky
vykon, lze tento vysledek pricist vlivu imagindrniho cviceni.

Psychologické experimenty se dnes pldnuji obvykle za pouziti poéitact, které také
statisticky vyhodnocuji experimentdlni vysledky a podle zadanych kritérii rozhoduj,
jsou-li ziskané vysledky statisticky vyznamné a tedy védecky platné.
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1.4 ROZHOVOR, ANKETA A DOTAZNIK

Rozhovor (interview) patfi vedle pozorovani k nejdulezitéjsim psychologickym metoddm.
Jeho zrddnost spodivd v tom, Ze se jevi jako pomérné snadny. Jestlize si vSak postavime
konkrétni tkol, naptiklad zjistit, jak umélec hodnoti své vlastni dilo nebo jaké prozitky
a ndzory jej vedly k realizaci ur¢itého projektu, zjistime, Ze neni vzdy snadné pozadované

1.

Dotaznik k analyze pfedstaveni "

Obecnd charakteristika inscenace
a) Jak jsou jednotlivé proky spojeny (vatahy mezi scénickymi systémy)?
b) Koberence &i inkoherence inscenace: na éem je zalogena?
c) Misto inscenace v kulturnim a estetickém kontextu.
d) Co vdm na této inscenaci vadi: jakd jsou jeji silnd, slabd & nudnd mista?
Jaké je jeji misto v kontextu soucasné divadelni tvorby?
Scénografie
a) Formy prostoru — méstského (urbanistického), architektonického, scénického, gestického atd.
b) Vatah mezi divickym a hereckym prostorem.
¢) Principy organizace prostoru:

1. Dramaturgickd funkce scénického prostoru a jeho zaplnéni.

2. Vatah mezi jevistnim a mimojevistnim prostorem.

3. Vztah mezi vyuzitym prostorem a inscenovanou dramatickou fikci.

4. Vztah mezi tim, co se ukazuje a co se zakryvd.

5. Jak se scénografie vyviji? Cemu odpovidaji jeji promeény?
d) Systém barev, forem a materidlii: jejich konotace.

Systém osvétleni

Povaha, vztah k fikci a k herci.

Vliv na recepci predstavent.

Objekty

Povaha, funkce, materidl, vztah k prostoru a télu, systém jejich pouziti.
Kostymy, lident, masky

Funkece, systém, vztah k télu.

Herecké vyjkony

a) Fyzicky popis hercii (gesta, mimika, liceni); zmény zjevu.

b) Predpoklidand (zamyslend) hereckd kinestezie, kinestezie vnimand divdkem.
¢) Vistavba postavy: herec/role.

d) Vztah herce a skupiny: presuny, vztahy k celku, pohyb na scéné.

e) Vztah text/télo.

) Hilas: viastnosti, iiéinek, vztah k dikci a zpévu.

g Statut herce: minulost, profesiondini situace.

Uloha budby, zvuku, ticha

a) Povaha a charakteristika: vztah k fabuli, k dikci.
b) 'V jakjch okamzicich zasahuji; diisledek pro predstavent.

44



