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Uvodem

Véazeni a mili pratelé fotografovani!

Fotografie je nejrozsitenéjsi technicka zaliba
a portrét v ni patii k nejoblibenéj$im zanrtm.
Kniha md byt inspiraci k portrétnimu fotografo-
vani. Jejim zdkladem je galerie portrétt, v niz se
piSe, jak a pro¢ se ktery portrét udélal. Ukazuje
jednoduché momentky i komplikovanéjsi reali-
zace, které by nevznikly bez poc¢itade. Z&mérne
jsou voleny pifiklady mnoha jednoduchych ese-
ni, aby si ¢tenaf mohl fici: To mohu udélat také!
Postupuje v $irokém zabéru od portrétt rodiny
po portrét v reklamé a modé a rtizné konceptu-
alni ,schvalnosti®, vZdy od nejjednodussiho ke
niktim, tak pokro¢ilej$im autortim. M4 inspiro-
vat, ukdzat postupy a moZnosti, ddvat moznost
volby a konfrontace s vlastnimi pokusy. V3e je
orientovano na praxi, ale zaroveil u nékterych
fotografii je i zamysleni nad obsahem snimku.
Zdmeérné vedle sebe stoji fotografie zkuse-
nych autort a mnoha nadéjnych zaéinajicich,

kteti navstévovali Vecerni fotoskolu Centra Fo-
toSkoda, kterou od roku 2002 vedu. Misto zde
maji také prace studentti $koly Michael, kterou
od roku 2006 vede Vladimir Kozlik. Vedle sebe
tak stoji prace lektorti i zak.

Dvé uvodni ¢asti Co v8echno pottebujeme
a Chybovnik nabizi ve zhusténé formé a se
snahou o jednoduché nézorné vyli¢eni prolog
k tomu, aby lépe a s vét$im pochopenim vyzné-
ly nejraznéjsi inspirativni snimky ve stézejni
treti ¢asti publikace.

Z4adnym z uvadénych snimkf nechci délat
chytrého, jen pokorné nabizim feSeni, které
mnohdy mtiZe mit i vice cest. Nemam patent na
moudrost, ,jen* fotografovani miluji a jako nad-
$enec techniky rad zkou$im nové... A porad mé
fascinuji nové a nové moznosti tvorby!

Hezké zazitky se svétlem na vasich aparatech
pteje

Pavel Scheufler

wwuw.scheufler.cz

UVODEM



Co je portrét

Fotograficky portrét je zobrazenim ¢lovéka se
zvlastnim zretelem k tvafi. Portrét by mél za-
chytit osobitost portrétované bytosti za pomoci
raznych technickych a umeéleckych prostredkt
s vyuzitim prostiedi, svétla a uhlu pohledu.
Mira stylizace a ptipadného aranZovani zale-
zi na ucelu, pro ktery se portrét potfizuje. Na
portrétech dominuje tvaf, ale portrétem v $ir-

nejc¢astéj$im ndmétem ve fotografii.

Portrét a déjiny vytvarného uméni a ¢as

Fotograficky portrét obvykle vyjadifuje jedinec-
nost a neopakovatelnost chvile zpodobnéni ur-
¢itého ¢lovéka. Portrét ma v déjinach vytvarné-

téZ nechdava inspirovat. Portrét na fotografii
vzdy vyjadfuje neopakovatelnost zpodobnéni
v kratkém c&ase, kdezto portrét v malbé, kres-
bé, grafice vznika tahy lidské ruky postupné.
Byva tak jakousi syntézou podoby, kdezto foto-
graficky portrét vznika v rychlém sledu. I kdyz
fotograf pii portrétovani vétSinou nespoléha
na jedno ,cvaknuti®, ale vytvaii portrétti hned
nékolik, vybira ten ,nejlepsi“ zabér. Fotografic-
ky portrét tak v sobé ¢asto obsahuje fenomén
¢asu svého vzniku a ten hraje pfi vnimdani
fotografii velkou roli a byva jednim z hlavnich
zdroji fascinace fotkou. Vedle dokumentarni
a estetické role fotka fascinuje pravé proto, Ze
je jakymsi obrazovym poselstvim z minulosti,
jejiz ¢as na chvilku ,zastavila“. Mnohé fotky
ptimo vznikaji pro pamét, pro upominku, aby
byly ,obrazovou konzervou‘. Maji vyvolavat
vzpominky, duchy minulosti. V pozitivnim, ale
neékdy i v negativnim smyslu. Proto se fotogra-
fuje...

. Podoby portrétu

Fotograficky portrét ma mnoho podob a muze
. se dalit z rznych hledisek. Portrét, na rozdil od
. podobenky na doklady s jednozna¢né identifi-
kaéni funkci, vyjadiuje jedine¢nost a neopako-
¢ vatelnost chvile zpodobnéni uréitého clovéka.
- Cilem je podat umélecky obraz o portrétovaném
¢ a soucasne prispét u vnimatele snimku k evoka-
ci pocitt zejména v estetické roviné.

$im smyslu mize byt zobrazeni i celé postavy.

Portrét je pro fotografii kli¢ové téma, je viibec Co je podobenka
. Podobenka zcela tigelové podava pouhy popis
¢ tvére. Portrétovanou osobu nijak neinterpretuje,
‘ naopak tval ma byt zachycena co ,nejobjek-
| tivngji“, aby byla co nejlépe identifikovatelna.
¢ Takové snimky mnohdy zhotovuje i portrétni
. automat. Vice o podobence na strané 216.

ho uméni dlouhou tradici, fotograf se ji nékdy :

Zpracovani portrétu

Nedilnou souéasti zpodobnéni je findlni podoba,
ktera byva zviditelnéna jednak na displeji &i
monitoru, jednak ve formé ,snimku do ruky*,

. nejcastéji jako tisk z digitalnich dat. V obou pti-
padech u digitalni fotografie do procesu vstupuji
| pocitacové upravy zaznamu, bud védomé viditel-

né a kontrolovatelné provadéné zpracovatelem
snimku, ¢&i ,neviditelné“ provadéné procesorem,
které fotograf mutZe ovlivnit jen neptimo. Tra-
di¢né do zpracovani nékterych typa portrétu

. vstupuje retu8. V digitalni fotografii mtze retus,
povaZovana stale za soudast profesiondlniho
. zpracovani studiového portrétu, relativné snad-

no a vyrazné pozmeénit podobu. Nikdy ptedtim
v déjindch proména podoby ¢lovéka nebyla tak
snadné jako v digitalni éte!



Fotografické vidéni

Fotografie se vzdy jevi jako zastaveni c¢asu,
zamrznuti skuteénosti. JiZ z principu tedy vede
k zastaveni a pii zastaveni byva dobré se za-
myslet. V sou¢asném rychlém svété s rychlym

stfiddnim vrstev z&zitkd, c¢asto s paralelnimi

déji, nabizi fotografovani idealni moznost k za-
staveni rychlosti. MoZn4 i proto si tato ¢innost
ziskava stale vice priznivcl a v soucasnosti
fotografuje skoro kazdy. A fotografové profesi-

se fotografie prolind s dal§imi uméleckymi kate- |

goriemi a uz vlastné nejde presné fici, kde vlast-
né kondi. S pribyvajicimi moZnostmi snadnych
pocitacovych zadsaht do fotografif je mozné fici,
Ze konéi doba fotografie = oko a ptichazi éra

fotografie = vytvor poéitate. Nicméné kultivace

oka je potad pro kvalitni snimek zédklad, proto-
ze fotograficky vidét je ptedpoklad pro dobrou
fotografii. Fotografické vidéni se totiz li&i od

¢ béZného ,normalniho”. UZ proto, Ze stisk spous-
i té stésnava vicerozmeérny svét do dvou rozmeért

fotografie, skuteénost stylizuje! A tento proces
stylizace m& svou logiku a jde o to ji hledat,
nalézat, pochopit... Spatnou nezajimavou foto-
grafii sebelepsi program nevylepsi. Zakladem je
tedy fotograficky vidét a chapat logiku procesti
fotoaparatu, a teprve poté muZeme vyuZivat
pocitac.

Fotograficky portrét ma mnoho podob a mi-
7e se délit z mnoha hledisek. Podle ui¢elu, mista
vytvoreni, formy, podle vztahu fotografa k por-
trétovanym. Na stylizovaném portrétu, vzniklém
jako humornéa nadsazka, je autor knihy konfron-
tovan s cisaii Franti$kem Josefem I. a Vilémem.
Obii tisk vznikl k vystavé v Muzeu fotografie
a modernich obrazovych médii v Jindtichové
Hradci. Jde o jemnou pfipominku sepéti minu-
losti se sou¢asnosti. Snimek zarovent naznacuje,
Ze autor knihy je nejen fotograf a lektor fotokur-
z1l, ale také historik fotografie.

Stylizovany portrét
autora vytvoreny
jako humorna

nadsazka

UVODEM



Co vsechno potrebujeme

Knihu tvoii predevsim recepty - navody soucasnych autora
raznych generaci, kteti objasnuji, jak ke konkrétnimu
portrétnimu snimku dosli. Nejprve si vSak probereme,

co k fotografovani pottebujeme, jak musime pracovat

s modelem a jak tesit kompozi¢ni otazky. Vénovat se
budeme pocitacovym néstrojim a zptisobtim, jak snimky
prezentovat. Pro podrobnéjsi objasnéni technické stranky
jevil odkazujeme na specializovanou literaturu nebo

na internet, stejné tak pro informace tykajici se rychle

se méniciho fotografického a poc¢itacového vybaveni.
Otiskujeme jen odkazy na nékteré zajimavé webové
stranky pro vyhledavace netypické.
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Fotograficke nastroje

Stejné jako u jidla chut, viiné a barva zaviseji na
kvalité surovin, i fotograficky portrét vyzaduje
nastroje odpovidajici pozadované technické
a kompoziéni kvalité. Technickd kvalita na-
mnoze souvisi s tim, co s portrétem zamyslime
po vyfoceni, zda fotku uplatnime jen na webu,
nebo si ji budeme chtit velkou vytisknout,
predat pro ¢asopis nebo tieba pro databanku.
O tom vice v kapitole Prezentace portrétnich fo-
tografif (str. 32). Otazka posouzeni kompozitni
kvality je velmi individualni a svym zptsobem
ji mohou ovlivnit i nase poéitatové dovednos-
ti. O nich vice v kapitole Potitatové nastroje
(str. 27).

Muze se zdat, ze kvalita fotografickych na-
strojii imérné souvisi s fotografovou penézen-
kou. Jsem piresvédden, Ze tomu tak neni. Zalezi
primarné na fotografové vidéni, nikoli na jeho
technice. Je-li fotograf slepy vaéi svétu, neni-li
schopen fotograficky vidét a vnimat, sebedoko-
nalej$i a drahd technika kvalité jeho fotografii
nepomuze!

Jaky pristroj pro portrét

Volba fotografujiciho néstroje souvisi s cilem
fotografovani. Zakladni otdzkou je, zda bude-
me chtit ménit razné objektivy (viz dale), nebo
se spokojime s objektivem integrovanym do
zatizeni. Nejzndméj$im predstavitelem foto-
ptistroje s vyménnymi objektivy je zrcadlovka.
Objektivy mtizeme ménit i u raznych typa fo-
topfistrojt, kde u pozorovani fotografovaného
motivu neni zrcatko, které dalo zrcadlovkam
jméno. Oznacuji se proto nékteré jako bezzr-
cadlovky (mirrorless cameras). Pfistroj s vy-
ménnymi objektivy roste se svym uZivatelem,
ktery jeho skvélé moZnosti miize objevovat
postupné. Moznost volby raznych objektiva

a dalsiho bohatého piislusenstvi podle situace
a nameétu je vyhodou, kterou oceni naroénéj-
& uzivatelé. U zrcadlovek pozorujeme motiv
v zasadé optickou cestou v optickém hledacku
(i kdyZ moZnost komponovat obraz na displeji
u mnoha zrcadlovek také existuje), u vétsiny
ostatnich s vyménnymi objektivy elektronickou
cestou na displeji nebo v elektronickém hled4¢-
ku. Komponovani ptes displej, zejména s moz-
nostf vyklapéni, které nabizeji nékteré digitaly
s vyménnymi objektivy, byva vyhodné zvlast pti
krkolomnych pozorovacich podminkach. Elek-
tronicky hled4d¢ek mtize simulovat aktuélni na-
stavenou expozici, takze je fyzicky patrné, jestli
expozice bude tmavd nebo moc svétla, a lze
vnimat i hloubku ostrosti. Dalsi vyhodu bezzr-
cadlovek mtZzeme spatiovat v tichém spusténi
zévérky, nebot odpada klapnuti zrcatka, kte-
ré je u zrcadlovek nezbytné a vede i k jejich
vétSim rozméram. S veétsim rozmérem souvisi
i vy$8i hmotnost, mensi skladnost a pocit vétsi
napadnosti. Nevyhodou bezzrcadlovek je mno-
hem ¢astéjsi vymeéna zdroji elektrické energie,
vétsi zavislost na teploté prostiedi a také fakt,
Ze ne kazdému elektronicky obraz v hledacku
vyhovuje. Sva uplatnéni zrcadlovky a nékteré
$pickové bezzrcadlovky naleznou u profesio-
nalu, fotografickych nadSenct a vSech, jimz jde
0 obrazovou néro¢nost.

Vedle rozhodovani o formé objektivu muze
byt pomocnym faktorem velikost média, na kte-
ré se zaznamenava fotografovana scéna a ktera
je vzdy vyhodou pro cilenou praci s hloubkou
ostrosti (viz str. 37). Nostalgik mtiZze ocenit
klasické filmy, jejichz velikost byvala 9 x 12cm
i vice, u vétsiny digitalt byva velikost snimade
od velikosti kinofilmového policka 24 x 36 mm
smérem dolli. Pro ndro¢né jsou i snimace vétsi.
Velikost snimace formatu klasického kinofilmu
maji i nékteré bezzrcadlovky. Pridavat razné
objektivy miZeme i nékterym mobiltm, které



samoziejmé maji mnohem mensi snima¢ nez
specializované fotoptistroje.

Nejvétsi a nejpestiej$i nabidku nalezne fo-
toamatér mezi kompaktnimi fotoaparaty, které
tvofi se svym objektivem kompaktni neoddéli-
telny celek. Nejde jen o levné piistroje pro jed-
noduché foceni, kompakty uréitych typti oceni
i profesiondl (napi. Leicu Q). Kompakty tedy ne-
maji objektiv vyménny a pozorovani zabéru se
u nich déje vétsinou projekci na displej, nékteré
také maji navic elektronicky hledaéek. Tren-
dem jsou dotykové displeje. Kompakty mivaji
obvykle mens$i snimace nez zrcadlovky a né-
které uzite¢né funkce, k nimz ndlezi napiiklad
prubézné zaosttovani pii pohybu fotografova-
ného objektu, u vétsiny z nich z konstrukéniho
hlediska nenf moZné. Nékteré se ovSem radou
doplitkovych funkci teoreticky vyrovnaji mno-
hym zrcadlovkam, s nimiZ pak soupefi v cené.
Bézné kompakty mohou byt volbou pro méné
naroc¢né fotografy, mohou se hodit i jako druhy
digital k zrcadlovce diky jejich mobilnosti.

Roli kompakt?i, zejména téch levnych a jed-
noduchych, ptebiraji u mnohych uZivateld
mobily. Existuje i maly pfidavny fotoptistroj
s pevnym objektivem spojeny s mobilem pfimo
konektorem (DxO One), existuje i digital ve sty-
lu vyménného objektivu komunikujictho s mo-
bilem (Sony QXIL). Ponékud vystfedné muZeme
fotografovat i tabletem. Mobily, z nichZ nékteré
se obrazové vskutku mohou vyrovnat kompak-
tim a majf i ptidavné objektivy, maji nesporné
vyhodu v nendpadnosti i v tom, Ze je ¢lovék
miva pofad u sebe. A samoziejmé také v tom, Ze
portrét v mobilu (nebo v tabletu) mtizeme hned
v néjakém programu upravit, pozmeénit a oka-
mzité poslat do svéta. Urcité upravy snimkul
jsou mozné v télech prakticky u vSech digitala,
nabidka uprav fotek v mobilech a tabletech je

Vv

praci s fotkou se mobily zejména diky velikosti

displeje moc nehodi. Elegantnéji se bude fotka
upravovat v tabletech, obecné je v8ak pro naroc-
dvéma monitory. Podotknéme, Ze fotografovani
zrcadlovkami je mnohde zakézano, ale mobily
nebo kompakty se tam toleruji. CoZ plati tteba
i pro Bily dim ve Washingtonu D.C.

Jak se vyznat v nabidce

Aktudlni nabidku fotopfistroji a smartphont
neboli chytrych telefonti nalezneme u prodejcti

SLOVNICEK

Snimaé (snimaci &ip, senzor)
Ve fotografii oznaceni pro zdaznamové médium fotografického
obrazu zprosttedkovaného fotopiistrojem. Digitaly i klasické
fotoptistroje pracuji na stejném principu: zdznam snimané scé-
ny vytvaieji za pouziti svételné energie, ktera zptisobuje zménu
v materidlu citlivém na svétlo. Zviditelnéni zmény se muize dit
chemicky, nebo elektronicky. U digitald svétlo absorbuje elek-
tronicky snimaé¢ (senzor), u klasickych film. Obrazova kvalita
snimku nezavisf jen na velikosti snimadce, ale také na tom, kolik
pixeld, z nichZ se digitalni obraz sklad4, mozaika snimace obsa-
huje. Zalezi i na velikosti pixelt a na tom, jak procesor dokaze
informace ze snimace zpracovat. Vyrobci digitalt pouzivaji sni-
mace raznych velikosti, nicméné pracovné se mohou rozdélit do
péti skupin:

1) Mensi neZ 13,5 x 18 mm maji kompakty, mobily a tablety.
Jejich velikost se obvykle udava ve zlomcich palce (napt.
1/2,5" x1/1,7").

2) Mikro 4/3 format, 13,5 x 18 mm.

3) Formét cca 16,7 x 25,1 mm (ozna¢eny napt. jako APS-C nebo
DX. M4 céetné odvozeniny - naptiklad APS-H s velikosti
28 x 19mm).

4) Plny formét 24 x 36 mm (poli¢ko kinofilmu, oznaceny téZ jako
Full Frame nebo FX). Standard pro udavani ohniskové vzda-
lenosti objektivi.

5) Vétsi nez 24 x 36 mm (napt. 33,1 x 44,2; 36,7 x 49 mm), napii-
klad pro digitalni zadni stény.

13
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Full Frame 24 x 36 mm

APS formit cca 16,7 x 25,1 mm 4/3 format cca 18 x 13,5 mm

Porovnani velikosti snimacu zrcadlovek a bezzrcadlovek. Plocha snimace standardu
Mikro 4/3 forméatu je zhruba o 40 % mensi neZ plocha snimace APS-C, ale az
devitinasobek plochy b&Znych kompaktu. Na velikosti snimade - a samoziejmé
dalsich faktorech - zavisi kvalita snimku. Také plati, Ze ¢im ma fotoptistroj vétsi
zaznamové médium - snimad, tim lépe miZeme pracovat s rozostienim pozadi za

portrétem (viz str. 36)

SLOVNICEK

nebo na strankach vyrobcti. Specializované tes-
ty jsou ve fotografickych ¢asopisech, z nichz vét-
$ina existuje také v elektronické verzi. Existuji
také respektované specializované stranky s tes-
ty, oblibené jsou i nékteré stranky milovniki fo-
tografovani (napiiklad www.kenrockwell.com).
Své stranky mivaji i milovnici uréitych znacéek

(naptiklad http://nikonblog.cz). Dobte zpracova-
né, véetné zakladnich informaci a porovnavani,
jsou i stranky velkych specializovanych fotogra-
fickych obchodt. V8e se najde na webu. Dobrym
zékladem pro zcela laického &eského zajemce
o srovnavani mohou byt informace z dTestu.

Jaky objektiv

Objektiv je okem fotoptistroje a na jeho kvali-
t& velmi zalezi. Uziti vhodného objektivu také
souvisi s ucéelem fotografovani, podobné jako
u fotopfistroje, ale zalezi i na prostiedi a pod-
minkach, ve kterych fotografujeme. Jiny ob-
jektiv pro portrét pouZijeme v interiéru, stejny
nebo jiny pii fotografovani venku. O vhodnosti
uziti objektivu rozhoduje vedle vyrobni kvality
jeho ohniskovd vzddlenost a svételnost. Fotoapa-
raty s vyménnymi objektivy nabizeji na rozdil
od veétsiny kompaktt také moznost objektivii
s pevnou ohniskovou vzdalenosti, které jsou

Ohniskova vzdalenost

Ohniskova vzdalenost (ohnisko objektivu) je zakladni
parametr pouzitelnosti objektivu. Udava se v milimet-
rech a uzivateli prakticky k4, jaky vytez z fotografova-
né scény se prenese na zdznamové médium. Cim je vétsi
ohniskova vzdalenost (naptiklad 400mm), tim je zorny
thel objektivu mensi a tim vice se zarovenl vysek scény
ptiblizi. Ohnisko objektivu tedy uréuje vytez ze zazna-
menavané scény. Definice z fyzikalniho hlediska je sa-
objektiv s ohniskovou vzdalenosti 50 mm, ktery vyhovu-
je zornym uhlem a nejptirozenéjsi perspektivou vidéni
lidského oka. Objektivy se podle ohniskové vzdalenosti
mohou délit na extrémné Sirokouhlé, Sirokouhlé, zaklad-
ni, dlouhoohniskové (teleobjektivy) a superteleobjektivy
(nad 400 mm).

Svételnost

Vedle ohniskové vzdalenosti druhy zékladni parametr,
ktery charakterizuje objektiv. Urcuje, kolik svételné
energie dopadne na snimag, resp. kolik se ji p#i priicho-
du objektivem pohlti. Vzdy uvadi tu nejmensi moznou
hodnotu, tedy pti plné otevieném objektivu, nikterak
neregulovaném clonou. Ta se oznacuje pismenkem f
a nejvétsi svételnost objektivu, tedy schopnost pod-
chytit pro snimaé¢ co nejvice svétla, ma objektiv pii
minimalni hodnoté clonového d&isla, naptiklad /1.4,
f/1.8. Takovou maji jen pevné objektivy. Svételnost tedy
zarovenl udava pro objektiv nejmensi pouzitelné clono-
vé ¢islo (viz str. 36).



] f i J I
e) f) g) h)
Porovnani zkresleni tvafe riznymi ohnisky. Cim krat$i ohnisko, tim v&tsi zkresleni. A zaroveii odpoutani pozornosti od modelu vnéjsim prosttedim.
Vzdy byly pouzity stejné hodnoty: ¢as expozice 1/160 s, clonové ¢&islo f/5.6 a ISO citlivost 100. Je zfejmé, Ze aby byl model zobrazen ve stejném vyiezu
scény, musela se ménit vzdalenost piistroje od modelu. Del§i ohnisko znamena delsi vzdalenost od portrétované (u ohniska 8 mm byla vzdalenost pou-
hych 32 cm, pro ohnisko 200 mm uZ 4,5 metru). Uvedené vzdalenosti jsou orientaéni. Zarovei naznacuji, jaky nezbytny odstup pii konkrétnim ohnisku
musi fotograf mit, coZ je dobré védét pro portrétovani v interiérech. Také vidime, Ze ohniska 140 a 200 mm jiZ zobrazi tvar prakticky stejné:
a) ohnisko 8 mm, vzdalenost 32cm, b) ohnisko 11 mm, vzdalenost 40 cm, ¢) ohnisko 18 mm, vzdalenost 43 cm, d) ohnisko 35mm, vzdalenost 76 cm, e) ohnis-
ko 50 mm, vzdalenost 113 cm, f) ohnisko 88 mm, vzdalenost 229 cm, g) ohnisko 140 mm, vzdalenost 290 cm, h) ohnisko 200 mm, vzdalenost 451 cm

Foto: Josef Edvard Gregor
opticky kvalitnéjsi a maji ptithodné&jsi svételnost.

¢init fyzicky, zatimco u objektivli s proménnou
ohniskovou vzdalenosti (zoomu) jednoduse ply-
nule ptiblizuje/oddaluje - zoomuje. Kompakty
také ¢asto mivaji zoomy mnohem vétsich roz-
saht, neZ je tomu u fotoptistrojli s vyménnymi
objektivy. Zkuseny fotograf obvykle dava pted-
nost objektivim vyrobce svého fotoptistroje, byt
nékteré takzvané neznackové vykazuji vynika-
jici optické vysledky (napi. Sigma tady Art). Pii
uziti tzv. neznac¢kovych objektivii mohou nékdy

¢ vznikat problémy zejména s rychlosti ostieni.
Ptiblizeni k modelu v$ak u nich musi fotograf

Kompatibilitu a kvalitu si mohou zajemci porov-
navat v testech na webu.

Zvolené ohnisko objektivu spolu s uhlem
pohledu mutZe zplsobit, Ze portrét vypada
zkresleny. Musime proto uzit vhodny objektiv,

. jehoz oznaceni vzdy vychazi z plného formatu

snimace velikosti 24 x 36 mm, politka klasické-
ho kinofilmu. Pokud pouZivame digital s mens$im
snimacem, nez je zdznamové pole velikosti 24 x
36 mm, musime pti volbé objektivu vzit v ivahu

: takzvany crop faktor, coz je, zjednodusené fece-
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Vhodné natoéena
odrazka muze délat
svételné zazraky.
Silueta v protisvétle
a vyjasnéni obliceje
diky odrazné desce

no, pomér velikosti thloptitky formatu kinofil-
mu k velikosti dhlopticky snimace, ktery je ve
vasem digitalu. Ten je naptiklad 1,52 (Nikon DX,
Fuji a dalsi), 1,62 (Canon, kromé tady 1D), 1,54
(nekteré digitaly Samsung, Pentax K20D...).
V praxi to znamend, Ze objektiv na Canonu
s ohniskem 100mm bude na fullframe digitalu
vskutku 100mm, ale na digitdlu se snimac¢em
velikosti APS-C (velikosti 22,7 x 15,1mm) se
bude chovat jako objektiv s ohniskem 162mm,
tedy model vice ptiblizi. Objektivy s tzv. zdklad-
ni ohniskovou vzdalenosti, oznacené 50mm,
které odpovidaji optimalné vidéni lidského oka,
pokud budou pied vétsim snimacem, budou
pro ucely portrétu casto ptili§ Siroké, zkratka
obli¢ej rozsiti. Mohou se hodit pro obli¢ej zvlast
tzky. Pro mensi snima¢ v§ak mohou byt obecné
ptijatelné. Proto se také jako optimalni portrétni
uvadeéji objektivy s ohniskem mezi 75-105 mm.
Portrét ovSem miizeme fotografovat i del$im
ohniskem, které jesté vice rozostti pozadi, tedy
tu oblast nachézejici se za modelem. Obecné

neni pravidlo, Ze se portrét musi fotografovat
tzv. portrétnim ohniskem, jen béZny oblicej tak
vypada vétsinou nejlépe. Pokud jde o clonové
¢islo, tradi¢né se u portrétu doporucuje pouZi-

svételnost objektivu (viz str. 36)

Jaké dalsi prislusenstvi

Pro fotografovani mnoha stylizovanych portréta
jsou vitanou pomtickou odrazné desky. Pouzivaji
se v ateliéru i v exteriéru. Do terénu jsou vhodné
takové, které se mohou slozit do transportnfho
pouzdra. Odrazna deska vhodnym nato¢enim
vrhne svételné ,prasatko tam, kam ho nasmé-
ruje, a jeji barevnost (zlata, st¥ibrng, bila, tzv.
sluneéni oheti) ovliviiuje nadech pleti, zmékéuje
stiny a pokud je zlatavé barvy, pfidava portrétu
teplejsi nadech. Dobrou pomtickou pro naroc-
neéjsiho fotografa portrétti mtize byt také difuzér,
ktery odstitiuje svétlo, ptirodni i umelé.

Bézny fotograf vedle odrazné desky pti foto-
grafovani portrétti miize ob&as dobte vyuzit pii-
ru¢ni blesk (idealné dva), doplnény naptiklad
jesté zatizenim se svétlovodem (typu Ray Flash
Ring). P¥iruéni blesk by mél mit jako nezbytné
ptislusenstvi softboxy nebo destniky, zkratka
néco, co zmekéuje svételny vyboj. Kromeé bles-
ki ziskavaji stale vétsi oblibu videosvétla LED,
z nichZ néktera se mohou upeviiovat pifimo na
digital.

Naroény fotograf mtize dopravit do terénu
i ptenosné vybojové zdroje (blesky) s akumula-
tory s dalsim vybavenim. Takové feseni se v te-
rénu uplatiiuje obvykle pti portrétni a figuralni
modni nebo reklamni tvorbé. A samoziejmeé si
muZe také ateliér s kompletnim vybavenim pro
studiovou praci pronajimat, coZ je mnohem
praktictéjsi neZ si ateliér sam zatizovat.

Otézkam techniky pouZzivané pii studiovém
sviceni nebo praci s blesky se vénuji mnohé



? Vicenasobna expozice

—

Zaznamena zvoleny pocet snimku jako
jediny snimek. Nastaveni casovace

pohotovostniho rezimu se prodlouzi
0 30 s. Pokud ¢asovac dobéhne,
fotografovani se ukoni a vytvofi se
kombinovany snimek z doposud
pofizenych snimkd.

vétsinou jiz Sesky povi, k ¢emu dand funkce

Zvyknéte si na spravné drzeni fotopiistroje:
Fotoaparat se drzi v pravé ruce a pevné svira
prsty, levou rukou se podpira pod objekti-
vem, oba lokty by mély byt pevné ptitisknu-
ty k télu.

K zakladni orientaci v ovladani fotoptistroje
vyuZijte rovnéz prodavact ve fotografickych
obchodech a lektort k tomu uré¢enych na
workshopech. Tam se také ukazuje, jak zis-

Info nabizi vysvétleni

funkci. Stisknutim ,Q“
tlagitka se dostaneme
do rychlého menu

specializované knihy. Také ¢lanky ve fotografic-

kych ¢asopisech a na specializovanych webech

mohou nékdy dat cenné rady, byt ob¢as proti-
chtidné. Nejlepsi $kolou je vlastni praxe.

Doporucené zakladni pokyny k digitalu

e Pii prvnim zapnuti nastavte v menu jazyk,
¢as, datum.

e Pokud u zrcadlovek nevidite Uplné ostie
obraz v hledacku, mutZete vyuzit dioptric-
ké korekce. Ta byva rovnéz u nékterych
elektronickych hleda¢kd, u nichz se nabizi je.
moznost barevného ovlivnéni projekce.

e Pied vyménou baterie, pamétové karty a ob-
jektivu digital vzdy vypnéte.

e Prostudujte navod a seznamte se s ovlddaci-
mi proky a jejich nazvy. K tomu slouzi navod,
ktery ¢asto miva dvé roviny, zakladni pte-
hled a podrobny rozpis funkci.

e Mnoho digitald ma pékné vypracované Info,
které nadm po stisknuti ptislusného tlacitka

SLOVNICEK

Pamétova karta
Pameétova karta fotoaparatu je elektronické zatizeni
slouzici k ukladani dat snimku. Je odolna vi¢i magnetic-

kym a elektrickym polim. Trendem je jeji miniaturizace, :
: pro zadni voli¢, nachézejici se na zadni strané s disple-

takze vétsi CF karty nahrazuji zejména SD karty. Je prak-
jednu s velkou (napi. 64 GB). Vedle kapacity je diilezitou
vlastnosti karet pfenosovéa rychlost, resp. rychlost zapi-
su, ktera byva na karté uvedena (napt. 15 MB/s). Za vétsi
rychlost se plati, ale ne kazdy digital je ji schopen. Pt
nékupu karty je tedy vhodné uvadeét typ fotoptistroje.

Ovladaci prvky
Soubor zatizeni k ovladani funkci fotoptistroje. Tlacitka
byvaji ¢asto kombinovana s kruhovymi nebo k#izovymi

voli¢i a logika téchto ikont se mutZe i u stejné znacky,
ale jiného typu, lisit. V. manudlech rtznych vyrobct ne-
musi byt oznadeni stejnych funkci vzdy stejné; v knize
budeme uzivat pojmy roler pro hlavni voli¢, vedlejsi voli¢

jem, ktizovy voli¢ pro multifunkéni tlagitko. Pojem Hlav-
ni menu oznacuje tlagitko pro ptistup k ovladani viech
funkci, pojem Rychlomenu (= Quickmenu, nékdy ozna-
¢ené pismenem Q) oznaduje moznost rychlého piistupu
zékladnich nastaveni na zadnf displej, mezi nimiZ vybira-
me obvykle kfiZzovym voli¢em nebo nékdy i dotykem. Pro
praxi zac¢atecnika je nutné si uvédomit, Ze spoust miva
dvé polohy - namac¢knutim spousté se piistroj aktivuje,
véetné méfticich funkci, zmacknutim spousté dochdazi

¢ kvlastni expozici a po ni k zdznamu na kartu.
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kat pti fotografovani nejen spravné navyky
stran drzeni fotopfistroje, ale i vymény a ¢is-
téni objektivi a s jejich vhodnosti pro rtizné
fotografované situace.

e Digital je elektrické zatizeni, neprospiva mu
vlhkost ani vedro (nenechévejte jej napii-
klad v uzavieném auté na slunci).

Existuji dva z&kladni ptistupy k fotografovani
modelt: bud portrétovany nevi, Ze je fotografo-
van, nebo to vi. Pokud to vi, jsou pro fotografa
opét dvé moZnosti, bud je fotografovani vysled-
kem ptedchozi dohody, nebo jde o ndhodné za-
chyceni, kdy ale fotograf dal najevo sviij zajem
o portrét. KdyZ portrétovany vi, Ze je fotografo-
véan, obvykle se néjak stylizuje. Jista mira stylizo-
vanosti je tedy u portrétt pfitomna velmi ¢asto.
Zalezi na fotografovi a jeho komunikaénich
schopnostech, jak dokaZe model odreagovat,
aby na vyobrazeni ptsobil pfirozené a ne kie-
¢ovité. Pro mnohé portrétované byva problém
zustat pred okem fotoaparatu s jeho funkci zvés-
néni nete¢ni, délat, Ze objektiv nevidi a tvarit
se ,normalné* Casto v nich vznika jakysi pocit
nejistoty, Ze budou ,na vééné ¢asy“ zobrazeni
se v8emi svymi vadami a neduhy, Ze nebudou
vypadat dostate¢né reprezentativné. Zacnou se
pitvotit, rozhazovat rukama, délat grimasy. Na-
opak ti zkusSenéjsi, kteti maji s portrétovanim jiz
néjaké zkusenosti, za¢nou hrat pred fotoapara-
tem své s6lo, hraji sami sebe, adekvatné své roli
a svému vyznamu a prostiedi. Vznikd ptetvarka,
hra, a je na divakovi snimku, aby posoudil, co je
neli¢eny projey, a co je ,divné“. Mnohdy oficiézni
sebestylizace mtZe byt pravé soucasti role, kte-
ra se od doty¢ného hudebnika, politika vyzaduje.
Jin& mira stylizace je zas u herce v roli, kdyZ je
fotografovan v autentickém prosti‘edi pti hi‘e na

divadle. Profesionalni modelové se pti snimcich
mody a pro reklamu, podobné jako divadelni
a filmovi herci, dokaZzi zcela ptizptsobit poza-
davkim tymu, ktery zadavé zakdzku. Je mnoho
situaci, kdy sam fotograf je objednavatelem
snimku tlac¢en do ur¢ité role a v podstaté se od
ného otekava, Ze ,jen” odvede svou praci se svét-
ly a stiskem spousté.

I kdyz fotograf nerealizuje zakazku a foto-
grafuje pro nékoho z pratelstvi nebo ze zajmu
¢i pro prostou radost, mél by mit pted portré-
tovanim vzdy v hrubych rysech jasno, co a jak
chce svym modelem vyjadrit. A modelem mutZze
byt vlastni dité nebo dité kamaradky. Nelze
zaéit svou fotografickou aktivitu slovy: ,Tak
délej néco!“ Je normalni, Ze fotograf zacne
slovné model stylizovat a aranZovat, nebo mu
i gesto prehraje. Stane se tak reZisérem scény
a snimek je podvédomé hodnocen i jako vyraz
jeho rezisérskych schopnosti, kdy model se stal
ztélesnénim piitknuté role. V8e, co délame, ma
sva rizika a tady vedle technickych problémi
muZe byt rizikem prestylizovanost, pseudoro-
mantika, stereotyp. Obcas takové projevy na-
lézdme tfeba u snimki svatebéanti. Opadnym
protipdlem jsou upominkové snimky, na nichz
se portrétovani tvari lezérné a nete¢né, jako by
fotograf nebyl. Vypadaji pak nékdy jako mrt-
vé pomniky vzpominek na navs$tivené misto.
I u nich se vytraci pfirozenost. Vérohodné pt-
sobici portrét by mél byt nékde uprostied mezi
obéma extrémy, mezi pfehnanou aranzovanosti
a predstiranim, Ze fotograf neexistoval. U por-
trétd je také dulezité vyjadieni atmosféry, ktera
z portrétovaného a jeho okoli vyzaiuje.

Desatero k fotografovani (cizich) portréti

1. Studujme sviij model. Studujme si svého
¢loveka, jak se tvari, jak mluvi, jak se sméje,
jak pomrkavg, jak gestikuluje...



Opakujme sva portrétovani, je-li to mozné.
Dobry portrét osobnosti, pokud neni dilem
$tastné nadhody, se obvykle nevytvofi pti
prvnim kontaktu s ni.

Méjme uréité znalosti o portrétovaném.
Vyplati se to. Povédomi o portrétovaném
¢lovéku je dobré mit i proto, abychom se
s nim mohli p#i portrétovani bavit, je dobré
védeét, co by ho mohlo charakterizovat, ¢im
ho zaujmout.

Zajdéme pod povrch. Fotograf portrétu by
se mél snazit ,jit pod povrch®, tedy nevidét
jen samotnou tvaf, ale snazit se odhadnout,
co je v ni (a za ni...). K tomu mu mohou po-
moci nejen znalosti o portrétovaném, ale
zasazeni tvate a jejiho vyrazu do urcitého
kontextu (mista, udalosti, naboZenského
vyznani...).

Zachytme dus$i. Tvalt je odrazem Zivota
duse a ta by méla byt na dobrém portrétu
patrnd. Podobenka se mtze vytvofit béhem
velmi kratké chvilky, ale portrét hodny toho
oznaceni by mél byt studii tvate a vyrazu,
nikoliv pouhym otiskem podoby.

. Braifime se povrchnosti. Snazme se vyva-
rovat prvoplanové libivosti, laciné atraktiv-
nosti a zobrazovacim kligé. Dobte neptisobi
ani pfehnany sentiment, ktery obc¢as nacha-
zime u snimkd déti.

Dbejme na distojnost modelu. Kazdy ¢lo-
veék je osobnost, ma svou dustojnost. Méli
bychom se vyvarovat takového fotografické-
ho vyli¢eni, které by portrétovanému mohlo
néjakym zptsobem ubliZit. Namitkou zde je,
Ze miZe jit také o fotograftiv zamér, Ze chce
vytvorit karikaturu osobnosti, humorny sni-

mek ilustrujici zarovenl prostiedi, do néhoz
je portrétovany zasazen, Ze jde o umeélecky
portrét s vypovédni hodnotou taktikajic vys-
§iho smyslu. Eticka hranice byva véci autora,
v krajnim p¥ipadé muiiZe jit o pravni problém.
Ani politik, ktery je vefejnou osobnosti, by
nemeél byt fotografovan skryté teleobjekti-
vem Vv situacich, které muZeme oznadit za
privatni hajemstvi, naptiklad kdyZ smrk3,
dloube se v nose apod. Nefotografujeme
zkréatka zplisobem sniZujicim distojnost ¢lo-
véka, tedy ani neportrétujme zranéného po
autonehodé, opilce pti amoku atd.

. Dbejme na své vystupovani. Fotograf

portréta by mél hledét na psychologickou
stranku svého poc¢inani, mél by na model
plisobit pozitivng. Uvolnéna atmosféra

Basnik Arthur
Rimbaud kdysi zvolal:
»Ja je nékdo jiny!"
Kde je ta skute¢na
»pravda podoby“? Je
pouhé zdéani a omyl
seznamovacich
rituald, Ze podle jedné
fotografie se pozna
¢lovék. Nepozna!
Clovék se sklada

z mnoha podob. Je
jiny na obéanské
legitimaci, jiny na
facebooku, jiny na
pracovni prukazce
nebo na momentce

z vyletu
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navozuje ptirozenost, dobrou naladu a du-
véru, coZz v8echno ovlivni ptirozenost gest
a mimiky portrétovanych, neboli v atmo-
sféte vzadjemné duvéry a spoluprace se fo-
tografovani bude 1épe datit a je tudiz vétsi
pravdépodobnost vystiznéjsiho portrétniho
vyjadieni.

9. Respektujme jinakost. Velkym tuskalim
pfi portrétovani mtZze byt nerespektovani
zvyki zemé, v niz se fotograf nachazi. Nelze
v kazdé zemi fotografovat kohokoliv, kdo
nas zaujme. Nékde je to spojeno s uréitym
ritudlem a odmeénou, nékde se prosté fo-
tografovat nemtZe nebo i nesmi. Nékomu
fotografovani vadi z ptesvédéeni, protoze
Jkrade dusi‘, nékde muze fotografovani
vadit manZelovi. V nékterych koné¢inach
nerespektovani tamnich zvykt mutze foto-
grafovi pfinést takové potize, kdy rozbiti
fotoptistroje je je$té nejméné bolestné.

10.Respektujme pravo na soukromi. Lidé
maji pravo na soukromi i ve vetejném pro-
storu a zjevné komer¢ni Sifeni portrétu,
naptiklad pro ucel reklamy, mize mit pii-
padné i pravni dohru. Néco jiného je jisté
vytvoteni a $iten{ portrétu jako uméleckého
dila a v prosttedi a za situace, kde se takové
fotografovani piedpoklada nebo da ptredpo-
kladat. Obecné nelze fotografovat kohokoliv
a pouzivat snimek jakkoliv. Uvetejiiovani
snimk® na internetu a na sociélnich sitich
je rovnéz jejich Siteni. O pravnich otdzkach
spojenych s ochranou osobnosti a uZitim
fotografii véetné socidlnich siti pojednava
Autorsky zdkon a oproti diiveéjsi praxi roz-
$itené Obcansky zdkonik.

Mimo desatero: Pokud fotografujete sami
sebe, neberte se zas tolik vazné.

Prostredi a kompozice

Podle prostiedi, kde portrétuje, voli fotograf
odpovidajici fototechniku a uplatiiuje razny
metodicky a psychologicky pfistup. Prosttedi
zdsadné ovliviiuje kompozici. Nékdy chce fo-
tograf prostiedi zvyraznit, protoZe portrétova-
ného charakterizuje, jindy chce okolni prostor
maximdalné potladit. Je rozdil, jestlize fotograf
portrét potizuje venku, tedy v exteriéru, nebo
uvnitt v interiéru. A je také rozdil, jestlize foto-
graf portrétuje v ateliéru, kde je pdnem svétla,
nebo portrétuje v pracovnim prostiedi nebo
u portrétovaného doma, kdy musi otdzky nasvi-
ceni citlivé a mnohdy i néjak vynalézavé resit.
RGzné misto zkratka vyZaduje od fotografa
mnohdy specificky piistup.

Portrét v historickém kostymu pi‘ed malovanym pozadim,
vytvoienym v soucasnosti podle starého vzoru. Ateliér Mu-
zea fotografie a modernich obrazovych médii v Jindfichové
Hradci. Portrét iluzivnim vyznénim imituje malii'sky obraz



Prosttedi mtZe byt bud adekvatni zob-
razené situaci a modelu, nebo neutralni,
neurditelng, kdy je portrét zobrazen jakoby
mimo konkrétni ¢as a prostor. Druhd moz-
nost byva obvykle realiza¢né jednodussi.
Prosttedi mtiZze portrét dotvotit, ale nemélo
by dominovat. Ru$ilo by dtraz na tvaf, na
zobrazeni vyrazu. Jestlize chceme prostiedi
zvyraznit, meéli bychom zauvazovat, zda jeho
uplatnéni vskutku ma pro konkrétni portrét
svou logiku, zda nejde jen o jakési berlicky
v zasazeni portrétu nebo prvoplanovy libivy
efekt. Prostiedi s typickymi atributy dopliu-
jici ptec¢teni snimku se pouZiva zejména pro
charakteristiku uréitych profesi (zahradnik
ve skleniku, lékaf operatér na operaénim
séle, truhlai u ponku). U neutralniho pro-
stfedi mnohdy hraje vyznamnou roli svétel-
na atmosféra, kterd je bud ptirodni, nebo
s umélym svétlem. K vyjadfeni neutrality
prostiedi se zejména ve studiich vyuziva bilé
nebo ¢erné pozadi, které nevyvolavd dojem
prostoru a v podstaté ho svou neutralitou po-
tlac¢uje. Umoziniuje tak maximalni soustitedéni
na model a svételnou situaci. Mnohé tspésné
snimky v dé&jinach fotografie vychéazely pravé
z neutrality bilého nebo ¢erného pozadi.

Prostted{ portrét charakterizuje, davd mu
spole¢ensky status, pfitazuje profesi, zvyraznu-
je konkrétni situaci. Celkové prosttedi ovliviiu-
je, jak vnim&me vztah zobrazenych lidi a je ob-
klopujicich véci. Diilezité je v tomto ohledu po-
zadi, tedy oblast, kterd se nachézi za modelem.
V dievnich dobach fotografie se v ateliérech
vyuzivala malovand pozadi, kter4 simulovala
prostiedi krajiny, domova, spole¢enského sa-
l6nu, meéstské ulice. V digitdlni éfe je moZno
prosttedi do snimku priddvat a upravovat ve
vrstvach obrazu, coZ vyZaduje uz zkusenéjsiho
uzivatele. Vzacnéji se vyuZivaji i jiné metody,
naptiklad projekce.

Kompozice a cteni fotografii

U psaného textu nejen ptemyslime, co jim autor
myslel, ale zaroven vnimame pieklepy, grama-
tické chyby, chybnou volbu slov, nelogi¢nosti
v argumentech, zkratka v$e, co miize naru$ovat
soustiedéni na obsah a pochopeni textu. Podob-
né muzeme ¢ist obsah fotografickych snimki
a vnimat u nich chyby. Tak jako ke skute¢nému
porozumeéni textu nestaci znalost abecedy, ani
k porozumeéni kvalitnimu fotografickému obra-
zu nestaéi znat technické poucky a takzvana
kompoziéni pravidla.

Jak se tedy vlastné fotografie ,¢tou, jak
z nich oko ziskava svou informaci, kterou mo-
zek zpracuje? Toto ¢teni ma svou uréitou logi-
ku, v niZ jde ve zkratce o to, aby jednotliva pis-
menka, slova a véty obrazu po sloZeni v mozku
davaly smysluplny celek, ktery se otiskne v pa-
méti a bude déale zpracovavan. Zajimavé také
je, jakym zptsobem fotografii ,éteme”. Zdalo
by se, Ze naraz, ale neni tomu tak. Podvédomé
vyhleddvame tonalné nebo jasové nejvyraznéjsi

Zvolené pozadi miiZe
zasdhnout i do barev-
nosti pleti. Neni zadné
pravidlo, Ze pletovka
musi vZdy odpovidat
ptirozené piirodni
barevnosti. Barevna
nadsazka naopak
muZe byt zajimava,
nebojme se barevnych
vystiednosti, pokud
maji logiku. Zarovei
jde o ptiklad mono-
chromového barevné-
ho fe$eni, v némz se
uplatiiuji rizné sytosti
a hodnoty jasu stejné
barvy
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Schéma &teni snimku.
Pokud neni na
snimku néjaka jasova
dominanta, oko
klouZe snimkem po
uhloptiéce z horniho
levého rohu do
oblasti zlatého fezu,
kam mnozi spravné
umistuji podstatny
hlavni motiv
zobrazeni

plochy a ty vyhodnocujeme jako prvni. Neni-li
takovych ploch, ¢te vétsina z nds v nasem eu-
roatlantickém kulturnim okruhu snimek z pra-
vého horniho rohu po dhloptiéce smérem dol
k oblasti takzvaného zlatého rezu a pak pokra-
¢uje po dynamické uhlopficce nebo néjakych
vertikdlnich liniich od zlatého fezu nahoru.
Dalsi moznost je klouzani oka obrazem po vo-
dicich liniich, pokud tam ov$em néjaké jsou. Vie
to moznd vypada jako tézko predstavitelnd te-
orie, ale uhlopticka, at pomyslnd, nebo skute¢-
n4, a vodici linie, maji kazdopadné na vyznéni
snimkt sviij vliv.

Kompozice teoreticky

Kompozice neboli skladba si v8ima usporadani
prvkd obrazu v ném, tedy toho, co, kde a jak
je v obraze umisténo. Zpravidla ptisobi dobte,
jsou-li jednotlivé ,stavebni“ prvky obrazu roz-
mistény ,pro oko pifjemné“, coZ vychazi z kom-
pozi¢nich pravidel uplatiiovanych na mnoha
klasickych vytvarnych dilech. Fotografie jako
technicky obraz odkazany vzdy na skuteé¢nost
je ale jina nez malba, mnohé slavné fotografie
se staly ocenlovanymi pravé proto, Ze jejich au-
tor boural klasicka kompozi¢ni (i tteba néktera
technickd) pravidla. Uz jsme psali, Ze lidské oko
nevnimd prostor snimku naraz, ale hodnoti

jej postupné, oko ,klouZe obrazem‘. Nékteré
uspotradani prvki ve fotografii ptitom ¢&lovék
vnimé jako pifjemné, ,oku lahodici, nékteré ho
naopak provokuje. Provokovat mohou i nékteré
kombinace barev. S touto vlastnosti lidského
vnimani se nejen ve fotografii, ale ve vytvarném
uméni viibec, ¢asto kalkuluje.

Neexistuje univerzalni kompoziéni poucka
pro dobrou fotografii, pouze mozno fici, které
kompozi¢ni principy se osvédduji. S&m fotograf
musi v kazdém ptipadé mit jasno, co na snimku
naopak zdiraznit, jaké vyznamové a vytvarné
hodnoty maji mit jednotlivé prvky jeho dila.
Pravda, fotograf se ¢asto musi rozhodnout
ve zlomku sekundy, a v takovém pripadé mu
obvykle pomahd intuice a zku$enost. ZaleZi
také na lidském typu fotografa, jsou totiz dva
zdkladni typy: fotografové lovci a fotografové
konstruktéri.

Kompozice a stavba obrazu

Zéakladni teoretickd poucka o skladbé fotogra-
fického obrazu tikda, Ze vyvazena kompozice,
tedy takova, kterd ptsobi pro divaka libg, ma
obsahovat tfi komponenty: hlavni motiv, vedlej-
§i motiv a vyrazné popiedi.

Hlavni motiv je vlastni ucéel zabéru, hlavni
predmét zobrazeni, ohnisko pozornosti. Hlavni
motiv musi byt ze snimku jasné ziejmy. Vedlejsi
motiv tvofi prvky, které doprovazeji hlavni mo-
tiv. MiZze jim byt pozadi, lavicka, strom, tisice
raznych véci. Nesmi v8ak odvadét pozornost od
hlavniho motivu! Rusivé vedlejsi prvky musi fo-
tograf maximalné potlacit. Jak? Postavi se jinak,
vymeéni objektiv, model popojde stranou atd.
Vyrazné popiredi zvyS$uje pocit prostorovosti,
dava obrazu prostorovou hloubku. Pro vyvaze-
nou kompozici byva vyrazné poptedi dtlezité,
snazme se je tedy do obrazu umistit, i kdyZ to



