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Uvodem

Architekt Jan Blazej Santini-Aichel je fenomén. Nenf snad v déjindch na$i architektury nikdo jiny, kdo
by dokdzal v prostfedi vSeobecné respektovaného slohu uskute¢nit tak velkolepym zptisobem svou osobn{
vizi vymykajici se v mnoha smérech slohovému formédlnimu diktdtu. Na druhé strané by v$ak bylo nepo-
chopenim doby a dila interpretovat Santiniho jako osamélou individualitu vystupujici z kontextu baroka
a prekralujici vSechny hranice. Nejpozoruhodnéjsi je na Santinim prévé to, ze dokdzal oba tyto zddnlivé
protiklady spojit. Byl pevné ukotveny v ideovém zdzemi své doby i znalosti slohovych forem, a pfesto se
dokdzal v tomto rdmci pohybovat neuvéfitelné svobodné, oteviit si v ném tviirci prostor ptsobici dojmem
ni¢im neomezené invence a v neposledni{ fadé ziskat pro svou osobitou tvorbu investory a presvédcit je, ze

vyboceni z kdnonu nejen Ze nemusi byt vadou, ale miZe byt cenénou prednosti.

Star$i uménovéda byla z tohoto obtizné zataditelného ,fenoménu Santini“ néjaky ¢as na rozpacich. Zejména
v dobé, kdy se pokousela vypotddat s anachronickymi projevy historismu a Santiniho dilo rusilo tuto snahu
svymi gotizujicimi citacemi, kterym nebylo mozné vy¢itat ani povrchnost, ani nedostatek originality, ani
onu anachroni¢nost historisma 19. stoleti. Rozpaky ovSem brzo vystfidalo nekritické nadseni, které San-
tinimu ptipisovalo snad kazdou jen trochu méné obvyklou barokni stavbu. Oba tyto extrémy jasné vypo-
vidaji o tom, jak je Santiniho dilo mimofddné, jak je obtizné uchopitelné bez dobré znalosti dobového

kontextu.

Proto neni pfekvapenim, ze Santiniho dilo dlouho nebylo dostate¢né odborné zpracovédno, ze chybéla
reprezentativni monografie, a co je horsi, Ze Santiniho stavby chdtraly a ¢asto se jim nedostédvalo odpovi-
dajici péce a pozornosti. Pfelomovou praci je az monografie Jan Blazej Santini-Aichel (Praha, 1998) znalce
baroka Mojmira Horyny, ktery Santiniho Zivotu a dilu vénoval léta badatelské price. Otevfel tim cestu
i k mezindrodnimu uzndni, které vyvrcholilo zapsinim Santiniho vrcholného dila — poutniho kostela
sv. Jana Nepomuckého ve Zd4ru nad Sézavou — do seznamu svétového kulturniho dédicevi UNESCO.

Podstatné se zlepsila i péée o Santiniho stavby, z nichz vétsina prosla pamdtkovou obnovou.

Pfesto pfetrvdvd v obecném povédomi fada omyli, z nichz ten nejndpadnéjsi je samotny ndzev architektova
specifického stylu — baroknf{ gotika. O zddnou gotiku totiz samozfejmé nejde, mnohem vystizngjsi by bylo
oznacen{ gotizujici baroko, pfipadné $ir$i pojem barokn{ historismus. Ale ndzev barokni gotika je uz tak

zazity, ze je asi marné usilovat o jeho zménu. Proto se ho i zde pfidrzime.

Po zminéném zdpisu 2zd4rské Zelené hory do fondu svétového kulturniho dédictvi se mnoho véci zménilo.
Zdir se stal podobné jako jiné nase zapsané pamétky turistickym poutnim mistem, jméno Santini zakot-
vilo v obecném kulturnim povédomi. Mnoho tsili vynalozil na popularizaci dila velkého architekta spolek
Putovdni za Santinim, zabyvajici se publika¢ni ¢innostf i organizovdnim tematickych pozndvacich zdjezdt
po Santiniho stavbdch. Spolek zfidil webové stranky vénované architektovu Zivotu a dilu, podilel se i na
vyddni druhé jeho monografie (Stanislav Ruzicka — Jan BlaZej Santini Aichel, Havlickav Brod, 2014).

Zijem vefejnosti se viak soustfeduje na nékolik staveb (Zd4r, Sedlec, Kftiny). Naproti tomu tfeba trvale



nizkd ndv§tévnost odlehlého a $patné dostupného kldsterniho kostela v Kladrubech naprosto neodpovidd

vyznamu a kvalitdm tohoto velkolepého dila.

Ani dnes tedy je$té nemd Santini v obecném kulturnim povédom{ misto odpovidajici jeho vyznamu. Mimo
jiné i proto, ze literaturu o ném stéle netvofi o moc vic nez ony dvé zminéné monografie. A to je i diivod,
pro¢ vznikla tato knizka a pro¢ byl Santini zvolen jako téma prvniho svazku zamyslené edi¢n{ fady véno-

vané vyznamnym osobnostem nasf stavebni historie.



Doba a misto

Zidn}'l kulturni fenomén se neobjevuje sdim o sob¢, bez kontextu doby a mista, bez kofent, vlivii a podmi-
nek umoznujicich jeho vznik. Dokonce ani takovy, ktery se zd4 byt jedine¢ny a svému kontextu se zd4n-
livé vymykd. V ptipadé Santiniho si navic mtzeme kldst otdzku, ¢im vlastné dilo tohoto potomka vlasskych
kamenf{ka ndlezi do historie a souvislost{ architektury Ceskych zem{. Pokusme se tedy nejprve naznacit cel-
kovy obraz i jednotlivé dtileZité aspekty historického, ideového a uméleckého klimatu doby, v niZ vstoupil

na scénu Jan Blazej Santini-Aichel.

Uz samotny ptichod barokniho slohu do zemi Koruny &eské mél svd specifika, vyrazné ovliviiujici jeho
lokdlni vyvoj. Odmyslime-li si krdtkou epizodu rudolfinského manyrismu s jeho barokizujicim modifi-
kovdnim renesan¢nich forem, pak mezi urcujici faktory lokdlnich vyvojovych odli$nosti barokniho slohu
patii hlavné dlouhé pferuseni pfirozeného vyvoje tficetiletou vdlkou a politické aspekty spojeni barokniho

slohu s protireformaci a ndstupem bohaté cizi $lechty v roli rozhodujici investorské skupiny.

Po ¢asové i lokdlné velmi omezeném obdobi raného baroka, jehoz typickym projevem byly tieba stavebni
akeivity Albrechta z Valdstejna v Praze a Ji¢ing, a po tfech desetiletich véle¢né pretrzky nastdvd teprve
ve druhé poloviné 17. stoleti mohutnd stavebni konjunkrtura. Cisatsky dvir sice Cechy natrvalo opustil,
majetky vysoké katolické $lechty vSak pobélohorskymi konfiskdty vzrostly tak, Ze jeji potencidl v roli sta-
vebnikil se tomu dvorskému vic nez rovnal. Vznikla tak dlouhodobd poptdvka, kterd vedla k prichodu
fady severoitalskych stavitelt, architektll a specializovanych femeslniki. Prestoze zde Italové pusobili uz
v obdobf renesance, teprve v 17. stoleti vznikly podminky, aby se tu usazovali natrvalo, takzZe jejich potomci
byli uZ integrovdni v ¢eském kulturnim prostfedi, a mohli tak spojit rodovou tradici a znalost slohovych

forem se stfedoevropskym geniem loci.

Milansky Dom, dostavovany i v dobé
Santiniho italské cesty, jisté inspiroval
Jeho zdjem o gotiku. Odvahu k tvirct
svobodé mu vsak dodal radikdlni
nowvdtor Borromini



Dalf zvldtnosti stavebniho boomu druhé poloviny 17. stoleti v Ceskych zemich bylo to, Ze se v ném sou-
bézné propojuje ndvaznost na domdci manyrismus a rané baroko, jehoZ vyvoj byl na desitky let preru-
Sen vélkou, s podnéty soudobého, plné rozvinutého slohu zejména Rima, ale i jinych italskych mést a také
Vidné s jejim vyspélym barokem okruhu cisafského dvora.

Pro na$e téma — hleddn{ kofen® santiniovského barokniho historismu — v§ak budou nejzajimavéjsim
specifikem doby a mista ideové souvislosti rekatolizace. Pravnim podkladem hegemonie fimskokato-
lické cirkve byla zdsada ,cuius regio, eius religio“ (koho je vldda, toho je vira), formulovand uz v augs-
purském nibozenském miru a definitivné potvrzend mirem vestfilskym. Rimskokatolickd cirkev oviem
byla zejména v Cechdch natolik mensinové, e po vypuzeni nekatolickych knéi zistala vétsina far-
nosti neobsazena a samotnd katolickd cirkev neméla potencidl to zménit. Rozhodujici role pti rekato-
lizaci tedy pfipadla novym fddim zaloZzenym po tridentském koncilu, zejména Tovarysstvu JeziSovu
(jezuitim). Ndsledovala mohutnd expanze fddu, rist jeho majetku, vlivu a dominance zejména ve skol-
stvi (vedle piarist(). Jezuité byli svym $iroce rozvinutym budovdnim koleji i jednim z nejvétsich staveb-

nich investort.

U zrodu Santiniho celoZivotniho
zaujeti centrdlnimi dispozicemi stily
nepochybné Borrominiho 7imské kostely
Sant’lvo alla Sapienza

a San Carlo alle Quattro Fontane
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Rekatoliza¢ni asili pochopitelné z poc¢dtku nardzelo na odpor prevazujicitho reformniho vyzndni. Jezuité
tedy ve snaze o obnovu lidové zboznosti hledali oporu v mistni predhusitské ndbozenské tradici. Pfedmé-
tem kultu na obnovenych i novych maridnskych poutnich mistech se tak stdvaly gotické madony, uctivané
uz ve stiedovéku. Ostatné stfedovékd zboznost byla jednim z hlavnich inspira¢nich zdroji, na nichz své

tsili o reformu a obnovu katolické cirkve stavél i Tridentsky koncil.

Jesté silnéjsi motiv z4jmu o predhusitskou historii v§ak najdeme u f4da s ddvnou stfedovékou tradici: bene-
dikting, cistercidkt a premonstrdtll. Tyto fddy, podilejici se kdysi na rozkvétu krdlovstvi ve vrcholném
obdobi pfemyslovského stdtu, vstupovaly do rekatoliza¢niho obdobf stdle jesté téZce poznamenané otfesy
15. stoleti. Pfestoze byly obnoveny, ztratily velkou ¢4st svého materidlniho zdzemi, jejich monumentdln{
staleté chrdmy byly stdle v ruindch a dlouhym obdobim tpadku a ztrdty postaveni tézce utrpéla i jejich
prestiz, coz bylo jasné patrné zejména v konfrontaci s risstem vlivu a postaven{ jezuitt. Je pochopitelné, ze
tyto fddy mohly opirat svou snahu o obnovu nékdejstho vyznamu o to jediné, co jezuité neméli — o vel-
kolepou stfedovékou minulost. Santiniho gotické inspirace tedy byly nejenom vysledkem jeho vyjimeéné

vnimavosti a respektu ke kvalitdm a principtim architekeury, jejiz poziistatky mél dotvotit, nybrz i citlivou

Borrominiho monumentdlni ovdlné
schodisté v paldci Barberini jen
vzddlené pripomene Santiniho subtilni
samonosnd schodisté v sedleckém

kostele a plaském konventu. Podobneé je
Sestivihelnikovd centrdla Borrominiho
Sant’lvo alla Sapienza jen volnou
inspiract dispozice kostela v Panenskych
Brezanech
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reakcf na potfebu stavebniku viditelné manifestovat stfedovékou fddovou tradici a posilit tim postaveni sta-

rych F4da.

Gotizujici motivy jsou sice pro laika nejndpadnéj$im prvkem Santiniho staveb, gotika vSak nenf jedinym
a patrné ani nejdilezitgj$im inspira¢nim zdrojem jeho osobitého stylu. Odvahu k piekrac¢ovdni hranic
a hleddn{ osobitych feSeni mu dalo setkdn{ s radikdlnim barokem Francesca Borrominiho. Tvorba tohoto
velkého novdtora byla nékterymi soucasniky pokldddna za extravagantni a ,gotickou® (to bylo tehdy jesté
hanlivé oznadeni pro zaalpskou stfedovékou architekturu popirajici anticky dd), a to do té miry, Ze byl
oznacovdn za bldzna. Nebudeme asi daleko od pravdy, pfedstavime-li si, ze prdvé mocny dojem z tohoto
setkdn{ s nespoutanou tviréi svobodou pfimél mladého prazského kamenika a malife, aby se definitivné

rozhodl pro drdhu architekta a hleddni vlastnich cest v tomto prestiznim oboru.

Poslednim prvkem dobovych kulis, ktery prévé v souvislosti se Santinim nemtzeme pominout, je barokni
zdliba v mysticismu a nékdy az ezoterickém symbolismu. V Santiniho pfipadé jde zejména o &iselnou
symboliku, kterd tzce souvisela s architektovou znalosti geometrie a matematiky. Zdjem o numerologii
a tzv. ,kfestanskou kabalu“ viak sdilel naptiklad i se zddrskym opatem Véclavem Vejmluvou, coz nebylo
tehdy u vyssiho kléru nic neobvyklého. Vidyt uz sv. Augustin fekl, ze ,¢isla jsou projev Bozi moudrosti
v naem svété“. Bozské zdkonitosti ¢isel se tak ve spojeni s baroknim mysticismem stdvaji zhmotnénim pti-
tomnosti Boziho pldnu v lidském dile, coz plati pro Santiniho stavby do té miry, Ze to lze zejména v ptipadé

Zelené hory poklddat za jeden z podstatnych rysti jeho dechberouciho uméleckého testamentu.

Vezmeme-li v ivahu vechny tyto souddsti kulturniho klimatu prelomu 17. a 18. stoleti, kdy se architek-
tova tviréf vize utvafela, jevi se jeho dilo, jakkoli jedine¢né a origindlni, sou¢asné pevné ukotvené v ideo-
vém zdzem{ vrcholného baroka, v ném? najdeme koteny viech slozek Santiniho osobitosti. Coz ov§em nijak
neumensuje jeho uméleckého génia, stéle plati, Ze nikdo jiny nedokdzal nad témito ideovymi zdklady vysta-

vét tak jedine¢né dilo.
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Chromy kamenik

Jan Blazej Aichel (€7 Johann nebo Giovanni Aiichel, druhé jméno Santini pfijal az pozdéji) se narodil
3. tnora roku 1677 jako prvorozeny syn prazského kamenika vlasského pivodu Santina Aichela, kmo-
tfence tehdy uz slavného architekta a stavitele prazského raného baroka Carla Luraga. I otec Jana Bla-
zeje se uz narodil v Cechdch. Déd Antonin Aichel sem pfisel se skupinou krajant kupodivu v neptiznivé
dobé uprostted tficetileté vilky z méste¢ka Roveredo (némecky Aichel) na italsko-$vycarském pomezi.
Byl sice profesi zednik, z jeho styki se staviteli, architekty i vysoce postavenymi tfedniky vsak lze soudit,
ze zfejmé uz on se v Praze etabloval jako kvalifikovany a cenény
stavebn{ femeslnik a zahdjil profesni vzestup Aichelt pokracujici
jeho synem a vnukem. Jako jeho svédkové na svatbé a zakrdtko
i v roli synovych kmotrt jsou totiz dolozeni Carlo Lurago, San-
tin de Bossi, Melchior Meer a Mat¢j Valkoun, tfednik nejvys-
$tho purkrabstvi na Prazském hradé. Antonin Aichel tedy zfejmé
ptsobil v Luragové firmé na stavbé stfedniho traktu Prazského

hradu, kde byl mistrem Melchior Meer a polirem Santin de Bossi.

Také Antonintv nejmlads$i syn Santini Aichel ziskal zfejmé
i diky otcovym stykiim prestizni praci na Prazském hradé. Vyu-
¢il se kamenikem, coZ samo o sobé znamenalo leps{ postaveni nez
otcova zednickd profese. V té dobé uz jako kamenicky tovarys
pusobil pod vedenim jiného v Praze usazeného architekta Jana
Baptisty Matheyho, pozdéji vyznamné postavy v zivoté jeho slav-
ného syna. Santini se v f{jnu roku 1675 v katedréle sv. Vita oZenil
s Alzbétou Thimovou. Po dvou letech se jim narodil nejstarsi syn
Jan Blazej, pozdéji dcera Alzbéta a druhy syn Frantisek Jakub.
Tehdy uz zddany kamenicky mistr ziskal roku 1680 méstanské
prévo na Malé Strané a o pét let pozdéji koupil dam U Tt hvézd
na Pohorelci. Jako kamenik piisobil na mnoha prazskych stav-
bdch, ¢asto pod vedenim zminéného Jana Baptisty Matheyho
nebo svého kmotra, stavitele Carla Luraga. Jmenujme alespori
kfizovnicky kostel sv. Frantiska Serafinského na Starém Mésté,
konvent strahovského kldstera, pozdéji i Cernl’nsky paldc Fran-

cesca Carattiho.

Radost Santiniho Aichela z narozeni syna vsak nebyla bez
Y Y Turinské stavby Guarina Guariniho

poskvrny. Dédic kamenické dilny byl od narozeni chromy a na Jjakoje Cappella della Sacra Sindone
¢ast téla ochrnuty. Vyudil se sice kamenikem (podobné jako nebo kostel San Lorenzo nejen prispély
k Santiniho zdlibé v centrdlnich
dispozicich, ale dodaly mu i odvahu
val na jeho stavbdch), ale od pocdtku bylo jasné, Ze tézkou prici hledat novd konstrukint veseni

jeho mladsi bratr Frantisek, ktery pak jako kamenik také praco-
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