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Balet Narodniho divadla 2002/2003-2016/2017 pod vedenim Petra Zusky

Jako umélecky $éf Baletu Petr Zuska pUsobil bez preruseni
15 sezon, coz je nejdelsi souvislé funkéni obdobi uméleckého Séfa
v historii Baletu ND (vedle Augustina Bergera 1884/85-1899/1900).

Soubor za jeho éry nastudoval a pripravil 42 premiér.

Pfizval ke spolupréaci fadu vyznamnych svétovych tvircl. Na
repertoaru se tak objevila dila choreografi, jako jsou Jifi Kylian,
Mats Ek, Nacho Duato, John Cranko, William Forsythe, Jerome
Robbins, Frank Andersen, Youri Vamos, Itzik Galili, Ohad Naharin,
Jean-Christophe Maillot, Christopher Bruce, Michael Corder,
Jacobo Godani, Mauro Bigonzetti, Alexander Ekman, Radu
Poklitaru, Javier Torres, Kenneth Greve ¢i George Balanchine.

« Inicioval 28 premiér s originalnimi kreacemi vytvorenymi pro

Balet ND, tedy ve svétové premiére.

Udrzoval Siroky repertoar od nejslavnéjsich klasickych dél, pres
znama dila soucasnosti az po autorské inscenace, vytvorené
konkrétné pro tento soubor.

Pro kazdou ze scén, kde Balet ND hraje, postavil specifickou
dramaturgii.

Zuska jako umélecky $éf projevil jasny zamér, vytvoril silné
vedeni i zdzemi a rovnéz si vybudoval potfebnou autoritu

a respekt. Jeho nezpochybnitelnym vkladem je také vyjimeéna
dramaturgie, kvalita a pestrost repertoaru, organizace

a struktura souboru i pfistup k tane¢nikim.

Za spolupréce domacich i fady zahrani¢nich pedagogl soubor
ziskal ve svété véhlas pro svou schopnost interpretovat tim

Velky diraz byl v souboru kladen na technickou vSestrannost
a flexibilitu tanec¢nik(. Soubor je znam jako dynamické téleso
s obrovskym nasazenim, charismatem a soudrznosti.

Byla zaloZena tradice poradani tzv. Miniatur, které se staly
prileZitosti pro mladé tvirce z fad tanecnikd Baletu Narodniho
divadla. Tim byl dan podnét pro vznik nové generace
ambiciéznich choreografil (DekkaDancers).

= Vznikla takeé tradice slavnostnich predstaveni Balet Gala

aneb Setkani'v Praze - galavecery s hvézdnym obsazenim,

se zahrani¢nimi, ale i ¢eskymi umélci z prednich svétovych
baletnich soubort - napriklad A. Bottaini, B. Coppieters,

A. Vargas, A. Kolegova, Ch. Roelandt, R. Savkovi¢, M. Perego,

B. Knop, F. Barankiewicz, D. Gruzdyey, S. Jin Kang, L.-M. Cullum,
J.-E. Wickstrom, J.-L. Massot, A. Bissonette, F. Vogel, S. Zacharova,
A. Osadcenko, A. Amatriain, E. Ji Ha, D. Tamazlacaru, D. Moore,

D. Camargo, J. Reilly, K. Kretova, S. Cudin, S. Polunin,

D. Klimentova, L. Slavicky, bratfi Bubeni¢kovi, B. Kohoutkova,

J. Jelinek, M. Krémar, N. Hore¢na, M. Radacovsky a dalsi.

Soubor diky angazovani vynikajicich tane¢nikd a spolupracovnikl
z celého svéta ziskal skute¢né mezindrodni charakter.

Soubor mnohokrat Gspésné reprezentoval nasi baletni scénu,
N&rodni divadlo i Ceskou republiku v zahraniéi - vice nez
padesat zajezdl ¢i hostovani (Finsko, Itélie, Kanada, USA,
Velka Britanie, Izrael, Dansko, Kanarské ostrovy, Malta,
Né&mecko, Srbsko, Rusko, Portugalsko, Recko, Rakousko,
Madarsko, Polsko, Slovensko, Cina, Spanélsko, Francie,
Holandsko, Estonsko, Jizni Amerika,...).

Petr Zuska prosadil vystavbu dvou velkych novych baletnich
sall, rekonstrukci zdzemi Baletu ND, ¢imz se vyrazné zlepsily
pracovni podminky pro tanec¢niky.

Navazal spolupraci s odbornymi rehabilitaénimi klinikami
a rozsifil kvalitu pécée o tanecniky.

Balet ND se stal dynamickym a GspéSnym souborem. Primérna
ndvstévnost jeho predstaveni béhem 15 let stéle vzristala, byla
dlouhodobé nejvyssi mezi ostatnimi soubory ND a doséahla 95 %.

Byla posilena spole¢enskd prestiz souboru a baletu jako uméni.

Balet Narodniho divadla pod vedenim Petra Zusky urazil velky
kus cesty a dobyl si zaslouzené své estné misto mezi svétovymi
soubory. Stejny kus cesty urazil i sdm P. Z.

Ale o tom jiz vice na nasledujicich strankach.



Petr Zuska jako cvicenec
na spartakiadé v.roce 1975 _




Trio pro jednoho: jedinecného ¢lovéka Petra Zusku

Trio, které si sam stvoril: odtancil, ,odchoreografoval” a ,,od$éfoval” svym vlastnim Zivotem (nejen tim viditelnym, zfetelnym v pozicich
$éfa baletniho souboru, choreografa a tanec¢nika v jedné osobé) béhem patnacti divadelnich sezon Narodniho divadla.

Nazev téhle knizky ale navazuje i na ndzev jednoho z velkych baletnich titulli Petra Zusky: Brel - Viysockij - Kryl / Sélo pro tri
A v soucasné chvili se dere na svétlo ramp dal$i sourozenec téchto bratticka (ktefi nezaviraji vratka) - Sélo pro nas dva.
Tak se ti to, Pette, pékné rymuje.

Publikace k zavrsenfi patnactiletého plisobeni Petra Zusky ve zminéné ,trojroli” nechce hovofit (pouze) odborné. Chce naértnout i portrét
svého druhu, nejen profesni, ale i osobni; jen tak lehce pozvednout cip opony.

A tak jsme k jednotlivym divadelnim sezonam 2002/03 az 2016/17 oslovili nékolik vyjimeénych osobnosti, které maiji co fici jak k tématu
balet (kazdy ze svého, i nebaletniho, zorného uhlu pohledu), tak i k ¢lovéku, ktery ten balet zpUsobil.
Petr, jak uz je déno jeho povahou a temperamentem, nemohl nereagovat. Ale oni zase chtéli dodat néco k tomu, co dodal.

Tak vznikala dalSi z variaci na téma Trio pro jednoho, tentokrat ne-pohybova - zato patnactindsobna. Slavny Etienne Decroux by nejspi$§
fekl s Gsmévem: ,parole sur le mime", promluva o pohybu: tentokrat bez kostymu a definic.

Takze, abychom hned v Uvodu piestali hovofit oficidlné - své podstatné misto tu méa srdce, které umi chodit po kosmickém prazdnu
bosky, vzhlru nohama. Které se rychlosti, blizici se rychlosti svétla, ocitd v nebi a vzapéti v pekle.

Srdce Fausta, jehoz zdsadni motto zni: ,Dal! Dal!" a nikdy nefekne osudné ,okamZiku, jak jsi krasny, prodli jen!” (Proto Mefisto prohrava
svou sazku s Bohem o dusi takto postiZzenou.)

A kdyz jsme u téch citata:
Ty jsi Petr - to je skala, pravi se v evangeliu. Nu, skala obcas Zalostné droliv4, ale v jadru straslivé pevna.

Mozné kdmen - Petr; mozna kaminek - Pierrot, Petficek:
Ale opracovava netinavné, az k vycerpani, tu a tam proti své vali, sdm sebe.

A uz jen poznamku - v roce 1999 vytvoril Zuska v Hamburku choreografii, v niz sdm i tancil (spolu s dvéma partnery z Mnichova).
Nesla ndzev TRIPLE SELF.

Prekladejte si to, jak chcete, tfeba ,Trojjediny” - ale to by znélo ponékud pfili§ biblicky - nebo ,Trikrat sam” ¢i ,Potrojny”, pofad je to

tentyz Zuska. Ktery jiz tehdy za své dilo obdrzel 1. cenu Dom Perignon v mezindrodni choreografické soutézi.
Tomas Vondrovic

*Tato kniha - a vSechny rozhovory v ni - vznikala v dobé od kvétna 2015 do listopadu 2016.



Petr Zuska na zkousci
Foto: M. Divisek



Tolik dat...

tolik a tolik autorskych choreografii, tane¢nich roli, hostovani, kritik a tak dale, nebylo by tézké
doplnit vycet.
Jak prehledné; jak prosté vypada zZivot v islech...

Ale kolik neuchopitelnych svét(, kolik krokl na jevisti, kolik vtefin, propad a vysin, kolik Ghl(
pohledu, kolik setkani? A jakych?

A také - kolik vhledl do vlastniho nitra; protoze v naSem pfipadé, a¢ to miZze znit paradoxné,
dokaze tanecénik vyjadrit sdm sebe i slovem - verSem, zaznamenanym snem...

Viny (fragment)

Vznikds ndrazem dvou vin

uprostied vod

Co délat

Zivot jde ddl
a vzpominky
uz neprovede$

Leda snad tancem
dalsich vin

Petr Zuska






Obsah

jedine¢ného ¢lovéka Petra Zusku Tomas Vondrovic
Apollén, ¢i Dionysos? Nina Vangeli
Lvim stiskem Libor Vaculik
Vnimani tancem Diana Visnéva
Vizionaf, dfi€ a... Daniel Dvorfak
Kdybyste si ted' pfisedli Alexandre Katsapov
Rténka, nart a rtut Jifi Kylian
Utnu, neutnu Jifi Pavlica
To byly extrémy! Pavila Zuskova
Po (ne)zarostlém chodni&ku Petr Zuska: Ex post Paviu Smokovi
Skola mimo $kolu Ctibor Turba
Aby se slovo stalo télem Viktor Preiss
RGze pro Deburaua Jan Bily
Dialog, ktery jde pod povrch Jan Dusek
Vim, ze mas rad cestu nevyslapanou Jifi Labus

2016/2017 A posledni osobnosti je divak...

Curriculum vitae

005

010

032

044

058

072

086

098

108

120

128

138

150

162

170

180

198

201



2002/2003

Nina Vangeli

publicistka



2

Nina Vangeli
umeélecka fotografie predniho
Ceského fotografa Ivana Pinkavy




Premiéry Baletu Narodniho divadla v sezoné
2002/2003 pod vedenim Petra Zusky

Zpévy zemé

Jardi Tancat / Black and Blues / Mezi horami
Choreografie: Nacho Duato / Stijn Celis / Petr Zuska
Premiéra: 21. 11. 2002 ve Stavovském divadle

Zkroceni zlé zeny
Choreografie: John Cranko
Premiéra: 27. 2. 2003 v Narodnim divadle

Motyli efekt

Ways 03 / Imprint / Stamping Ground

Choreografie: Petr Zuska / Shawn Hounsell / Jifi Kylidn
Premiéra: 19. 6. 2003 v Narodnim divadle

Choreografie Petra Zusky v sezoné 2002/2003
Mezi horami

Choreografie: Petr Zuska

Hudba: Cechomor

Scéna a kostymy: Richard Maska

Svételny design: Daniel Tesar, Petr Zuska

Premiéra: 21. 11. 2002 ve Stavovském divadle

(tancil Balet Narodniho divadla)

Ways 03

Choreografie: Petr Zuska

Hudba: Arvo Part

Scéna: Petr Zuska

Kostymy: Kathy Brunner

Svételny design: Daniel Tesar a Petr Zuska
Premiéra: 19. 6. 2003 v Narodnim divadle
(tancil Balet Narodniho divadla)

Clear Invisible

Hudba: Péteris Vasks

Scéna: Petr Zuska

Kostymy: Kathy Brunner

Svételny design: Petr Zuska

Premiéra: LotySska statni opera v Rize, 2002 (tancil Balet LSO)

Mariin sen

Choreografie: Petr Zuska

Hudba: Cesare Pugni, Camille Saint-Saéns
Kostymy: Roman Solc

Svételny design: Daniel Tesar, Petr Zuska

Svétova premiéra: 19. 5. 2002 ve Stavovském divadle
(tancil Prazsky komorni balet)

Tanecni role Petra Zusky v sezoné 2002/2003
Maly pan Friedemann / Psycho

(role: Johannestyv snovy dvojnik, Norman Bates;

choreografie: Libor Vaculik, tan¢il Balet ND, Narodni divadlo)
The River (v ramci inscenace Amerikana ll,

choreografie: Alvin Ailey, tancil Balet ND, Narodni divadlo)
Jardi Tancat (v rdmci inscenace Zpévy zemé,

choreografie: Nacho Duato, tancil Balet ND, Stavovské divadlo)
Stamping Ground (v rdmci inscenace Motyli efekt,
choreografie: Jifi Kylian, tancil Balet ND, Narodni divadlo)
Imprint (v rdmci inscenace Motyli efekt,

choreografie: Shawn Hounsell, tanéil Balet ND, Narodni divadlo)



Zpévy zemé - Mezi horami
Jifi Pokorny, Michaela Wenzel6va
Foto: R. Sejkot

Mariin sen

Oleksander Kysil, Tomas Kopecky,
JiFi Vrtil, Tomas Rychetsky

- Foto: R. Sejkot

Mariin sen
Zkroceni zlé Zeny Radek Vrétil, Nikola Marova,
Nikola Marov4, Jifi Kodym Lubor Kvacek, Toméas Kopecky

Foto: R. Sejkot Foto: R. Sejkot



Nina Vangeli: Cesta Petra Zusky k mistrovstvi

Apollinsky tanec

Choreograf Petr Zuska vstupuje v tuto chvili do let mistrovskych. Je proto ¢as na shrnujici skicu jeho uméleckého typu. Nemdm na mysli
vycerpévajici vycet veskerych polozek jeho tvorby - to by bylo nejen tGinavné, ale zejména predcasné, nebot Zuska ma to nejdulezité;si,
mistrovské stadium své tvorby, jesté pred sebou. To, co mé zajim3, je spiSe pochopit zabarveni jeho choreografického hlasu, jeho umé-
lecky archetyp. Poté, co jsme se spolu poprvé setkali - bylo to koncem devadesatych let, abychom rozmlouvali o tanci a tvorbé -, na-
zvala jsem ho Orfeem, a nebylo to pouze pro jeho fyzickou krasu, nybrz pro celé jeho umélecké zalozeni. To se zrodilo ,z ducha hudby”.
Pfipada mi proto adekvatni zlstat i v této skice u antickych archetypl, jak je genidlné definoval Friedrich Nietzsche, kdyz odlisil uménf
apollinské, svétlé, uméni jasné nezkalené vize, kontemplativni, harmonické, lyrické, ,labuti”, v protikladu k uméni dionyskému, temnému,

hermetickému, iracionalnimu, extatickému, orgiastickému, expresivnimu, ,kozlimu". Zuskdv umélecky typ je bezesporu ten apollinsky.

Onen prvni rozhovor jsem s Petrem Zuskou uskute¢nila pro vyjimeénou pfilohu Literdrnich novin, vénovanou sou¢asnému tanci, ktery
se prave teprve probouzel k novému Zivotu; Zuska byl jiz tehdy poklddan za nejvétsi zdejsi mlady choreograficky talent. V té dobé se
pohyboval spiSe v okruhu sou¢asného tance a mél profesiondini zkuSenost s pantomimou. Zeptala jsem ho tenkrat: ,Jaky je vas prvni in-
stinktivni pohyb, kdyZ pomyslite na tanec?” Odpovéd' Petra Zusky byla: Mym prvnim impulsem je pohyb vrchni ¢asti téla smérem nahoru
k nebi a do Sitky, jako by ¢lovék chtél vzlétnout nebo uchopit vesmir nebo se dotknout mrakda...

Dnes je Petr Zuska soucasti baletniho svéta a fekla bych, Ze tam logicky i osudové ptinélezi, jakkoli ho nékdy i stylové presahuje. V rdm-

a estetickych ambici. Gustav Mahler, Antonin Dvoréak, Bohuslav Martin(, Leo$ Janacek a Igor Stravinskij, to jsou jeho kultovni skladatelé.

Je ov8em i jako choreograf nejsilngjsi tam, kde vede tanecni sélisty lyricky a orchestruje taneéni ansdmbl ve smyslu hudebnim.

Vyrazové rozpéti a tanecni jazyk, ve kterych se choreograf Petr Zuska pohybuje, sahaji od neoklasiky pres vydobytky contemporary

a liberdlini citace populérnich styl az po interpolace kazdodenniho pohybu. PfevaZuje nicméné jazyk baletni neoklasiky, velmi individu-
alizovany a ¢asto nekonformni. Zuska je choreograf z kylidnovského rodu; v uréitych momentech, kdy z ¢iré tane¢nosti vyboci, se v§ak
projevuje i jeho fialkovsky gen. Jeho tviréimu typu vSak vyhovuje nejlépe a jednoznacné Zivel tanecni; v tanci - v jeho Zivlu lyrickém

a melancholickém, se Zuskuv talent realizuje nejplnéji. Je to melancholie endogenni, i zdédéna melancholie stfedni Evropy.

Thanatos

Blih smrti Thanatos silné ovliviiuje témata a nalady Zuskovych dél. Nem(iZze tomu byt jinak. Télesné uméni, jakym je tanec, vede uz
silou své existence k Gvaham o konec¢nosti téla. Jednim z vrcholnych projevi archetypu Thanata v Zuskové dile je tanec¢ni opus D.M.J.
1953-1977 s hudbou Antonina Dvorédka, Bohuslava Martin(i a LeoSe Janacka. Odehrava se na hrbitové, jak to v Evropé mame v tradici
baletnich scenérii - vzpomenme na Giselle, vzpomefime na Marii Taglioni vstavajici s ostatnimi jeptiSkami z hrob( v proslulé baletni
scéné z Roberta dabla, vzpomenime na pohteb Sylfidy. Zuska si pro D.M.J. 1953-1977 vytvofil genidlni autorskou scénografii z pohyb-
livych nahrobkd; jsou mobilni, a pfesto plsobi masivné, kamenné, osudové. Pohyb nahrobkl je komplementarni k pohybu taneénikd

- s6listd i skupin. Pohyblivy je i horizont, ktery se jako ¢erna roleta vzdy nesmlouvavé zatdhne za zafivou modfi, proti niz se odrazeji bilé
vzlyky baletniho sboru; ¢ernd je koneéna stanice.



Bytostna a nad¢asova melancholie Petra Zusky se rozeznéla v tomto dile naplno. Vyhranéng, stfidma, a prece vyrazna barevna stup-
nice ji podporuje. Melancholie v§ak u Petra Zusky neznamend rozklad, neznamend odstoupeni od estetického idedlu. Naopak, jeho
apollinské uméni, krasa, kterou vytvari, ¢ini smutek jesté hlubsi, nez by ho mohlo uginit jakékoliv opusténi apollinského fadu. Choreo-
grafa inspiroval nahrobek divky, kterd zemrela mlada (Zila, jak fika hermeticky titul kusu 1953-1977).

Smrt mladé Zeny tematizuje Zuska opakované. Cinil tak uz v lidovych baladéch, v nichz vyhmataval jejich nejbolestiv&j$i momenty,
momenty vrazd na mladych Zenéch; choreograf vzdy rozestiel kolem tragédie taneéni krdsu. Soundlezitost, soucit, soustrast s Zenskou
bolesti byl zvla$tnim rysem jiz u mladého Zusky. Bolest evokoval naléhavé, jakkoli bez naturalismu. Paral nase duse, kdyz jeho tanec¢nik
pfemlouval v tanci zenu, jiz zavrazdil, slovy balady: ,...vstan rychle hore, srdé¢ko moje, v8ak ta nic neboli..."” Nebo kdyz se mlada zena
snazi odradit vraha od ¢inu, reprodukujic tancem slova balady: ,v tobé dusic¢ka, ve mné dvé". Krdsa a bolest jdou pro Petra Zusku ruku
v ruce, neni jedné bez druhé.

Aby mohl do taneé¢niho dila pfenést tento ,syndrom” prorostlé bolesti a krasy, je jak bolestiplny vnitfni svét Zeny, tak Zena jako tane¢ni
material pro choreografa Zusku zdsadnim zplsobem dUlezita. Zuska jde v tomto smyslu ve $lépéjich Georgese Balanchina, kterého
pokladdme za zakladatele takzvaného baletniho neoklasicismu, tedy stylu, v némz se dnes Zuska pfevazné pohybuje, jakkoli dnednf
neoklasika vypada pfirozené jinak nez ta Balanchinova; Balanchin vzdy prohlasoval, Ze balet by bez Zen pro ného ztratil raison d'étre.

V protikladu ke sfére souc¢asného tance, kde se rozdily pohlavi stiraji a dochazi k dobrodruzné vyméné tanecnich a télesnych zkusenosti
mezi taneéniky a taneénicemi, si Zuska tradicionalisticky vychutnava jasné rozliSeni pohlavi, rozli§eni muzskych a Zenskych tél, jejich
tvar( a energii; zakladem i jeho ansdmblové prace je peclivé - individudiné - vypracovany damsko-pansky duet, ktery se pak pfipadné
umochiuje zmnozenim ve skupiné. Zuskovy duety je dllezité podtrhnout, nebot v sou¢asném taneé¢nim paradigmatu, at uz v contem-
porary nebo v baletu, je tradice duetu uz natolik vytéZena, Ze se stal vlastné nejobtiznéjsi disciplinou. Uméni duetu je proto rovnéz
vyznamnou soucasti Zuskova mistrovstvi.

Eponymni balet Smrt a divka (2011) je zndm ve dvojim Zuskové provedeni. Mél premiéru v Les Ballets de Monte-Carlo, tedy v jednom

z nejvyznamnéjsich evropskych baletnich dom( s dagilevovskou tradici. Aniz ztraci typicky zuskovsky lyricky charakter, je Citelné
narativni, a navazuje tak, byt v jakémsi biedermeierovsky méstanském duchu, na lidové balady o truchlivych osudech zen. Struktura
choreografie je obligatni: duety Smrtéka a Divky a malé vstupy Rodiny; kouzlo této choreografie je v tom, jak Zuska vine taneéni fe¢, jak
vyuziva jazyk neoklasiky. Smutek je zde krasny a jako za sklem. Nedrasé, pouze ukolébavé do nostalgie.

Postava Smrti byla v Monte-Carlu ztvarnénd hezkym cerno$skym taneénikem; jeho tmava tvar znamend onen temny rubovy svét. Smrt
v jeho provedeni v§ak neni hroziva, je touzici. Umirajici divka je Zenou mezi dvéma muzi, ktefi po ni prahnou; ten temny, ktery hraje na
cerny klavir, ji ziskd. Kolem ¢erného klaviru se rozprostird béloba - bilé jsou saténové Saty Divky, bilé je trojkfidlé zrcadlo, bélostny pre-
hoz lGzka, bilé sloupové hodiny jako memento mori.

Cerny klavir stoji v centru komorniho prostoru; vak by podtitul mohl znit: Skryty Zivot klaviru. Je vizualné ukotven ke kfistalovému lust-
ru nad sebou; krdsny a metaforicky nabalil na sebe lavinu kulturnich a emotivnich konotaci. SlouZi jako divadlo na divadle, odehravaji



Mariin sen

Choreografie: Petr Zuska

Mariin sen vznikl v roce 2002 jako komedialni
hticka pro Prazsky komorni balet. Na repertoar
ND presel jako soucéast inscenace Baletomanie

v roce 2005. Dilkaz, Zze humor baletu slusi.




se na ném uzlové momenty pfibéhu. Smrt hraje na klavir citlivé, hraje i na div¢ino télo citlivé, lyricky. V Praze zato stoji Smrtak Viktor
Konvalinka rozkro¢en na klaviru pod lustrem jako neodvratny rozsudek, nepokousejte se odvolat. Jeho expresivni hmaty na klavir, je to
umeélecka rozcitlivélost, nebo zaludnost vraha? Je to Heydrich hrajici na housle? Verze z Monte-Carla byla lyricka, tekla jako med, verze
prazska byla dramatickd, zaskakujict.

V obou byla podobné scéna: ndznak rodinného interiéru, ne vSak z nasi doby, ale spiSe z doby Mahlerovy. Je zvlastni, jak ve stfedni Ev-
ropé Zijeme jesté stéle tak trochu na zacatku minulého stoleti. Obrazy méstanského dusna se zdaji prekvapivé u umélce zrozeného do
doby komunistické vlady; snad jsou to Gtéky... k dobé, kdy se formovala posledni vyrazna epocha stiedoevropské méstanské kultury.
Méstansky interiér vypravi. Vypravi skrze postele s bilymi pfehozy a skrze ¢erné klaviry, tato dvé tézisté rodiny. Vypraveéji stoly a zidle.
Stll rovna se pfibéh; kde je stil, tam je rodina, kde je rodina, tam je ptibéh. Jakmile ukotvil choreograf piibéh ke stolu, uvolnil si ruce

a mze se vénovat tanci jako bolesti, tanci jako touze, tanci jako zahadé, arkanu. Divaci sami ho uz prectou jako pfibéh.

Kdybychom nepfisli na Smrt a divku kvili nicemu jinému nez kvlli zdvére¢né metafore, stalo by to za to. Smrt zvedd mrtvou Divku

v naruci, nese ji ke klaviru, za nimz se chvéje smutny komparsik Rodiny, kiidlo se zvedd, na vnitfni strané ¢erné lesklé desky zasviti bily
satén, jaky zdobiva vnitfky rakvi, Smrt ulozi Divku dovnitf a viko zavie. Stmiva se a jenom svétlo lustru matné sviti, jak stoupd a ztraci se
v provazisti.

Choreografické autorstvi; apollinsky rad

Petr Zuska je vyrazny autorsky typ. Choreograficka vypovéd neni u ného vysledkem nédhody nebo nezacileného ,hledani”, nybrz vysled-
kem vnuknuti a zaméru, ktery ma pod kontrolou. Jeho autorské gesto se odviji v prvé fadé od velké tvarové invence, s niz modeluje po-
hyb jednotlivych taneénikd a zminénych duetd, a s niz vytvali vzadjemné vztahové tvary mezi jednotlivymi taneéniky i v celku ansdmblu.
Vyusténi pohybu je u ného méalokdy odhadnutelné; skoro vzdy ptekvapuje, pfinasi novou ,vypovéd"”, neotfelé tanecéni tvrzeni. Zplsob,
jakym tento choreograf rozviji, ¢leni a rytmizuje tanec¢ni Usek - jak vine svou tanecni fe¢, se vyznacuje Citelnym, rozpoznatelnym a har-

monickym autorskym rukopisem.

Autorské gesto vSak zahrnuje i autorské stanovisko - predevsim stanovisko moralni. To realizuje vyrazné ve velkém baletnim platné,
expresivné divadelnim, jakym byla inscenace Romea a Julie (2013). Zuska zde uginil razantni dramaturgické Upravy - hlavnimi po-
stavami jsou zde fakticky nikoli Romeo a Julie, nybrz knéz Lorenzo a kralovna Mab, kterou Zuska do fyzické podoby vykouzlil z litery
shakespearovského verSe. Vyuziva jako prostfedek autorského gesta téz vytvarny slovnik - expresivni masky a barevnou symboliku.

To vSe, aby pledoval pro fad ve spolecnosti, pro harmonii - pro apollinsky fad. A aby vyjadfil mordini nevoli nad spole¢nosti, ktera se
skryva za maskami. Aby obvinil Osud, ktery ma v rukou krdlovna Mab, svévolna predstavitelka Zenské iracionality. Proti ni stoji muzsky
raciondIni princip - knéz Lorenzo; jejich srdzka je stfetem Zivlu nezkrotné a nevypocditatelné imaginace s principem harmonie. Oba prin-
cipy spolu bojuji 0 nadvladu nad pfibéhem, ovéem Lorenzo nema proti Mab $anci. Vzdyt pfibéh se rodi mezi Usty muze a zeny, ktera se
k sobé blizi v polibku (obrazem polibku je scénograficky znazornéna v tomto predstaveni ,brana do pfibéhu”). A Pfibéh - krdlovna Mab
pfijima jen bezpodmine&nou kapitulaci.



Zuska setrvava u fadu, i pokud jde o pfisna pravidla hry baletu; respektuje je, nezouva své tanecnice ze $pi¢ek. Autorskou autoritu
uplatiiuje pfedevsim v ansdmblovych scénach; jsou jeho velmi silnou strankou, orchestruje prostor jako dirigent od forte po pianissimo
a ma kazdy nastroj pod kontrolou, v8e slouzici dhrnné synergii.

Choreografiiv rukopis; sméry, tvary, barvy

Petr Zuska predstavuje tanec¢ni bel canto. PridrZuje se staletého a aristokratického ideélu krasy pohybu zdpadniho, atlantického ¢lové-
ka. Vyznava plynulost, kontinuitu, oblost pohybu; jeho tanec je tahly, beztizny, graciézni. Graciéznost je od baletniho uméni neodmysli-
telnd. - Definici graciéznosti mame diky Henri Bergsonovi. - Jako graciézni vniméame podle ného to, co je plynulé, ostentativné snadné,
co ma pravidelny rytmus, vyznacuje se nelomenymi, nepferusovanymi kfivkami, u kterych maze divék predvidat, jaky bude jejich dalsi
pribéh. | kdyz se smér pohybu stéle méni, vychazi z pohybu predeslého. Na predjimani pohybu spolupracuje i hudba. Vjem lehkosti
pohybu se podle Bergsona ,preléva do rozko$e z pocitu, Ze Ize jaksi zastavit béh Casu...”

1. symfonie D-dur (2010), v niz bylo do tance pfetaveno hudebni dilo Gustava Mabhlera, je rovnéz Cistym neoklasickym bel cantem. Je to
dilo, ve kterém spatfuji kdd Zuskovy melancholie, kterd zabarvuje opakované jeho choreograficky rukopis. Je to piser o vééné touze,

jiz utopeni v odstinech blankytné modfi dodava mysticky plvab. Nezvykle choreograficky stfidmé a zaroven pohybové uslechtilé, ba
etiketnf, se toto dilo obsesivné zaméfuje na zverejnéni touhy. V bledé, do fialova se prelévajici modfi kostym i scény zni Mahlerova
hudba melancholicky (a nékdy trochu kavarensky). Dvojice tane¢nik(i obfadné kraci, nadlouho znehybni na misté a ukazuje pazemi tou-
zebné ve sméru své touhy; touha je tdhne do levého portélu. Jejich velké gesto je slavnostni jako pfisaha, zavazné jako Morana ukazujici
cestu k Zalovu. Prakticky cela choreografie je jednou velkou lunetou cesty za touhou - tj. do levého portélu; je to cesta do nezndma, do
osudové budoucnosti, k Zalovu, ke smrti. Mozné to byla ndkaza nékdej$i Kylidnovou Potopenou katedrélou, jejiz taneénici ji touzebné
vyhlizeli pravé tam - v levém portale.

Zuska ma velkou choreografickou invenci, €istou kresbu taneéniho pohybu, ¢itelné vedenou pohybovou linii, kterad se ustaviéné pfivraci
a odvraci, rozvinuje a svinuje; princip je stéle tyz - pfiliv a odliv. Hyfi tane¢nimi protizvraty, které se realizuji v neCekané objevovanych
prichodech v prostoru mezi dvéma tély. Do téch se vrhaji pohyby, které nahle prudce zménily smér. Tim se dramaticky méni i sméry
proudi energii a prostor je naplnén stalym vzruchem. - Jeho choreografie jsou bohaté na zvedacky; také ty se prelévaji tam a zpét.
Tato prelévavost pohybu je pro Zuskayv styl velmi typick4, ale jednotliva feseni vzdy prekvapfi. Svij neoklasicky styl aktualizuje; mé velky
podil floor-worku; neni samosebou sam, kdo s nim dnes na baletni scéné pracuje, ale nesmime zapominat, ze floor-work neni v baletu
sautochténni”. Zuskovi se dafi pfirozené amalgamovat techniku floor-worku do neoklasiky, aniz se pretrhne logika pohybu a nit divacké
emoce.

To ovSem znameng, Ze se i balet, aniz ztraci svou identitu, podili na epochalnim ,paradigmatu padd*, k jehoz vzniku doslo ve dvacatém
stoleti (!!!). - Drobnéj$im dal$im cizorodym prvkem v tkanivu neoklasiky je flex chodidla. Nevim, kdo uvedI flex do baletu (Mats Ek?).

V kazdém pfipadé, v Zuskové pojeti se flex, pfiznacny pro rlizné ,carmina burana”, proménuje ve svij opak - ve flex jemny, nézny. Mize
jim zareagovat divka, zvednutd mladikem milostné od zemé, jako by ji projela jemna kfe¢ rozko$e nebo stud. Flexy nerusi u Zusky ele-
ganci baletu, baletni feeling, naopak ho pikantné podtrhévaji, a zaroven dodavaji pohybu uvéfitelnost, odstifiuji ho emociondlné. Stejny

efekt maji i jeho rozfazované pohyby &i odstiedivé skluzy, které prerusi nahla zarazka.
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Vyjimec¢né dilo Stabat Mater (2014) na Dvorakovu hudbu kumuluje charakteristické rysy Zuskovy tvorby v jakési konceptualni irosti. Je
zde motiv smrti, je zde vysoka, doslova ritudlni hudba, je zde prace s Zenskymi tély a Zenskou expresi, s Zenskym archetypem ohlaze-
nym tradici - dlouhovlasou mladou Zenou oblec¢enou do ,ewige weibliche" dlouhych bilych Satl se Sirokou sukni, s obnazenymi pazemi
a prsy otisknutymi do saténu. Zeny jsou sestersky zmnozené, zaplavuji bile scénu, na kterou vypadavaji namahavé a bolestivé z prarvy
v paté velkého kfize, ktery zabira horizont.

Neobycejné dynamickd kompozice je spleti pohybovych smycek, jejichZz motivy se ustavi¢né vraceji, zmnoZuji, vrstvi, zintenziviuji. Ma
jediné téma - nezkrotnou bolest matky. Permutace a variace pohybu identickych Zen spolu se zcela prazdnym scénickym prostorem
vytvéreji az dojem urcitého minimalismu. Pfipominaji vlastné efektni minimalismus a repetitivnost bilych déjstvi klasického baletu.
Charakteristickymi tvary pohybu jsou v tomto tanci pfedozadni vina patefe - vzlyk, zachyceny pad ztrnulého téla bokem - omdleni,
vypady - fev téla a panicky béh.

Barva je na divadelni scéné nejrychlejSim nosi¢em emocionélniho sdéleni. Je studnici emociondini paméti. Barvy jsou také bohatymi
archetypy, schopnymi rozeznit mytologickou pamét divéka, usouvztaznit obraz k jeho citovému Zivotopisu. Zuskova archetypalni barva
je, jak se zda, modra. Jeho zakladni stupnice jde od blankytné pres gotickou modf az na prdh magenty - Sefikové fialové. Choreograf tak
navazuje na generaci romantikd a Novalistiv modry kvét touhy. Ve zminéné Mahleroveé 1. symfonii D-dur vyzyvéd modré barva na cestu.

- Na tzké stopé modré cesty jsou i dvé divky v tane¢ni kompozici na hudbu Janackova klaviru V mihach (opét do levého portalu). -

Dokud v D.M.J. 1953-1977 zafi horizont modfe, m(iZze hrdina na hibitové prozivat svij zivy sen. Kdyz se horizont zatdhne cerné, probouzi
se k realité.

Silné archetypalné zatizenymi barvami, jak jiz demonstrovéno, jsou i erné a bila, obé znamenaji v rliznych kulturdch smutek za zemfe-
lymi. U Zusky je bila prominentné divéi. Bilé jsou Saty Divky zasvécené Smrti na pozadi ¢erného klaviru, béloba Satl tane¢nic Stabat

Mater se odrazi od strohého ¢erného kfize v pozadi.

Baladické tance, stin Marsya

Je vlastné zvlastni, Ze choreograf, ktery dokaze tak presvédcivé upoutat ¢irou choreografickou vypovédi, aniz by divak postradal vysvét-
leni, pfesto, a pomérné Casto, saha k prvkiim narace. Vedle velkého repertodrového baletu, jako byl Romeo a Julie, je to zejména tehdy,
kdyz zpracovava lidové pisné, které ve svém jadru vzdy pfibéh, ¢asto baladicky, obsahuiji. Uz jsem zde zminila choreografické zadatky
Petra Zusky, misto lidovych balad v nich a vyznam téchto baladickych choreografii pro konstituovani Zuskova uméleckého rukopisu,
jeho emocionalniho rejstfiku, étosu, exprese. V dals§im Zuskové vyvoji nejde jen o tyto starobylé dradsavé anonymni pisné; Zusku oslovuji
i nové pisnové ,balady”, jejichZ autory - soucasné lidové bardy - zndme a jejichz pisné ndm ,lidovéji pfimo pfed o¢ima".

O takovy material se pravé Petr Zuska oprel, kdyZ zpracovaval svlj nejvétsi divacky hit Brel - Vysockij - Kryl / Sélo pro tfi (2007). Zejmé-
na Vladimir Vysockij a Karel Kryl byli lidovymi bardy, jak je chdpeme zde na vychod od zdpadu - jako ty, kdo celi Gtlaku moci a jsou ji
drceni; byli ostatné zdejsi. - Predstavovali nikoli typ Apollona, spiSe Marsya, ktery se musi bat o svou klzi - jako myticky Marsyas zaZiva
stazeny z kiize mocnym Apollénem, kdyz se svou pi$talou podlehl za nerovnych pravidel v soutézi Apollénoveé lyfe. Jenom taneénik,
suplujici hlas novodobych bardd, prochazi v Zuskové pfedstaveni misto s lidovou pistalou s lidovou kytarou. Je bila.
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